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O particulruilale de <1ifinnaTe ,a obsesiei o constituie faiptul că ea a-
Ol'dă lumii o pu rrut,a,te ş i conş tiinţei obs date un raoteT purif,iJca llor 

pe care altfe l aces tea nu le posedă . Obsesia stilizează realilătile lumii 
şi individului; obiec tele se:ntirnentele, arta. Reduotibil la un număr 
minim d sentimente şi comportamente consumate intr-u,n cadru 
popula,t ou un inventar r edus de detalii material e, omul obsedat de­
vine as tfel un sni gencris m ur itor universal, sau ceeăcenumim as-
t ăzi un arh~. ~ -
Dună finaliza rea obsesiilor , individul poaite iil'teres~ s,aiu poate 
interesa şi din punct d e v edere artistic. Ultimul caz il ilustrează 

G orqe Bacovia, =ul din cele mai extraordinare exemple de func­
ţi onare a ,fixrnţiilor cu fect e literare absolute. 

Obsesia presupune o condiţionare exterioar li şi una interio•ară. Prima 
dintre e le es te dală,'1n ceea ce-l priveşte pe Bac oviâ," de arhicunos­
cu•ta s.itua,ţie a intelectualului român trăind in condiţii materiale pre­
care, 'în atnosf ra unPi provincii mizere, fără posibilităţi practice de 
evadare dintr-o lume ln care-i rămîn nu!Ţlai compensa~iilc spor.adi­
celor crize antiburgheze. E ,aşadar --condiţia qeniului înlfislat care 
moare în cerc 15"arlîâr "Şi fără sentiment. Pe de altă parte insă, Baco­
via nu es te sinqurul in,divid care a tr ăit în aceas tă si,tua,ţie socială, 

eo~nomică şi spiri:tu~lă, şi toit.fil... e singuriul care Ja scris_ aşa cum _a 
sens. Să ne ream1nt1m alun 1 versul poetului : Sînt "lipsuri în sin­
gele meu. Exis tă deci o condiţionare interioară a obsesiei, a mono­
toniei qenia•le, o condiţionaTe ~ re o putem califica, "după cum 
ne place ,drept o damIJJar sau suprema şans ă . 

Dar cine poate să explice această tristă poveste ? Printr-o expresie 
comună, r ~prezentînd genul proxim, am putea consider,a că •obsesia 
:::cntrală a aces tui univers s•tilizait este consti Lu1tă de ideea ineficaci­
ld\ii [unc tionăr-ii omului în unjvers , a un ei .i!r.cifica.c i,tăţi enigmaLiJce, 
despre care nici m car nu se poate afirma cu certitudine că exis~ă. 
într-un fel, Bacovi,a se apropie aici de Arghezi, cel care di,aloghează 

cu un transcendent antroipomorfizat, şi :totuşi intanqibil; dar Baco­
via depăşe.ş.te această po,sibiliLaite l esnicioasă a figurării transcen­
denţe i prJntr~u,n aot de.sperat, sau p rin tr-o inocen ţă des,penaită . S?ipni­
mati dei:::-i duIDJ11czeul arghezi1an,__ ·llQS_ţjJ u,iţii,i n eiantu,l, !=[olul sau 1\11ill!_ul, 
şi veţi intra direcit in un!Versul bacorvian, cu .to,a:te consecinţel~ de 
riqoare. !n primuroaz omu tr~ieşte într -un c osmos al v<iHorilor, al 
tensiunilor şi crispărHor virile; în c el bacQIVian îrut:r-un loc al stag­
nării, al disoluţiil O!t. Şi şchlismelor. Dacă în pnmul c az omul se defi­
nea oa zbatere şi întrebare, aoum el devine convulsi.e şi bolboro­
seală. In primul caz, omul eira un lu1p1tător, şi în măsura în oare ac­
tele sale erau supn~me eforturi graituite, un erou traqic ; dincolo 
omul e un abulic şi simistru bufon fără angajirunen t, d ar DJU mai pu­
ţin o ÎiJ)o&Lază furuda!rnentadă a reaaţiei omului a I'1llllCalt într-o lume 
os•tilă şi necunosoută. 

0bse,sia se face evident ă in plan ,artlistic rprilil ceea ce de requlă nu­
mim motivie, adică prin termeni cheie, în funoţie de care se organi­
zează reqimul de lucr111 şi semmifica.ţia u111ui unilvers 1autonom. Sub 
raporctul explicării ,prin lfenottnene le afaziei, motivelo!r le corespund 
ideile fixe, ş,i în cazul lru•i Bacorv:i,a c m·esp'Ullllderile merq rpînă la iden­
tificare, marcînd astfe'1 acea sinceritate totală, prin care mesajul re­
ferenţial şi cel poeti.c se confundă. Accep,tînd aice,st adevăr, jocul 
de m-0/tlive c<are pa!rtkulao:dzează opera lui Ba:covia nu ipoate fi privit 

l (,, ca o ars combinatoria, ca un eror.t raţional aivind drept scop distri­
·e r buirea unui număr de cuvinte, ici IOa Wl act org'<lill.Îc, intim: obsesia 

funcţionează în sine, indiferent de re:otorii schemaitid pe care 

şi-i s1.IJ)une. 
Din a:: e,istă IJ)CII"SpaotLvă, desu1t d e mult c:LiSIO'I.IJta,t,a problemă a .in­
fluentelor devine su,per;fluă. S-.a afirmat că BaicOIVia descim.de din sim­
boli~tii francezi decadenţi. El ÎIIlSuşi ,pomeneşte ,în rpoemele S16le de 
Rollinait,, Verlali,ne şi, de asemenea, de .Poe. AI mai ,putea fi amin­
tiiti Laforgue, Sannain, Roidenbach, Catulle Mendes şi alţil, dar apro­
pierea nu po,aite lfi conclu<len1tă: nu există; nici l\llll singur poem pur­
tînd semnăit\\lra autoril01r ci<talµ reare să semene interior cu unul ba-
;:,vi,an. Simbolismul francez esite un primum movens, un semn,al oare 
indkă deschiderea unui drum, existenţa umei :regiuni ontologice pe 
care poeţii aimirutiţJ 15-ar pătea că nici mă-::iar nu o bănuiesc. I.n textul 
bacovian Rollinat, Verlaine, Poe şi chiar Eminescu, Heine S61U Lenau 
devin nişte simlJ)le ,pozitii ~n ansiamblul de motive -alăturli, bunăoară, 
de tenmemii toamnă, ploaie sau abator. 
Leqatte unele de celelalte prin 1plasma iilldefinibilă a obsesiei, motivele 
sînl c o,1stil'Lu.ien ţi oa1re eJOpl,iioă olbsesia şi în acelaşi ,tiJJ:rup &e e:x:,plitlă 

prin ea. Ese.ruţ.ial, ,a,ceis,te motive sînt : solitudinea, vidul, daustrolfo­
bia, stranieitai!Jea, agonia, moarte a ca aspiraţie şi ca ,p!resentiment. Fie­
care dintTe aices,te motive îşi găsesc 1n IJ)Oeme şi un număr vari<aibil 
de sim,boluri. 
Am fost alit de singur şi singur am rămas. SQllitJU.dinea oole o con­
secinţă firească şi imediată a conştiinţei ineficacităţii, şi frecvenţa ei 
în texLe es,te cu totul rema<rcabilă. Stam singur în cavou ... Sint soli­
tarul pustiilor pieţe . Singur, sLngur, singur, într-un han, departe. Trec 
singur seara pe ape-ngheţate. Omul începuse să vorbească sinq·ur. 
Trist cu-o paină mătur vatra, solitar. Şi-am stat singur supărat în zăvoiul 
decadent. Eu singur cu umbra, iar am venit. Tot mai tăcut şi singur, 
în lumea mea pustie. Două poeme se înlitule.ază Singur, dar nu e­
xistă aproape nicj o singură pies ă care să nu includă direct s•au in­
direct sinquTă,ta,tea. Solitudinii îi corespunde qolul interior şi uneori, 
cum deja s-a arrdn,tilit, fQ1r,11ele abuH,ei, ca aJbsC'll , ţă şi n eutral~.tc:rte f,aţă 

de~ solicitările exterio,are. Te pierzi în golul singurătăţii, o suflet, 
mereu de lume fugar. .. 
Un haos vrea să mă ducă, de unic uilînd şi de număr. Solitudinii 
individului îi corespunde soliludine.:1 universu1ui. Golul interior işi 

găseşte e:chilibrul în puslieLatea lumii, o pustietate sistematică evi­
denţiată în zone cornceJJltric,e, de l-a ambianl\,a cea maii •aipropi,ată pînă 

la marqinile universului. In qenere se po,alte vorbi de spaţiu în mă­
sura în care există obiecte care să contureze un spaţiu. Cu cit vor 
fi mai 1p1u,tine obi clele, cu a-tH sp1a1ţiul v,a Ii mai· pwstiu, deci mai 
Î!Ild. !finit sau, vulgar spus, infini't. Uiliversul qoli,t de sensuri este un 
univers în aceeaşi măsură qo,I de obiecte. La Bacovia, obieGtele sini 
ţuţine ş•i Sll)ro,Ll1pia .înoadrărrlÎIÎ 1or le fo ::e n wtrnliz,a.bi1e oa s,em.niifi­

caţie informaţională, dar Ie a,mplifică in mod rproporţional valoarea 
obsesională. Prin urmare, co;pad, corbi, sicrie, abattoare, oamere, cla­
vire, oiini. Există însă numeroase nume qenerice, neco[)Jcretiz.aibile, 
~poriJ1d gradu~ de nedeLermim,aire pr:in lipsa f\\1111aţi,e i undlloatoare con­
erele : cîmpii, mahalale, s1răzi, ,pieţe, parcuri, fanfare, <tălăngi. A­
ceste obiecte sîn,t de as emenea oorel,a1te cu ideea de q,ol, ,atunci cînd 
qolul însuşi nu se ,prezintă. Aşadar, corbii se duc pe pustii. Pieţele 
sînt puslii. Tîrgul e pustin. Afară tîrgul e pustiu. E vînt şi-i pustiu 
rlimineaţa. Amor, prin noapte vîntul fluieră pustiu. Parcul es te 
solitar sau părăsit. E-o noapte de septembrie, atît de pustie ! 
Şi a!ît de goală-,i strada! Podurile de fier sînt solitare. Şi 

singur priveam prin och·ene, pierdut în muzeul pustiu. Pierdut într-o 
provincie pustie. Strada-i pustie. Oraşul e gol. Şi-atît de goală e 
strada ! Ţîriie ploaia ... Nu-i nimeni pe cl111m. Tăcerea-n gol vibrează 
cu zvon. Un gol istoric se întinde. Ultati-vă ce gol, ce ruină-n amurg. 
I.ir cu în golul toamnei, chemam în aiurare ; Nimic. Pusth1] tot mai 
larg părea·. Golul, pustiul, s!rn,t rc oliz,aite la nivele diverse, atit în 
s patii închise cit şi în cele deschise . Un . ,,iJ on e un larg şi gol salon; 
dar tol el c un spaţiu, infinit, de o tristeţă armonioasă. Deschiderea 

absolută -a vidului ap,are şi ea sub forma haosului : imensltate,veşni­
cie, tu haos care toate aduni. Căci un spaţiu oare adună totul este 
în acelaşi itirnp u,nul oare nu ,orqanizează şi prin chi,ar aceasta nu 
se deosebeşte înLru nimic de vidul perfect, cărui.a îi este termen 
simet!'ic. 
Vidul este con,trariul omenescului, prin ostilitatea sa multilater•ală. 
Un mijloc de sugerare a vidului îl 'reprezintă şi geometrizarea pro­
numţată a Peaailăţi1i. Geome.trua preS1J1pune scl()Ja,terea realuJ.ui de sub 
tu'te1a ·afectelor, şi, în genere, a biologicului. Cînd qeometria se ocupă 
si de simetrii, atunci sînt anulate şi sensurile raţionale printr-o pa­
nrudoxal1i relabil\liz,a,re ,a pu.notelol!" de repeir. Decor s,aru Amurg de 
iarnă ipot servi drept cele mai instructive exemple, dar nu şi sin­
qurele. 
Odaia mea mă înspăimîntă. Solitudinea individului se manifestă prin 
două serii de SIÎlmboluri, şi ele simC!lrLoe. Oaus,trofobua fligurează o 
serie; pulverizarea m spaţii laxe pină la absolut, cealaltă, claustro­
fobia îşi găseŞ!e simbolurile de bază in cameră şi în spaţiile închise 
ale morţhl. Pemrtmu Ba,co;via oamerele sînt IIIlijloa,cele fr.a,gil,e de a:p ăralf 

îmrpoitriva unor teribile ameninţări diluviene. Simbolurile morţii sînt 
numeroase. Se poate sta într-un cavou în ;poemul Plumb; dar însuşi 
universul este un cavou : Pe zări argintii, în vastul cavou ... Conta­
mJim,:1rc.a simbolurHar ,e,s1Jc, oiricmm, iiminientă : Sau rid şi pornesc în­
spre casă, şi-acolo mă-nchid ca-n sicriu. Jntreg pămîntul pare un mor­
mînt. Un spaţiu special al eclorziunii este chiar atît de frecventul ci­
mitir, a cărni închider,e este şi ea absolută. 

Opuse daustrofobiei sînt sentimentele unei extensii exterioare, pri­
vită pe de o parte ca anihilare, pe de alta oa efort de concentrare 
î11 ooIPunJic ă,ri ,srpona1d~ce, a,l căiriolf r zuLtal praotio îl cocnsliilu,ie do ar 
verifi carea solitudinii. Anihilarea îşi găseşte expresia in lipsa de 
sens ,a, depl,asării în spaţiu. Pers on,ajul liric bacovian rătăceşte. Frec­
venlţa aces tui cuvînt şi a clasei sale sinonimice este şi ea demnă de 
luat în scamă. Se merge cătînd pe nu ştiu cine. Fug rătăcind in 
noaptea cetăţii se spune ,aiurea. Sau : Trec singur... şi tare mi-e 
teamă ... Şi, unde mă aflu, nu ştiu ... Sau: Vagabondînd, într-un amurg 
blond am dat de-ale cimitirului porţi. 

Per,s,OOJajul 1LI1ha înceamoă urueori să ,im,tre în con,taJOt cu ccila~ţi oa~ 
meni. Aceste co.nt,acte se pro.duc însă în locuri de pop•as sau de 
pripas: o cameră a iubitei, o cîrciumă, un cîmp. Dar ,personajul li­
ric baco:vian nu realizează dialogul, ci numai arpropierea, iar a­
ceastă a,pTopiere nu este nici măcar conbact, ci numai o tatonare 
a posibilită1ţii de contac t. Stranie tatea iru:lividului reiese şi din fap­
tul că el nu este chemat 111icioda1ă şi că nici el însuşi nu cheamă: 
personajul bacovilan solicită aiprorplilerea şi această solicitare are ti­
midiit,atea c;e,lui ,oare e ,dolillÎ'l1a,t de psJholo9ia tntrusulU!i. În noaptea 
groZdvă la cine voi bate ? se 1întreabă el. Se ,poarte observa in acelaşi 
sens di în poemele Decembre, Tablou de iarnă, Plumb de iarnă, Ma­
tinală, Nervi de toamnă se vin,e dintr-o lume &tră-ină ,pentru a bate 
la q,eamul străin al unei iubilte ce pare mai mult un decor abs ent 
Dar şi si1ruaţia opusă n,u este mai pu,ţin repr>ezenta<tivă. 1n ipos•tarza 
de receptor ,al solicit ărilor mediului, personajul liric pare a selecta 
numa,i acele semnale ce ţin de ideea de depărtare. Corbii se află 
departe, pe dmp. Ve,şnicia arată în fund un cimitir. Şi vine ca-n 
vremi de demult, din margini un bucium de-alarmă. De departe vin 
ecouri vechi de plîns. 
Viata-I melodie funerară. In .a,ceste condiltii, existenţa reprezintă un 
ciudat statu quo : fiiIJJţa există , dar există în ifuncţi,e de dispariţia ei, 
ca dorinţă sau presentiment. Iar starea preliminară este ,aqoni<a. ŞI 

tare-i t'.irziu şi n-am mai murit ; Şi mereu delirînd, pe vreme de 
toamnă, m-adoarme un gînd ce mă-ndeamnă: - Dispari cit mai cu­
rind ... Chemări de dispariţie mă sorb ; Ascultă, tu, bine, Iubito, nu 
plînge şi nu-ţi fie teamă, ascultă cum greu, din adincuri, pămtntul la 
dînsul ne cheamă ..• ; Un simbol al morţii sint frunzele surprinse de 
,abia dUJP ă ruptura lor de ansamblul vital: Grăbite, trec frunze li­
berate. 
Şi lotuşi e-o grea agonie ... A~ muiltînd oiI10UJms1tanţele tinanzllţ1 ·. ,a,g,o­
ni,a îşi are simbolurile proprii, marcind în genere interferente de 
serii fenom enale. Dirutre ainotimpuri, sin1boluri devin ,toamna şi iarna. 
Toamna sună, agonie ! ... Toamna budumă agonie. Drur ohlar 1Va!r,a de­
vine un anotimp a:I descompunerii celor vii şi morţi prin căldură, ca 
în poemul Cuptor. 1n pkmul momentelor zile i, agonia îşi găseşte un 
s'ilmibol în amurg, ipoa!Le cel maru foeavent ot1vînt diin poezia baoo­
viaină . Amurqul OOirespunde toamnei, cum n o6!pte a c oresplllld e iernii. 
A.par uneori dimineţi care nu sugerează începutiul unui nou ciclu, ci 
sflfr,şiti.Jll un eli n,op~i a mJaJhmull"eliili sau insomm,iei. Alpoi, o seriie de cu­
lori co.relate cu se rJi1Ie anortimpurilor şi mOllllentelor zilei, mai toarte 
vesruind epuizarea unei l llilil:i. şi aiv,ind în qen&e o maiterJaJ.iroate iz.bi­
toare prin asocia,tiile în caTe sint distribuite : violetul 'Şi vînătul, 

cenuşiul şi plumburiul, negrnl şi alb-ul mortuar, roşul macabru. 
O altă formă ai agoniei esite, deopotrivă pentru individ şi natură, 

boala. Grădinile sînt cangrenate ; amurgul e boln.aiv, bolile omeneşti 
slîn,t vairi<t1'e, şi ~in doe la lltiziie la felul"Îltcle manilf.estă:r•i ale neu­
raisteniei. 
Exis-tă şi su bmotive care consolidează motivele iprinci,pa:le ale deza­
greqăni. Zgomotele, bunăoară, sînt alese cu rosturi similare culorilor. 
Unul dinJtre atcCIStea este sdr,ţii,tul, indiciu al vechiului şi al sfîrşiitu­
lui, inoerit insăi: Şi scîrţilau coroanele de plnmb ; Sclrţlle toamna din 
crengi ostenite. Prin crengile cu sunet de schelet, se spune altundeva. 
ALte tJi/puri de zgomol!Je lirrus..inuearză,, pIIÎlll. dis<XJJ\da111,ţă şi di.5con,t-!nuitate, 
lÎJpsa de :0r:dine ,a, lumii şi S\\l.ferilnţa univers-ală, amintind im::ontestabil 
de muzirca docLe!oaifonÎICă. Sînt în genere ţiipete, '5/0I1Îşn,et,e, rpl!n.sete, !11În. 
jete, vaiere s1a1t1 murmure ca s.emn al rnuribundu1ui şi nu ial graf,iosu-

1,u,i. Un ailt i[l)J()[lv sectL!lJCbar .î,l !reprnZ'i!nltă căidJereia oa act riJreveirsî:bil 
ail unor obiecte cărora nu le este definitorie căderea. Ninsoarea cade 
Tar in Decor ; dair aiurea: Departe, pe cîmp, cad corbii domol. Piloţii 
grei se prăbuşesc. Peste parcul părăsit cad regrete şi un negru cron­
cănit. Sau, La modul .itbso1UJt : în curî,nd, inoet va cădea in vil tot. 
Dar DJU maii pu.ţin fra,p.;mte sî,nt deplasările în iplan orizontal, consl­
deraite eleaitiJa ;paroăi, în ,aJcei1arşi curs a!l degr>aidălI'i,i oai1it~ţilorr o l:Yi,ş­

nvrJte. A.şadarr : Corbii curg. SaJU,: Cîmpla albă-n imens rolund-vîslind, 
un corb încet vine din fund ... 
Şi toamna, şi iarna coboară-amindouă şi plouă, şi ninge, şi ninge, şi 

plouă. 1n alt plan agoniei îi corespund fenomene meteorologice a­

deav,at,e. Climla1tu[ [,ammar lui Barcovdra este cel a,l umedului şi 

frigului, ,al ploii, al zăpezii, al moinei, ultimul •tip de arversă deve­

ni.rud U!ll simbol baicovi,aill cu totul personal. Ploaia este una din 

e:x;plioatu,ile ,o}ai\IBl1.,ăr~1i, diair şi un [actor a,] dis1trugierilor lenrte, al puOve­

rizărilor planetare. Atu!llJci cînd nu apaTe ,ploaia s-au zăJpalda, lichidele 

sau solidele i-nsidioase, fragile şi disitrugătoalfe, B11iCovi•a descorperă în 

liUJmi.nă fa c tori .de ,chl,stlruger,e a conitmu:riilor ferme, S16JU daioă nu, în in­

vazili,l':! de cea\ţă, full!n s1ar.1 ,pîdă 001re aoorpeir1ă la e.i Lunneia d'ÎJStrug.înd 

aspiraţiia spre orientare sau privire clalfă: Alean, Pastel, Nocturnă. 

Iar eu nedumerit mă mir ... Alte posibilitălfJ de dislocar,e logică a e­

xistenţei se cristalizează în raipont cu di.s-cootinuităţile situaţiilor poe­

ti,ce şi de COil1/JlOr,tament uman. Bacorvia es.te oei mai important re­

prezenit,awt al rupturilor 'în l1ogica relaţiilor de comportament, fără 

a adera :totuşi vreunei doctrine literare moderne oare să fi promovat 

aoest lU1cru. iin cea mai deplină in,timilate, iubita cîntă un marş fu­

nebru iar eu nedumerit mă mir. O fată bolnavă răcneşte la ploaie, 

rîzînd. O formă superioară ,a dereglărilor cauzale sînt imaginile de­

lir-ului si1tuale slio:rub:iioillic f,aţă de segmen,tele ,r;eal,1tăţii extcr<ioare. V,a·­

loarea lor de :penetraţi.e cr•eşte fa măsura în •care ele nu sînt anunţate, 

nu sînt ,preqătite şi nu pot fi extrase din contextul ipoetiic .pentru a 

fi privite separnt. Amurg violet debutează ca o simplă descriere 

în rmarnlÎle'l"a sp•ElclilfliJoă po,e,tuilrud, pentru ,a s-e înoheu1a [Pr1iln: Amurg de 

toamnă violet. .. Din turn, pe cîmp, văd voievozi cu plete, străbunii 

trec în pîlcuri violete, oraşul tot e violet. Int,erfer,enţ,ele de informa­

ţie poetică în coloana discursului principal cree~ă nu numai o stare 

de şoc, dar mai ales o tensiune nerezolvabilă căci o asemenea poe­

zie fiind delir şi dicteu nu po,aite fi initerprebată în subtext, ci numai 

.prin ceea ce este. Citite firesc, urmărindu-se înlănţuirea de imagini, 

poeme ca Plumb s.au Amurg de Iarnă ce rpar atit de simple, re;pre­

zin.tă de fu,pt mistere insondabile; ţinînd de universul obsesional 

ele nu pot fi citite decît cu ldefici.t prin etaloane:le ra,ţiunii estetice. 

Marian POPA 

*) Fragmelll't djntr-un eseu despre George Bacovia 

ateneu - 7 

I l'l'I. 
Ion Minulescu*) 

romanţă tropicală 
Cind ştiu ce-ai fost şi cine eşti 
Nn-ţi cer să-mi juri că mă Iubeşti ... 
Nu-ţi cer nimic din ce-al jurat 
Celor care te-au blestemat 
C-abia intraţi în Paradis, 
Tu i-ai minţit 
Şi i-ai ucis 
.Pe toţi la rind 
Cu-acelaşi fruct oprit ? 
De ce? 

N11-ţi cer să-mi juri că mă Iubeşti 
Cînd ştiu ce-al fost şi cin eşti, 
un stropt de scurtă nebunie 
Jntr-u.n pahar de apă vie. 
Eşti tot oe trebuie să fii, 
Cc juri că nu ştii deşi că ştii... 
Şi-atîta tot, 
Mai mult ce-aş vrea 
Deoît să pieri din calea mea. 

*) Comnnica tă de MioJrn Minulescu 

Radu Stanca*) 

epigramă 

Prin urmare, nu mă mai iubeşti I 
Nu mai vrei comori înflăcărate. 

Vrei de-acum comori adevărate. 

Fapte, nu himere şi poveşti. 

Zici acum că toate-au un sfîrşit. 
Zici acum că toate-au fost doar planuri... 
Vrei pe semne, dincolo de geamuri 
Să mă faci să cred că ai murit. 

Ca şi teate celelalte, tu, 
N-ai putut păstra prea multă o vrajă. 
Azi eşti prinsă poate-n altă mreajă. 

Mreaja mea prea ireală fu. 

Al dreptate. Alte limbi vorbeam 
ŞI-alte zări ţinteam pe-aceleaşi vorbe. 
Sub tristeţi şi lacrimi monocorde 
Două frunţi strelne-ncruclşam. 

Două frunţi, pe care fără sens 
Le-mpleteam pe vis, ca pe-o suveică. 
O să treacă şi-asta. Milne cred că 
Golul dintr e noi va fi imens ... 

Ş1 cu toate-acestea am să-ţi port 
O frumoasă-aducere aminte. 
Printre zeci şi sute de morminte 
Număr azi cu tine inc-nn mort. 

Prin urmare, nu mă mai Iubeşti. 

Nn mal vrei comori înflăcărate. 

Vrei de-acum comori adevărate. 

Fapte, nu hi.mere şi poveşti. 

Prin urmare, nu mă mai Iubeşti ... 

desen d,e MIHAI SÂNZIANO 

ghemul 

Depănam amintiri de pe ghemul tăcerii... 

Ai Intrat, fără zgomot, în camera mea ... 
Al şezut lîngă mine, tăcută, colea 
Şi-ai schimbat dintr-o dată tot rostu-ncăperii. 

Străbătut de-o adîucă, ctudată-ncîntare 
M-am zvîrlit Ia picioarele tale, sfios 
Şi-am rămas noaptea-ntreagă, acolo, pe jos ... 
. . - . . .. -
Depănam de pe ghemul tăcerii ... uitare ... 

,) c omunicate de d-na Dorina Stane:.. 

l 
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