
ARTE 

Ce s-a Înfimplat 

cu m ştenire Brâncuşi ? * 

Spre 
dezlegarea tainei (I) 
!ncercăm să re n . 

culturală de du cons 1 .uim parţ~a! . atmosfera 
mistiţiului i a Pă ~nche1erea ostil1taţ1lor, a ar­
reper Je c~1 . păcH cu_ U.R.S.S. - luînd dr pt 
nea o \otală 1sta~Lin bra.ncu~1. La mceput dom­
şi faţă d • 

1
° fireasctl igno~anţt\ şi indHerenţă 

nu trâia ~ ~ · D_e .altlel artistul nu numai că 
carte '1 ă~~t fomam.a, dar mai mult încâ, intr-o 
scria c p . a in .Suedia tnaime de razboi se 

u ironie ca so t . tient a „ mme ou te, tiruncuş1 n'appar-

h
.Ulp s a la sculpture l oumame" • 'fotu,1 111 

vec l Regat Brâ · · ' 
de cătr '. . ncuş1 nu era uitat mai ales 
Ca 

1 
~ vechu lu1 camarazi : Jean Al. .Steriadi 

.Sto~~k . es~u, G. Petraşcu, Frederic şi Cecili~ 
. .' Şte!c1n Popescu, Leon Biju - ~1 nic:1 de catre 

mV .a1t tinen1 Mac Constantinescu iYI H Maxy 
ic or · H . . . • · · · • 

tis T şi rury Br.auner~ M1liţa Pt1tra~cu, Mat-
. eutsh, Cornc11u M1ha1lescu - ca să nu 

m eu vorbim de Tudor Arghezi Lucian l3laga 
ion d Vmea, Adrian Maniu, Al.' Rosetti Petr~ 

an rea, .Panait Istra ti, Harie Vorom:~ Dan 
:otta, Camil Petrescu, Eugen Jebelc.mu Lucian 
• ~z~ Dumitru Dan.cu, Suşa Pană, Hadu B~ureanu, 

.':? ef~.n Rol!, Georgescu Gorjan, şi desigur, de 
ma1 ea genera pe a cnt1cilor nustn de ana · Al 
Busuioceanu, Oscar Walter C1s~K, Şt. 1 eru 1~scu: 
Aurei D. Broşteanu, Petru Comarnescu Junel Ji't­
nu, Ion Frunzetti, Eugen Schileru, 'N. Argin­
tescu. Amza, . V. B.ene'?, . sf1rşind cu primul şi 
vene1 abilul sau b10gra! 'asile Georgescu Pa­
leo10g. 

Pentru aproape toţi ceilalţi 03menii. ele cul-
tură din ami 19-14, Brâncuşi era un nume (cvasi) 
ignora~ ;. nimeni nu vorbea despre el in afara 
de vaJnicul Petru Comarnescu care în 1946 a 
\inut o strălucită conferinţă d~spre sculptor la 
''.;•ndGţia Carol, conl'erinţa considerată drept un 

vărat eveniment cultural. De altfel cu doi 
i în urmu, entuziastul conferenţiar 'şi critic 

de artă publicase două substanţiale studii în 

Revista Fundaţiilor Regale ; şi tot în acest pe­
riodic Ionel Jianu venise cu o „mărtw·ie" inedi­
tă (reluată în Lumină şi Coloare). Trebuie de ase­

menea să menţiom°'im amplele studii ale lui 

(Urmare din pag. 1) 

Pentru artistul român muzica este un lim­
baj care releva calităţi psihice fani d isim u­
lare posibilu, rolul artistului interpret Jiind 
acela de a asigura „transfuzia'' de care cr aţia 
muzicală are nevoie pentru a putea reînvia. 

Marguerite Vessereau vede în George E­
nescu o autoritate a inteligenţei ~i nergiei 
creatoare : „Enesc u se impune auditoriului pen­
tru că, fară să vrei, respiri logicu convingerii 
sale, se aderă la această aspiraţie graţie că­

reia furtuna nu mai este urgie ci cucerire. E 
o bucurie rară aceea ele a te putea abandona 
entuziasmului imediat, ştiind că simţul critic 
va confirma aceasta („.) 

Unei pri tene care dorea şi aştepta de mult 
-1 intllneasct'i, Enescu i-a r eplicut : 
- Nu trebuie sa a-;;t ·pţi n.icioclatl prea mult 

căci rezultatul obţinut p1na la unnt\ este m ai 
pu\in plăcut clec1t cel scontat. Dorinţa este 
cel mGi marc magician ; c poate singurul... („.) 

L-am întrebat pe maestru dacă simte co­
mw1iunca cu p ublicul : 

- Desigur : Trebtue. Şi chiar dacă nu aş im­
ţi-o eu forţez unele efecte pentru a putea sta­
bili aceasta comuniune. Cred că c n;iai bine 
astfel d cît să respecţi prea m u I L o opcni !ji 
să n-o faci îndrăgită. 

De altfel nu po\i interpreta o operă numai 
într-un ~ingur moci. O operă muzicală este o 
creaţie vie, onsecinţa ;icestci calităţi fiind su­

.,f. pleţea i. 
· Decll sd 'ii obligut su cinţi de fiecare cl3H1 

la fel, mai bine pui un disc. 
- Dar inspiraţia ? 
- Inspiraţia e~te un cuvint mult prea marc. 

Există în lume armonii diverse şi noi le cap­
tăm. Noi nu sîntcm clec1t receptorii. 

- Dar „durerea '· dm creaţia unui artist? ? 
- Durerea? Noi sintem cei care-o creem. 

Dw·erca înseamna l'cvoltă. Dacă Beethoven a 
suferit înseamna că el s-a revoltat. De altfel 
aceasta a putut servi creaţiei lui („.) 

Creaţi ile artistice ne sînt dictate nouă . Ma­
rile personalităţi ale \'leţii muzicule nu sînl 
decît instrumente docile. 

ln viaţă este aproape acelaşi lucru : drumul 
nostru a fost trasat ş1 noi trebuie să ac eptăm 
această idee. Eu cred în destin. 

- Aceasta-i, dacă nu mă înşel, o formă de 
fatalism. 

- Nu 1 Este o acceptare„. 
_ O acceptare fericită, ar spune Claude!. 

- Da, aveţ i dreptate, o acceptare Ieric:ilă. 
Actul de creaţie este un moment atît de fru­
mos în Yiaţa unui compozitor încît simplul 
fapt că eşti admis să-i percepi frumuseţea, este 
un privilegiu pentru care ar trebui s< mulţu­
meşti pînă 13 sfîrşitul vieţii ! ! !'' 

(„„„„.) 

(Enescu despre poezie ~i pictură) 

PoeziG şi pictura au modele exterioare ; 
muzica nu are nici unul, dar marile armonii 
care fac frumuseţea lumii sînt captate de către 
artist. Din fericire avem întreaga „eternitateu 
Jnaintea noas trti pentru a putea înţelege acest 
mister al lumii înconjurătoare„. 

{.-) „(Cîteva ore mai iîrziu vorbind despre 
turn ele care-l poartă de la Paris la Saint-Quen­
tin nu-mi pol stăpîni curiozitatea :) 

Ion Frunzetli ; dar şi cea m. i de seamă con­
tribuţie, aceea a lui V. G. Paleolog care a de­
dic~it în 1944 şi în 19-17 două plachete lui Brân­
cuşi. ~u trebuie să uităm nici importantul ca­
pitol rnclus de Petre Pandrea în volumul său 
Portrete şi controverse (1945) ~. Şi nu ar fi fost 
imposibil ca vreuna, sau m ai multe dintre aceste 
la~de şi omagii să fi ajuns J)înă _la Brâncuşi lu 

Pa1.is - dar nu ca ~1mple ~ducen am111te, ci ca o cap­
tatw be'!:evolentiae; ş1 poate să-l fi înduioşat 
pc batn:rnl ~culp tor determinîndu-1 să-ş i în­
drc:_pte g1ndlU'1le spre ţara lui natală ; aceasta, 
ţ1m~d seama şi de faptul că nimeni în Franţa 

ln decurs de aproape o jumătate ele secol 
nu se învredniceşte să scrie despre el o dt de 
modestă monografie". 

Climatul artistic, la început destul de calm, 
devenise tot mai rigid - mai ales după supri­
marea monarhiei : au început atunci epurările, 

reco1:1siderarile, prigoana şi arestările nocturne, 
dărîmarea şi topirea statuilor etc. etc . 

Satrapia Dej - Pauker îşi exercita acum slo­
bod dictatura şi îşi aplica planul şi în dome­
mul artelor. Totul era dirijat, supravegheat, 
castrat ş1 executat de o haită de politruci „cul­
tu1·ali ". Se simţea tot mai apăsat cizma de iuft. 

Litera de Evanghelie era învăţătura lui Marx­
Lenin precum şi revista lskusstvo - iar tra­
ducerile curgeau fluvii în Scî.nteia, Flacăra, Con­
temporanul, în Probleme de literatură şi ai·tă 

Şi în toute broşurelele scoase în tiraj e de masă 
la „Editura Partidului Comunist·•, de „Cartea 
Rusă" ş.a. 

Educarea şi reeducarea se făceau şi se executau 
cu predilecţie la Canal, unde puteai întîlni 
muncind la roabă şi tîrnăcop, floarea intelec­
Lualităţii române - în timp ce un artist de 
talia lui Henri H. Cata.l'gi picta placarde şi 
firme ele prăvălie ori lucra prin atelierele al­
tor mai tineri confraţi. 

Directivele ce veneau de Sus erau fireşte ră­
siidtene, marele pontif fiind tovarăşul Andrei 
Aleksancfrovici Jdanov, care vitupera impotri-

- Cum reuşiţ i să faceţi atît de multe lucruri 
chial' în turneu ? 

- Ei bine, vreţi să fiu sincer ? Să-mi dezgo­
le c sufletul ? Da ? Lucrurile ş i oamenii care 
mu înconjoară, onorurile, elogille şi criticile„. 
toate acestea nu reuşesc să mă atingă mai mult 
decît un vis. Mă gmdesc la cu totul altceva. 
Vorbesc, a ud vag fraze rostite in jurul meu, fac 
gesturile pe care trebuie să l e fac, dar urmez 
gindirea mea interioară şi-mi continui drumul 
cu egoism„. 

Cînd compun, atunci totul îmi. este complet 
egal. O singura excepţie - suferinţele priete­
nilor mei. 

- Egoism 'l Nu, nu cred să aveţi dreptate, 
maestre. Generozitatea Dumnevoastra esLe prea 
cunoscută iar modestia cu care Yă înconjuraţi 

nu este oare un ideal al „rasei" Dumnea1·oas­
tră ?" 

Scriitoarea franceză este fasc inată ele activi­
tatea de compozitor a lui Enescu, considerind-o 
„o a<:>piraţie, o exaltare, o lormâ de căutare a 
senzaţiilor adevărate" . 

(„ .) „Muzica lui Enescu are sonorităţi pttrli­
cuiare, aproape necunoscute ; asemcinătoare su­
netelor pe care le scot pietrele aruncate spre 

lui 
ln f ara 

George Enescu 

cer, sau clopotele vechi, dezacordate a căror 

vibraţii se sparg şi se conJunda, ap;·oape sau 
atît de departe înoît trebuie sa le ghice.\>ti„. 
Nu c~ti nicăieri, poate doar mtr-un vis, urma­
rit de fantomele care smt dispersate odată cu 
jvireG zorilor. Alu nei ramii neputincios !ii nu 
mai poţi sa-ţi aminteşti aceasta atmosferă , în 
care ~imţi , aproape fizic, bucuria autorului, de 
a căuta sonorită\ile sale, ecourile, disonanţele, 

liniştea cure amplifică evocarea ; aşa cum el 
a gcisit în 1V2G pe acelea care i-au permis evo­
carea nopţilor moldave, în Sonata nr. 3 şi în 
.Scenele cîmpeneşti. Simplitatea este cu totul 
altceva clecît sărăcie sau monotonie. 

.Il . întreb pe Ene~cu ce crede despre deter­
m 1msm, ( s tc un cuvrnt la modă (şic)) şi cum 
concepe el acţiunea individuală '? 

„- Eu cred în adaptarea la real. Ori, reali­
tatea nu este numai silogism (?) sau adaptare, 
ea este şi intuiţie. Omul ignoră motivaţiile, dar 
aspiră către ele. Inteligenţa îl ajută să le caute, 
intuiţia le găseşte. 

Cred că artistul trebuie să ţină seama în 
;primul rînd de natura înconjurătoare, log ica 

ea mai profundă fiind cea a naturii : logicei 
acţiunii ~i a rezultatului . 

Dincolo de fanteziile cele mai complexe nici 
o lege nu este înfrînată. Evoluţia vie ţii supus& 
determini mului. Incă de la începutul lumii este 
generatoarea a tot ceea ce există în jurul nostru. 
Formele sînl rezultatul individualităţilor: supuse. 

Artistul (solis tul) care-şi urmează instinctul 
este cel care-o ştie mai bine. 

în viaţă şi în artă am oroare de falsuri. 
A fi simplu, adică adevărat, înseamnă pentru 

mine eliberarea, care-ţi permite să clasezi va­
lorile". 

va „frumosului pentru frtm1os ", dar mai al s 
împotriva acelora „extrem de individualişti în 
artă", a acelora ce „nu vor s; ştie nimic de 
popor, ele nevoile ş i interesele lui, de viaţa 

socială":i etc etc. 
Ţinîndu-i hangul, fostul subinginer 9e po­

duri şi şosele Mihai Roller, emul slugarnic al 
jdanovismului, pretindea cu tot seriosul oameni­
lor de artă români, să se scuture de trecut şi 
să treacă la „o valorificare critică a moştenirii 
culturale pc baza ştiinţei cele mai înaintate : 
~liinţa mar. ·i t lcninistă".G 

Barbu BREZIANU 

•) Serial iniţiat ş! coordonat de 
Mariana ŞENILA VASILIU 

t. G. Opresco. L'Art Rouma·ln ele 1800 a nos jours, 
Etl. Kroon Malmă. 1935, pp, 53, 54. 

2. EL>en!meme cutrnrnLe - 15/II J9.JG - J4.II1.l9!G , 
Sn1a 1''unclll\iei Regele arol r - Petru Comurnescu 
a conierenţwt despre scu lp torul Brâncuşi ln un?OHt 

mi ·~e~~~11\!o;,;1~~nescu. Valoarea romllneasc<t şi 
imwc,-~;uiu. ct sculpturii lui Constantin rlrân­
cu,Ji . în l.euls!a FundaţlHOr Regale, !unie 194'1. ldcm, 
Ilustraţii ş i opera lUL Constantin Brll.ncuşL tn Reutsw 
F.;ndaţi!Lor ltegcit . decembrie 1946. Ionel Jl~nu, Con~ 
stantin Brllncuşi : Mdrturlt, în Revlstci ktm<laţitlOt 
Regale, scptcmorle 1946 ; Idem. Constamln J:Jrfmcu ş1 : 
Martu rLI ln Lum.nd ~I coware, mal 194ti ; Idem. Con­
stanlln Brancuşl, ln 'l'î111ln1! scr!HD1". noiembrie t95ti. 
Iun FrunzcttJ. E:cpozlţla Brd11cuşl, rn SteuiJa, febru­
arie !957 · idem L'Expos!t!on Brllncusl. !n L'Art clans 
La Repubilque Populalre Roumalne. nr. H /1957. V. G. 
Paleolog, A doua carte despre consi~nttn Brc1nc11ş1, 
Ed Ramuri. Craiova, 1944 ; Idem. Constantin Brdn­
cuŞi, ed. Forum, Bucureşti 19~7. Petru Pandrea. Por­
trete şt Controverse. V. 1. ColecţJa . Merlcllone„ . ecl. 
Bucur Ciobanu, 1945, p, 95, 113, 149-173. 

-1. Bunt\ intenţie ele a i se consacra o monografie 
a fost anun\ată în 1924 pe coperta 111 a brosurli E. 1i. 
.1:1ou„aeue din colec11a „Les ~cutpteurs 1ranca1s nou­
veaux" : 1.-'rtOCHAlNJ::Ml!:N'l'„. B«lu"<<..:LJŞ1" - proiect 
pe care ed itura N.R.F. nu-1 va reall.za decit ll1 luu9 
cu aamirabtla monografie Brllncuşt a lui Raou \ ' ana. 

J, ln 1~54 in eaitura 0Iic1a1ă „de SLat ·' pentru Li­
t«raLură si Artă" au apilrut primele taxe suo girul 
ş1 semnC<tl.lra pro.tesO!'umL George Oprescu rn "are 
udlncuş1 c~1e lauctat cu superlative („.) „un s1,;u11, ,ur 
am cel mal sensloJ.J1 şi savanţi.., t.Jn tal enl excev110-
nal inzestrnt cu „un Clar excep11onal" ~.u. - dar ou­
nele aprecieri priveau doar Primu elai;> a curierei 
scLuptoru1u1 ; ulterior Brâncuşi care era socot!l „una 
um căpeteniile artei abstracte" a căZut sub innunrea 
„torme1 extreme a artei decadente apusene" lunc­
c.:rncl intr-un „abstractism ursuz si rece... !n parag!-
1u1c urldc a le 1ormal!smului ·. In !957 G, Oprescu va 
relua de asta claia ln limba germană si mat nu:in­
\Ut, parerlle sale ; Interesant este că istotrlcul de artă 
ii socoteşte şi pe corncl!u Medrea - cu sculptura „l:' u­
bcrtate" - ca fiind s ub influentu lu! Brilncuşi (G. 

Oprescu . ScuLptL1ra statua1·11 romanea~ca, li:SPLA, 
!UJ4 pp, 131-132 ; lclem, D!e Rum<tnlsch~ Bl!dhauer­

l.:lln$t, Ve1'la11 flll' Fremdspracllige Lilcratur. l:lucu­

reşti. 1957, PP. 100-102. Din allrmaUile criticului de 
ai tă Radu Ionescu, fost director al Colcctlel a. Oprescu 
rezultă cr1 „profesorul. atunci cinel a scris Istorl.a 
sc11lpturl! Romaneşti (1954) a făcut apel la Eugen 
$chileru pentru cl!l!cllul capitol al art.ei contcmpcranc" 
(Mariana-Şen ll ă-Vaslllu). Ce s-a 111tlmplat cu moşte­

ni r ea Brâncuşi ?, în Ateneu, Mai im. 
6. Andrei Aleksundrovicl Jdanov. l~aport asupru re­

viste/o r „zvezda" si „Lenlngrad", Ecl. PartlduJui 1un­
citoresc Român, Bucurest! 1948. 

Lui Enescu îi plăceau sem:aţiile simple, să 
respire mirosul c1mpului, cel al zăpezii care 
miroase „alît de placut·' „. 

Luciei i;;i ·implu, sincer, Enescu este loial cu 
prietenii şi solidar cu cei aflaţi in nevoi e ne­
pregelînd să-i ajute chiar de la mii de km. ' 

„- Clnd a . aflat că eraţi deja la Bucureşti, 
George era cit pe ce ă urce în primul tren 
pentru a vă întimpina la hotel, Imi spune D-na 
Tomazin. Din pacate nu aveam adresa hotelului 
unde locuiaţi şi apoi i-am spus că, de vreme 
ce veneaţi aici, urma să ne întîlnim·'. 

Astăzi voia să meargă la gară, să vă întîmpine 
dar nu ştiam nici ora, nici trenul cu care tre­
buia să veniţi. 
Lucreţia Tomazin d schide ferestrele salonului . 
Liniştea serii pătrunde în cameră. 

l~!1escu : - Mie r~u-mi este frică de curenţi . 
Smt o rasă de a111mal nordic, îmi place frigul. 
Chiar şi cinel am degetele îngheţ ate, reuşesc să 
cînt... Sînt am de obi şnuit cu frigul ,continu 
L·l, incit iarna adorm seara în fotoliu, în faţa 

fercstr i deschise, învelit numai cu pardesiul. 
Cînd mă trezesc, văd stelele, imense. Sint acolo 
sus, parcă mă privesc întrebătoare . Atunci îmi 
simt spiritul la fel de clar„. 
Singură î n camera mea, încerc să înţeleg ce 

a vrut să spună Enescu atunci ci nci a afirmat 
„!mi urmez întotdeauna drumul. Cu egoism". 
A mai repeta t-o ş i altădată, sub diferite for­
m e dar, mii întreb, cine s-ar putea simţi vexat, 
in afară ele spiritele foarte înguste? Dacă s-ar 
fi lăsat distrus de avalanşa entuziasmelor pe care 
le trezea în juru-i, atunci noi nu ne-am mai 
putea bucura de creaţia lui. 

. Şi totuşi, toate aceste dovezi de prietenie, ama­
bilitatea cu care sînt înconjurată aici, dovedesc 
cît de mult îndrăgeşte Enescu prietenia adevă­
rată , simpatia sinceră. 

Prodigioasa-i memorie este la fel ele fidelă în 
prietenie ca şi în muzică. 
După şase a ni, îşi mai amintea recitalul de 

la Epinal cinci, invitată de prietena mea Mar­
guerite Moulin, pianista cu care concerta Enes­
cu, la numai doi metri de artist, în spatele unui 
paravan, am primit în adîncul sufletului Sonata 
în re minor de Schumann şi sonata lui Kreutzer. 

L-am întrebat astăzi dacă are o preferinţă 
pentru o sală de concert anume : „Nu mi-a răs­
puns Enescu. Eu concerte:z şi în colţurile cele 
mai îndepărtate, în Jocurile unde ceilalţi artişti 

re fuză să meargă. 

Există întotdeauna cineva sau ceva de văzut 
acolo : un puţ vechi, o casă istorică„." 

Făn°'i a ţine seama de uzura pw· materială pe 
care-o presupune activitatea de compozitor, pro­
fesor, pianist şi violonist, la care se adaugă tur­
neele de-a lungul Europei şi Americii pină în 
colţurile cele mai îndepărtate unde oricare alt 
artist în afară de Enescu ezită să meargă. acti­
vitatea de creaţie se dovedeşte a fi pentru George 
Enescu o necesitate vitală. 

„Enescu traduce în sonorităţi muzicale credin­
ţa şi aspiraţiile noastre a tuturor, spune Mar­
gucrite Vessereau în jurnalul său. 

Actul său ele creaţie este îndreptat spre cîn­
tecul păsărelelor, spre briza mării şi sursele 
sfinte : „Nu numai armoniile sonore amplifică 

momentul muzical, ci şi armoniile morale, fără 

de care arta nu ar fi decît un simplu zgomot." 

Homo musicus 

Ton-Semiton 
Smtem bîntuiţi deopotrivă de mefienţe 

şi certitudini. Primele ne aruncă într-o 
stare irepre ibilă de cchLtare, u11eori co11-

ti11entă, alteori febrilă ori chiar spasmo· 

dică. Celelalte ne provoacă acPa adcziu11e 

retardatară la e.rperienţe dejn-vu, graţie 

căreia spiritul creator conteneşte, r e-fc -

d1idu -sc. Personal 1w am încredere in ton 

(alias secunda marc - ca interval muzical). 

CIL atit mai puţin în sucsesiu nea de to­
nttri - gama hexatonală - care poartc'i in ea 

un etern sens giratoriu, paliatw al drumu 

lui îrifundat. Această mefienţa nu poarM 
fosă şi sămînţa căutărilor, pe11trn că 1n 

suşi ethosul tonului ntt comportă iman 11 

ţa explorării. Raportnl dintre două sunete 

aflate la inter va l de secundă mare este ra­

ţional (în sens cartezian), opunindu-se in­

tuiţie i senzoriale. Ton!Ll nu trebuie nici 

pregătit şi nici r ezolvat: este un dat cu 
valoare unirersală, exempt în mare măsu­

ră puterii noastre de manipulare. Sumele 

a donă s.au mai multe tonuri sînt, de aceea 

imprevizibi le : două tonuri = terţa mare 
- simbol al luminii şi optimismului; trei 

tonuri =- cvarta mărită - cu alte cnvinte, 

diabolus in mu ica. Prezenţa exclusiva a 

tonului este ea însăşi o limită (m sens po­

zitiv, ontologic). Prin a.ceastă prezen}ă fi­

inţează muzicile unhemitonice, nerestan­

ţiere vreunei cauzalităţi. Absenţa semito­

nului anulează însăţi existenţa conflictu­

lui. Şi, pri11 urmare, a rezolvării lui. Gin­

diţi-vă la acele muzici e.x:trC'm orientali!, 

pentatonice anhemitonice, ori la sonorită­

ţile hexato1zale (din muzica lui D bussy, 

• PEISAJ LA TESC/l.NI 

să zicem)! - Cită indiferenţă la 1wce.,it11-

te ! - Ce volupwte a platit1tdintt, a ind<'­

terminismului ! Tonul poate reda oricind 

„tonul" umii marş triumfal al implacabi­

lului. 
Pe de altă parte, se cZLi·ine să inchinăm 

1w imn semi tonul1ti - celui carc a hotăr­

nicit în bună măsură destinul muzicii 

culte europene (de la temperatizarl'a aces­

teia). ln semiton e adăposte.~c toate co11-

flictele ieşite la prezenţă san iminente, 

aminate saii s·uspendate clin mZLzica to­

nală. Tot în semiton pulsează viaţa mo­

durilor; aici bat inimile lumilor modale, 

ele o cromatică practic infinită. Şi tot w 
semiton a inflorit disidenţa, opoziţia faţă 

de firncţionalitate, d e dezamorsările ten­

sionale. Semitonul este „luminişul" hci­

deggerian, in care işi dau întilnire cate­

goriile de organizare spaţială a muzicii 

(mai puţin sistemul bazat pe armonicele 

naturale). 

b'l poate fi asimilat cu limita ce d e-li­

mitează (tot în sens heideggerian) prin 

care muzica europeană ia drnmul fiinţei, 

mtrupindu-se in ethosurile-i specifice (m 

muzica tonală şi pari.iaz ln cea modală, 

limita este depăşirea semitonului ca eve­

niment, transcenderea lui, pc crnd rn 1mL­

zica serială şi modal-cromatică, limita o 

constituie tocmai intransigenţa semitonu­

lui de a fi, consumarea pînă la capăt a 

energiei sale vitale). Absenţa semitonului 

11u este o lipsa, un minus calitativ ap1·iori . 

Aşa cum prezenţa semitonului nu imp1me 

vreun plus (avantaj) în sine. Pe de altă 

parte, muzica de astăzi stă pe muchie, ua­

ta să cadă (dacă nu chiar a şi căzut) w 
braţ ele istemulni netemperat. Imnul în­
chinat sernito11ului riscă să se transforme 

în reci.;i em. 

Liviu DA CE.\N 
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