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Un mare artist al costumului 
L e o n B ä k s t 

Acesta a fost adevăratul Ini triumf, pe care Bakst 
fiecare piesă, după aceea, l'a mărit. 

Dar de ori ce s'ar fi apucat Bakst., el s'a arătat un maes
tru de cea dintâi valoare. 

Şi Dapnnls şi Cloe şi Scheherazade" şi Tamara şi Jaz 

Nu numai literatura, dar şi teatrul şi arta rusească au 
atins in ultimele decenii cea mai deplină desăvârşire. Po-
poporul rusesc a conlribuit, cum puţine popoare au făcut'o, 
la transformarea întregei concepţii estetice despre frumos. 
In toate domeniile frumosului ei au adus ceva nou, ceva 
neaşteptat. Chiar acolo unde se părea că ei erau mai pu
ţin pregătit ' s"o focă, ruşii au dat noui directive. Aşa de 
pildă au transformat arta scenică nu numai din punctul 
de vedere al punerei în scenă dar şi a costumului. 

Cel mai mare artist al teatrului din veacul al XX-a este 
Leon Bakst. Numele lui este puţin cunoscuut la noi şi în 
'Apus deşi Sar Pelladon îi consacra încă din 1911 un arti
col în revista L-Art decoraiif şi-1 numea: Un maitre du 
costume et dn decor. Un critic de artă rus. S. Lisim îi con
sacră un studiu în ultimul număr al revistei ruse, Spoolo-
chl care apare la Berlin (No. 12 Decembrie 1922) şi spune: 
Bakst este în special artistul costumului, pentru că centrul 
greutăţei rezidă tocmai în acest domeniu al artei decora
tive, în domeniul care a atras, în totdeauna pe marii ar
tişti' şi care a dat mereu atâtea posibilităţi pentru ca ei să 

•poată manifesta puterile talentului lor. 
I Costumele Iul Bakst nu sunt făcute, sunt create..Din-
tr'o trăsătură de condei, fantazia lui bogată creiază perlele 

'acestea admirabile în nebunia lor. El creiază costume cari 
au suflet, cari trâesc şi în care omul este numai o necesita
te, de neînlăturat pentru că costumele lui Bakst înbracă 
mişcarea, şi nu manechinurile. Când îl vezi începând un 
desen, scrie despre el Lisim, nici odată nu-ţi poti imagina 
cum îl termină. Cele mai diferite culori, cari te orbesc şi 
caii te farmecă prin armonia lor, tot felul de poze nebune 
si care în acelaşi timp formează ceva întreg cu costumul. 

Bakst este creatorul, maestrul costumului teatral; el 
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BAKST. — Costume pentru ,,P sanella" 

Pti tza" (opera rusească) — nu sunt numai Grecia antică, 
Caucazul, Rusia, dar sunt visurile, iluziile despre ceva în
depărtat, fantastic, pe care artistul şl le închipue şi cu 
toate acestea ele sunt reale şi trăite. 

Incheiând aceste rânduri despre un mare artist rus al 

ladan îl numeşte Delacroix-ul costumului. 
Este suficient să urmfireştît opera lui în ultimii zece ani 

ca să constaţi că costumul ocupă locul principal în crea-
tiunea sa artistică. 

r.iatui ;io iui aaeşc sl deşi ele nu seamănă cu costu
mele epbcei pe cari le reproduc, căci costumele Iui sunt 
creaţiile fanteziei sale, totuşi ele au sufletul personajului 
pentru care au fost făcute, sufletul trecut prin sufletul ar
tistului care Ic o desemnat. 

Iată de ce desemnurile sale au ceva tipic aparţinând 
lui Bakst şi care nu se pot deslipi de el. 

Se poate că costumele desemnate de el să nu fi existat 
vr'o dată, dar totuşi ele aparţin acelei epoci pentru care 
au fost create de artist. 

Cele mai multe din desemnurile sale pentru costume 
privesc teatrul deşi Bakst despmnează costume şi pentru 
marile magazine de modă din Paris şi Londra. Aceste cos
tume, au şi ele ceva teatral. 

Cele mai caracteristice din lucrările sale pentru teatru 
au fost schiţele pentru următoarele piese: „Carnavalul Ini 
Schunian", Schebcrezarte". ..Narcis", „Cleopatra", „Sfân
tul Sebastian", „Paphnls şl Cloe", Tamara", „Logodna Sî, 
losif", „Pisanel la", din care reproducem câteva. 

teatrale şi a costumului teatral în Bomânia. 

LEANDRU 

Câteva note dlntr'o disertaţie la „România Jună" din Vlena — 

încheiată acum 40 de atiî. urica maestrului vibrează, azi 
maî mult decât OTicând. de o viată intens suparioaTă. 

Ca un tub acustic la emiterea uno-r sunete, lira lui Emi
nescu răsună prin simipatie la aprecierile ce s'ar face asupra 
unui poet de mâna întâia. Chiar în ceeace priveşte scăderile. 

Precum Goethe, de pildă, importă din Shakespeare. Rou-
sseatv clasicii greci şi romani, Eminescu împământeneşte ro
mantismul grman şi influenţei® acestuia. Popularizarea siste
melor filozofice ne-a rămas dela Horatiu. Dar acesta nu tarta 
pe Bion din Borysthene, contimporanul lui Epicur ? Autorul 
scrisorii a H-a moşteneşte tradiţia prin Grigore Alexandrescu 
si Musset. Din acest punct de vedere nieî Goethe nici Emi
nescu n'au fost originali. 

Văile de timbra urcă maî departe: ambii poetî dau o 
deosebită atenţie folklorului de unde îşi trag seva limbii lor 
poetice. Goethe retuşează în mod magistral „Röschen auf 
der Heide" precum rTminescu fixează în versuri de antologie 
„Ce te iegertî codiuJe ? " 

Atât doar că ceeace face autorul luî „Faust" la 30 de 
anî când străbate ne jos Alsacia, Eminescu o face la 19 anî 
când adună din Moldova cele 277 de poeziî populare publi
cate după moarte prin Chendi. 

In monografia asupra Iul Goethe, Brandes afirmă : „Au 
trăit poetî maî închegat! decât Goethe. împlinit nu este de 
cât în bucăţi mici; cele maî marî le ciocănea atât de mult 
încât întuneca un text în dauna celuilalt sau le îăsa să stea 
până-t venea iar inspiraţia, le lua iar, da celor mai nouă le
gătură artistică organ-eă cu cele maî vechî, le modela atâta 
încât căpătau o îndoită articulaţie, deveneau greoaie, difuze, 
fără formă înche'ată. Totus" lucrul bun din ele întrece orice 
s'a produs în ultimele secole." 

întreaga tehucă eminesciană stă în aceste rânduri Prin a 
raeliorare intermitentă, unitatea compoziţiei se desechilîbrează 
câteodată, versul izolat însă şi anume versul aforistic câşti 
gă întotdeauna. Si Eminescu^ca si poetul d'n Zarathustra tre
buia să fie nu numai citit ci învăţat pe dinafară. 

Iată din primul concept -al „Luceafărului", un fragment 

întunecos si fără de speranţă 
IM ea priveşte genial în nimb 
Ist simte inima legată'n lanţ, 
fn lanţul lamei ce-i cu-o mie limbi. 

Chiar nemurirea mea, chiar abondanţa 
Puterii mele ta o ceri în schimb. 
Ei bine, da! Eu m'oiu sui la cer. 
Ca dela Domnul moartea mea s'o cer. 

După anî de zrfle, vreascurile fmtUe ale perifraizîî incârca-

de Emil Rleoler 
Nu l'am putea aşeza alături'de Leopardl al căruî pesi

mism organic era înnăscut Melancoliei Iul îivnalte i-am găsi 
mal multă corespondenţă cu pantheismul goethian. Căci pre
cum a observat Gherea dacă î$î manifestă Eminescu îndoiala 
în abstracţiuni metafizice, când e vorba de artă şi patrie se 
contrazice. Imprecaţiile intolerante din Satire ţ i Doină sunt 
oare ale voal pesimist ? Am putea cita din proza unde Emi
nescu însuşi scrie împotriva „boalei psichologice a pesimis-
mulul". 

Ne vom mulţumi însă, în ce priveşte atitudinea filozofica 
să constatăm că autorul „Scrisorilor" a fost un european cu 
adâncî rădăcmî în tara noastră. „Mis au centre de tout Ooiran* 
un echo sonore', rima aforismele schopenhauriene pentrucă 
le cerea epoca. Aşa precum azî d. Blaga resfrânge pe 
Nietzsche si alţi filozofi maî mărunţi în operile d-sale. 

In deobşte filozofia ce se desprinde din orice poezie na 
poate legitima un sistem. După cum spune Nietzsche „ade
văratele gânduri ale adevăratului poet poartă văl ca egipţie-
nele. Numai ochiul adânc al gândirii priveşte liber peste vă i 
Gândirile de poet nu sânt prin aceasta aşa de valoroase : a-
vem în vedere mai mult vălul şi propria noastră curiozitate". 

Când Eminescu caută „cuvântul ce exprimă adevărul", 
el caută adevărul creaţiei artistice, dincolo de filozofie, 
spre eternizare Prin asta este în afară de lume şi îşî arată* 
intuitiva siguranţă despre relativitatea vremiî şl adevărata în
semnătate metafizică a lumiî. 

t EMIL RIEGLES 

CPQNIOf l A P T I ^ T I C A 

Lucretia Daria Mihail, E u j . Rlotti-Atanasiu, 
Pau! Scortescu şi George Dlm'triu 

Cu expoziţia sa dela Mozart, d-şoara L. Daria Mihail 
'şi fixează în plastica noastră, o personalitate plină de re
surse şi de sănătate pictoricească, cu toată neegal itatea 
care-o face să oscileze între un realism ilustrat de exce
lente portrete şi o decoraţiune evidenţiată de compoziţii. 
Moderna ca mijloace, expozanta ţine în mâini frâul unei 
sisteme de compoziţie mult experimentate în artă şi alătu
rând unui ritm linear propriu şi menţinut, frăgezimea co
loraturii vioaie şi cinstite, ştie să treacă îndemânatecă prin 
tentaţiile plastice contimporane, menţinându-şi trainice le
gături cu sănătoasele principii vechi. 

In portrete, d-şoara Mihail înfăţişează un prisoselnic 
te cu neologisme supărătoare, construcţia ritmului şi a rirniî realism, contsrulnd însă desenul cu simplitate şi suprapu^ 
â la Weland,.sânt date la o parte. Isvorul de apă vie sare nând o pastă fără de artificii. Valoarea lucrurilor stă în 

O r i g i n a a r d e l e n e a s c ă 
a l u i A l e x a n d r u V l ă h u t ă 

i 
La 25 Iulie 1905 d. dr. George Moroianu, actualmente pro

fesor la Academia comercială din Cluj, a adresat preşedintelui 
societăţii „Astra" du Sîbiu^o scrisoare prin care îi face cu
noscut, că donează Muzeului Naţional din Sibiu, manuscrisul 
cărţ'î „România Pitorească", pe care i-1 dăruise cu patru ani 
mai înainte însufl Vlăhută, autorul luî. 

Această scrisoare prezintă o deosebită însemnătate prin 
faptul, că în ea d. Mordianu reproduce următorul fragment aî 
unei scrisori, pe care însuşi poeul i-o adresase din Palaz, în 
ziua de 9 Iulie 1905 : 

„Mama nu e născută dincolo. Pe la începutul veacului tre
cut, cam prin a doua decente, a descălecat Ia Plopaua, în jude
ţul Tutova, un tânăr înalt. brun. frumos la ch :p şi blând la vor
bă, a luat pe acolo o mosioairă în arendă si peste vre-o doi anî 
s'a căsătorit cu fata uniuî boerinaş din Bârlad, — Duca, mi se 
pare. 

Pe el îl chema Petrescu şi era din Braşov. Intr'o zi la 
vre-o şapte anî după însurătoare, — întorcându-se dela Bâr
lad, pe drum, caii s'au speriat şi şă-au luat vânt, — el a sărit 
pe la spatele trăsurii! şi — ceasul cel rău — a căzut cu ceafa 
de pământ ş'a rămas mort. Când l'au adus acasă, înt'ns pe 
targa, bunica mea era în durerile facerii. Venea al patrulea 
copil (ţaca Marghioala care trăeşte încă). A fost înautea eî 
ţaca Zoita, la care am stat în gazdă în Bârlad, când m'a dat 
întâi la şcoală şi, Moş Petrache. avocat şi un spirit foarte o-
riginal... 

..Mama - cea maî mare — ia vârsta de 6 anî a fost dată 
ia mănăstirea Agapia. Acolo a învăţat carie. Acolo când era ca 
de 17 anî. s'a dus în*pr'mblare conu Neoulai Vlăhută dela Ple-
şăşţî. a văzut-o,' i-a plăcut — „era frumoasă ca o sfântă* — 
sp'rne şi azî tata, când pomeneşte de vremurile acelea +• a 
cerut-o. şi astfel. în loc să fie mireasa luî Hristos, a fost 
mama mea. 

..Aceasta-i tot ce s-thi despre bunicul meu din ţara Bârseî" 

pe stâncă : 

Tu-mi ceri chiar nemurirea mea 
In schimb ne-o sărutare ? 
Dar voim să stH asemenea 
Cât te iubesc de tare. 

Da, mă voi naşte din păc<rt 
Primind o altă lege. 
Cu veşnicia sânt legat 
Ci voia sâ mă desiege. 

întregul poem se preface şi se înmalţă ca printrio minune 
la strălucirea „Luceafărului". 

Alteori forma suferă modficărî maî marî. Pietrele unuî 

expresivitatea lor puţin oobişnuită. Exteriorizarea fermă a 
caracterelor pusă alături de sobrietatea lineară şi coloristi
ca dau măsura genului care ar fi trebuit să se numească 
expresionism dacă cinstea pictoricească ar fi ceva mai 
puţin maleabilă. 

Compoziţiile decorative ar părea că indică o altă perso
nalitate. Lini i le se desfăşoară şi se întretae aproape cu rit
muri muzicale. Leit-motivul revine în cadrul aceleaşi bu
căţi dând compoziţiei un senz liniar aparte. Culoarea în a-
ceste lucrări trece dela massa închegată, la imitaţia de mo
zaic, repetând, in bună măsură, intenţiile evidenţiate de că
tre desen. 

In tot, d-şoara Mihail, arată o închegare, un „termi
nat" care surprinde. E, şi aici, ca in toate calităţile d-sale 

templu dărâmat servesc la construcţia altuia. Aşa se întâm-1 garanţia maturităţii artistice şi, poate,—de ce n'am spune-c 
plă cu proectata epopee în care Zamolxe cu zeiî dacî şi ger
manici luptă alături de strămoşii noştri împotriva romanillor 
şi zeiî acestora. 

Avusese viziunea epică a uneî lupte, o trăise, o observase 
cu genială intuiţie, o avea veşnic prezentă în inspiraţie ca un 
actor care îşi joacă rolul d:n ce în ce maî bine. Renunţând la 
o „Daciadă" nu putea renunţa la sentimentul eî animator : vi
ziunea eroică, an-iolficată, o recunoaştem în scrisoarea 111-a 
cu înbunătăţirl defintive : 

FRAGMENT DIN I-a LUPTA : 

B A K S T Costum pentru „Pisi-neMa" 

însemnătatea costumului şl montarea unei piese, nu 
poate fi discutata, şi de aceea Bakst ia parte la succesul 
celor mai multe din piesele jucate. 

Baletul rusesc dacă a avut un succes enorm în Rusia 
şi tot atât de mare în restul Europei, de cum a apărut p e 

scenele teatrelor apusene, ÎI datoreşte şi lui Bakst. 
Cu culorile Iul îndrăzneţe, cu fantazia lui nesfârşită, <?l 

a îmbătat, a fermecat pe toţi. Nu depeaba unul din cronica
rii teatrali francezi scria Încă din 1910: 

„Toti acei cari au văznt baletul oriental, !TScliâheraza-
de", Jucat Ia Operă, de dansatorii rvşi, cu admirabila mu
zică a lui Rlmski-Koisakpr, ştiu cu ce narte considerabilă 
contribue Ia succes costumele şl decorurile artiştilor 
ros?" (Comoedia Ulustre No. 18 An. 1910). 

II 

In monografia noastră asupra maestrului Vlăhută, spuneam, 
că tatăl său a murit „Ia 8 Maiu 1909, în vârstă cam de 100 sau 
103 anî." 

După o adnotaţie a d-hî G. Moroianu la fragmentul de 
scrisoare, pe care l-am reprodus, se poate stabili cu siguranţă 
anul naşterii tatălui maestrului. 

„In vara anului 1902 (iulie) câţiva prieteni aî poetului, prin
tre cari marele nostru pictor d-1 Ncolae Grigorescu, ne-am 
dus Ia frumoasa mănăstire din Moldova (la Agapia), spre a 
sărbători aniversarea de o sală de ani a venerabilului Necfarie 
Vlăhută. Bătrânul monah era încă destul d ; robust şi zilele a-
cclea a fost de o veselie, şi ni s'a părut aşa de verde, că ne-a 
uimit pc totî." 

Prin urmare, tatăl poetului s'a născut în anul 1802. După 
cum spuserătn, a murit Ia 8 Mavu 1009. decî în vârstă de 107 ani 

N. ZAHARIA 

22 Ianuarie 1923. 

In zadar căci neînvinse, seruri lungi de bătălie 
hi sdrobesc armele 'n scuturi pe a cerului câmpie. 
Nelnvinsi si unii şi-alţii, si unii şi-alţi nemuritori, 
In zadar Marte s'aruncă spre a sparge şiruri dace 
Şi In văi fulgeră Joe supra coifeîor audace, 
Neclintiţi stau unii şi-altH in măreaţa lupta lor. 

FRAGMENT CORESPUNZĂTOR DIN SCRISOAREA IlI-a : 

In zadar striga 'mpăratul ca şi leul în turbare 
Umbra morţii se întinde tot mai mare şl mai mare 
In zadar flamura verde o ridică înspre oaste, 
Căci cuprinsâ-i de pâre şi în faţă şi în coaste 
Căci se clafină rărite şiruri lungi de bătălie 
Cad Arabii ca şi pâlcuri risipite pe câmpie. 

Delà Platon până la Bergson s'au făcut nenumărate spe
cula ţiî asupra.creări? operiî de artă. Se pare însă că fiecare 
mare artist îşî plăsmuieşte un criteriu propriu care inspira 
ulterior teorile. Eminescu s'ar apropia as tM de tipul artistu
lui laborios ca Dante, M'chel-An^elo, Beethoven. Bl nu-şî nota 
impresiile în stil de imagini ci-şî trăa starea de suflet şi şn-o 
retraía. Adevăratul lucru începea deabia când avea primul 
concept pe hârtie. Marmora sonoră a cuvintelor rămânea anî 
de zile în atelier. Amicii trebuiau să-i smulgă manuscrisele 
spre a le publica. Multe rămâneau saoriifieate. 

Astfel „Călin" este un rezumat înbunătătit a povesteî „Că
lin Nebunul" rămasă în afara ediţiilor critice. Si totusî frag
mente diu poemul inital su putut servi ca modele muzei d-lor 
Eftimiu şi Bârsan din „Inşiră-te mărgărite" şi „Trandafirii 
roşiî". De pildă o luptă fantastic expresionistă : 

Pară roşie este smenl, pară verde e Călin 
Şi în galben întuneric ei se luptă cu venin : 
Se 'niăşoară, se desfăşor, mestecând a lor văpaie, 
Fulgerând umbra din codri cu a flăcării bătaie, 
Joacă 'n juru-le dumbrava când în umbră purpurie 
Când întinereşte par'că ínífo brumă-adânc verzie, 
Când în dungi înflăcărate, bolţi, cărări în jur se casc, 
Sub lumini dé curcubee repezi ce se sting cum nasc. 
Fâlfâe ca două candeli, obosiţi se'nvărt, se'neaer 
Şi aproape-aproape strânşi se urmăresc nrcând în aer, 

O răpire de basm : 

Vine-un nour, ceA de nour ? Vine-an vânt dar ce.i de vânt ? 
Vine-o ploaie de şiroaie şi furtună pe pământ 
Şi în nouri frânţi de iulgertşl în râuri de scântei 
Sboară fetele, răpite, duse 'n lame de cei trei. 

sau începutul melodiosului cântec al fetiî de împărat : 
Gréeras ce cânţi în lună 
Când pădurea sună. 
Cum nu ştii ce am în nane 
Greere străine 

Toate aceste comorî din „Călin Nebunul" rămân ignorate j 
de marele public, prin sacrificarea autocritică a întregului. 

Dacă am analiza atitudinea filozofică a poefculuî pentru a-î) 
lumina arta. ar trebui să-i men/izu-im pesimismul. 

încă un motiv să ne temem de această prea timpurie 
maturitate. 

D-naEugenia Filotti-Atanasiu expune tot la Mozar t 
Intrio cronică făcută asupra lucrărilor d-sale, anul trecut, 
remarcam o calitate tecbnică puţin obişnuită: extrema di
băcie de a reda luciul apelor. Reînolm observarea şi pentru 
acest a<i, adăugându-i o impresie nouă. Apele d-sale, întin
se oglindă, dorm o viaţă proprie. Ne face impresia 
prin urmare că nu-i aici numai o simplă dexteritate pic
toricească. ' 

In ceia ce privesc florile pe cari le expune, pline de con
venţionalismul atâtor flori de expoziţii, nu sânt prea multe 
de spus. 

Câtorva nu le lipseşte însă — trebue s o recunoaştem 
oarecare preocupări de aranjament, armonie şi punerea 

în cadru, şi fireşte acea sensibilitate delicată femenină, d e 
dicată, ca mai totdeauna, lucrurilor mărunte. 

La Ateneu, d. Paul Scortescu, un nume stabilit în pic
tura noastră cu expoziţia de anul trecut, dă dovada unul 
hotărâtor pas făcut înainte. 

După serioasele succese din străinătate, succesul ex
poziţiei de aici nu-i decât urmarea firească a unei dezvol* 
tări mature. 

A.rta d-lui Scortescu se adresează arşiţei şi deci între 
buinţează lumina soarelui întrio aşa de mare măsură în 
cât a făcut pe câţiva cronicari să-l numească „pictor al 
soarelui". Credem că în tablourile d-sale lumina este un 
mijloc. Căldura, arşiţa, domină. 

Mijloacele de redare ale expozantului suni simple şl 
au o vigoare ce se menţine până în detalii. Desenul e 
schematic şi l inia dreaptă e la Ioc de cinste- Formele sunt 
oarecum solidificate prin dominaţia acestor linii nervoase 
şi tranşante. 

Toată compoziţia — un element de foarîe bună cali
tate la d.. Scortescu — păstrează Înfăţişarea unei clădiri 
cu greutate şi masivitate de piatră. E acesta un rezultat' 
direct al energiei, şi nu mai trebue trecut peste el. Viziu
nea artistică nu are decât de câştigat până aici şi fireşte, 
n'ar avea decât de pierdut dacă în realizarea ei s'ar îm
pinge mai departe schematizarea şi tendinţa cubistică. 

In culoare, expozantul duce un vârtej ameţitor de lu
mină uscată care se lipeşte de minune cu asprimea d* 
piatră a desenului. 

Culoarea pusă, numai cu ajutorul cuţitului, în mase 
oarecum decorative are violenţe de vibraţii pe care numaî 
emailul le realizează. E aici o mare calitate tehnică şi pe 
drumul acesta credem că va continua d. Scortescu. 

Punerea în cadru e iarăşi o virtute a expozantului şi 
nu din cele mai mici. 

Cu asemenea' daruri, d- Scortescu poate fi scutit de 
cele câteva imputări ce i le-ar aduce nudurile, în ittferio 
ritate şi discordante faţă de admirabilele sale peisagii, şi 
poate fi considerat ca o forţă tânără si binevenită în pia? 
tica. noastră-

Sculptorul George Dimitriu expune schite al căror sub' 
strat sufletesc copleşeşte necesităţile pur sculpturale. Nu 
poate fi numit însă simbolism aceia ce face d-sa. E aici o 
mărginire care ţine mai mult de pictură decât de modelaj 
şi nu ştim dacă am greşi inventând un termen nou spre 
a-i deosebi maniera, anume „schiţism". 

Bucăţi ca „Apostolul" ori „ Iuda" arată par'că o latură 
specială de preocupări şi poate că, în reluări mai mari, s'ar 
putea vedea mai bine aceia ce vrea autorul. 

PICTOR ION POPA 


