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Wfo 
de l Iun ccloara, Ş tefan cel Mare, M ihai Viteazul, 
ultimul realizînd pentru scu r tă vreme „s lrînge
rca l ao l altă a tuturor ţin u t urilor locuite de ro
m â ni". Cronicarii ş i înv5ţaţii Grigore Ur eche, Mi
ron Cost in, Consta ntin Cantacuzino, Di mi tri c- Ca n
temi r, Samu el Micu , Gheorghe Şin cai, Pe tru lvfoi o r 

populare pentru r ea lizar a statului na tiona l ro
mân . cc,1 clintii car e a fo t pă lrun în secolul a l 
XIX-iea clP ideea naţional ii a solidaril i:i tii politice 
între rom ân i, bazală pc ex is t. C' n ta unui popor 
român, a fos t Tudor V ladimi rescu. 1n scrisoa rea 
d in 5 uprili c 1821 c1l lr c di vanul Ţi:i rii Româ ne li , 

Neces itatea unirii Principa lelor a fost s us ti· 
nulă în decenii le urmă toa re de „min\ile lumina te ... 
lega le prin fir e inv izibile de popor" în frunte c u 

icola c Bă l cc cu, Mihail Kogălnicea nu, Vas ile 
.t\1 csanclri, Alex andru Ioan Cuza, Costach e Ne
g ri, Avram Ianc u, A ndre i Mureşanu şi a]tii. 

'24 ia nuarie 1859. Un ac t p olitic de mare im
port an tă - U~ea ~rinc!pa telor Moldova şi 
Muntenia fa ce sa se 1mplmească, în tr-o primă 
etapă , năzuin te le secular e a le poporului ce stră
j ui cş te ele ve~curi _pe m~l:aguril~ .. d in tre Du
nă re ş i Carpa t1. Deş i datorita cond1ţ11lor is tor ice 
speci fi ce p~por~l nostru _a ~răit de-a lungul E
vului Mcdm m formaţmm s tatale deoseb ite 
(Moldova, Ţara Românească, Transilvania), ci a 
fost preocupat în permanentă de trans form ar ea 
pămînlu lui strămoşesc într-o ce ta te , în care -
ciupii cum scria marele revo luţionar Nicolae Bă l 
cPscu „pod i şul Transilvaniei, cu cununa lui de 
munti îna lt i, a r constitu i for l ă rcat.a propriu-zis ă , 
ia r dealu rile care o încing de jur împrejur a r 
r prezen ta întări turi le înain tate , care se coboar ă 
dinspre cîmpii , pînă la ~antul ap lor". 

,,Unire-n cuget şi-n simf iri ... " 
Dorinta poporului româ n de a se un i într-u n 

s ta l na tional inde pend ent ş i suver an a fost ex
p ri mată clar în timpul revol u ţiei de la 1848. 

Cei p s tc 40. 000 de români transilvăn c- n i a• 
duna([ Ja 3/ 15 mai 1848 pe Cîmpia Li b ertă t ii dC' 
l,1 Bla j a u ecru l „Unirea cu Ţara" , iar rnoldo
v<'n ii prin program ele lor r evolu \ionare ş i 1111 111-
tc-n ii la Islaz şi Bucu reş ti cereau, de a~ •menC'c1, 
11n irC'a româ nil or. Pur tători i cc'i mai ho ti:irît i a i 
id<'ii unirii au fo I masele pop ul a re . 

a11 fos t primii care a u docum e nt a l ori g in ea limbii 
Ş i p oporului rom â n. 

Conşl iin ta _unităţii de neam ~i ele limbu a po
porului roman , a continu ităţii sale pe t r ilor iul 
locuit de ci, a un i tă t ii na tionalc a fos t vi e î n 
in im a poporul ui nos tru, a mar ilor voi evozi Iancu 

Cristaliza rea id C' ii na \.ionalc a re loc lotuş i î n 
secolul al XIX-iea , cîncl germ e nii capitalismului 
pillrund tot m a i mult în v ia \a econom ică a Prin
cipa lelor, iar bur0hezia în formare , in teleclua 
lil a tea progres is t ă , vor lupta al ături de masele 
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„Avrm o \a r ă irumoasă ş i bogată, un 
popo r hdrnic şi cut <:'ză t or, caw ti mp de 
peste două mil en ii, în an ii g rri de res
t r i ş t e, î n f răţit cu codr ii, rîurile ş i , ile 
şi -a apă r a t glia, iar acum, sub condu cerea 
partidului, îş i z ideş l e o viaţă nouă . 

Poporulu i, adevăratul făuril or a l tuturor 
bogă ţ i il or pa ir iei, trebuie să-i închine oa
menii de a rtă şi cultură toi CN'd ce pot 
crea mai frumos şi mai bun". 

(NICOLAE CEAUŞESCU : ,, Raport la cel 
cl P-u l T -l <'a Co ngrPs ol P.C.R '· ). 

Apar iţ i.i unei noi edi ţii an tologice de 11:'grnde 
po pulare româneş ti (.,D la Dragoş la Cuza
\ odă" , B.P.T. 1966, îngrijit ă ş i prefa'ta tă de V . A 
dăscă lit ei ) , pril eju ieş te îndreptăţi te nos ta lgii d u pă o 
vî rs l ă Id care lectura lor ne cutremura de emoţie 
gî nduril r ş i s imţirea . Aceste legende de profund ă 
tra diţie patriotică, chiar dacă n u ne î nfăţi şează 

amă nunt e expli cati ve - încă Bălcescu ară ta că 
valoarna lor do cument a ră ni ci nu 51:' a il ă a ici -
ne dezvii lui c sufle tul poporulu i din veacuril e 
trrcut e, piis lrcază „ceea cc îi cs tC' scump, ( poµo 
rulrr i) cîlă vrem . imte aces t lucrn, dupc c rrm 
poo l(' uit a înda t ă tot ce i s par e lips ii de in
te res". (Op. cit. p . IX). A culliva aces t codex 
e li co-es tc lic de sorginte folclorică, a ne ocroti 
milolog ia noas tră naţională nu este numai o ches
tiune de e tnograiie sau folclori s ti că , ci şi una cu 
implicaţii sociale de inepuizabilă actualitate ; căci 
fiinţa na!ională a oricărui popor îşi află a ici unul 
din izvoarele cu apă dă tă toare de pute ri proas
pete. Despre influenţa covîrşitoare a lite raturi i 
mitologice orale, a legendelor ş i tradiţiilor , asu 
pra omenirii, au vorbit nu o dată Marx şi Engels. 
Oare nu Marx a spus: ,, Grecii vor rămîne p en 
tru totdeauna învăţătorii noştri , datorită grandioa
sei lor naivilăţi obiective, care ne înfăţişează fiec0 

o biect fără văluri , în lumina pură a naturii sale, 
chiar dacă a fos t o lumină palidă" ? Şi oare nu 
clasicii ideologie i prole tariatului au atestat irepe
labililatea unor fe nomene artistice , de dimensiu
nile epopeilor homerice ? Fapt este că mate rialul 
inifial pentru meditaţia filozofică despre natură , 
sau impulsul fanteziei căire transfigurarea artis
ti că a realităţii, îndemnul la s tăruinţa înfcleaptă 
asupra s tructurii ş i originii lucrurilor î n conjură· 
toare le-a dat înlîi mitologia. Incă în s trăvechea 
mitologic hcsiodiauă se oglindeau s tă ri de spirit 
pro tes tatare , nutrite de fărănimea asuprită în 
co ndiţiile orînduirii sclavagiste; milui „vîrsll'i de 
a ur" a unui lrecut gentili c neguros nu putea re
prezenta, evident, o soluţi e, dar e ra o formă de 
respingere a prezentului. Aşa vor proceda me
reu creatorii de legende şi mituri ; fenom e nul e 
v izibil ş i î n legendele populare româneşti, deş i 
aces tora li se adaugă atributul mărturiei is torice : 
„I !oria poves tită de poporul însuş i , în legendele 
sale naţionale, are căldura faptului trăit, !aptului 
la care naratorul a participat sufleteş te măcar " 
(ibid. p. XXII). Şi apoi chiar dacă , a şa cum spune 
Ma rx, mitologiile se întemeiază pc ,, .. . lipsa de 
maturitate a individului, care nu s-a desprins 
în că din crisalida l e găturilor naturale cu alţ i oa
meni ", merită subliniat tocmai faplul că lege n
de le , mituril e ş i alte form e de artă îolclori că -

_...,--- d e inco ntestabilă esenţă colectivă - contribuie 
hmciarm ente Ia închegarea colectivităţilor umane , 
reprezintă „ icoana sufle tească ad0văra lă « fiecă -
1 u i popor , după Joca l ilă(i ş i timpuri" (O. Densu
si anu : ,, Via la păs torească în poez ia noas tră popu
l a ră", p. 53, E. P. L. 1966), 

. Vasile Sporlcl 

(Continuare tn pag, 19) 

La răspînlia lui Decembrie cu Ianua r, cî nd 
controversele ce rce tătorilor aproxim ează n aş t e
rea lui Mihai Eminescu , paginile revis te lor noas
tre consemnează sărbă toarea naţională care e 
amintirea scurtei ş i dure roasei lui trecer i print re 
noi. Ne-am obişnuit de mult să identificăm în 
f iinţa lui ipos taza superlativă ş i id eală a spiri
tualilă lii r omâ n eş li ş i să deducem din însăş i v i aţ a 
lui dimensiunile mitului la care ne închinăm în 
v is, deopotrivă cînd soarele răsare sau cînd a
pune întunecat la orizontul Carpaţilor. Sensuril e 
s imbolice al e exis lenlf' i lui Eminescu ş i teme iul 
cuv întului său, rămîn tezaur inepuizabil , ş i fie
care ge ne ra li e nouă î i sculptează în marmoră 
alle ş i alte s tatui ce-i seamănă lui , cu toate că 

nu seamănă nic i o dată una cu alia. Iar întrebă ril e 
se articulează mereu cu neis tovită a rdoare, că u

tîndu-1 pe cel care a fost oda tă ca nicioda tă: 
Cine c Eminescu 1 S-au scris şi se vor scrie vo
lume, biblioleci întregi i se vor consacra , dar 
nic i un răspuns nu-l v a putea cuprinde, p entru 
că dincolo de ceea ce a fos t, el urmează întot
deauna sa fle, 

Tudor V ladimirC'scu scri a,: ,,Ma i cu dinadi ns ln'· 
bnintă urmează să ave n coresponden t ă cu d um
nea lor boierii mol doven i, ca u nii ce sînlC'm ele 

un n eam, de o IC'ge ... fiind la un gînd ş i înl r- 11 11 
glas cn M oldova , sii putem cîş li ga deopotri vii 
d rcplă \ile ac s tor princ ipaturi, aj ut î nd u-ne unii 
pe a ]tii ". 

Pute m vo rb i, aşa cum au făcu t exegeţii, des
pre lipul e roului roma nti c in dezaco rd cu reali 
lal ea ambiantă, bînluit de gra ndoarea unor epoci 
revolute ş i ele idea luri înalte şi him er ice. Îi pu 
te m oferi s lr;i lu cilc inl crpre tări Jile rarC'. Dar u ne-

a , e . baconsky 
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ori e bine să ş i tăcem pup11 în preajma lui , 
adînc iţi în lungi convorbiri cu n oi în şin e. Căci 
dacă v i rtuţil e lui ne rrprczintă hipe rbolic, nu 
mai pu\in şi drama lu i Eminescu r vela-
toare pentru noi, tJUIJ 

(Co ntinu a re l n pa g . 19) 
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An C'xă la rapor lu l ComilC'
lu lui d C' leqaţilor de Sec(iuni 
asuprd pro :Pclu lui el e lege pl'n
lru modi ficarl'a armelor ţ;irii, 
rr pre1rntînd dive rse tipuri de 
slrnl(' ş i blazoane Ie Princi
pal lor (1864). 

SI al incer al s 
S lreac fugind 
căprioare subţiri de r 
prmlre rănlle lor I 

nde ţi-e fierul inro ll .,.,,.,?,:f.~.J• .•• ,.. 
S a pierdut uode a într -. .~-·""""·,.-
C ne eşti, doctore 1 
E li el care a fi dai d 
do torul lrl t pierind 
în durerea bltrînulul DoU; 
mal pr u de pul rile 

Lasl ţi lădiţa 1mg 
1ngădule ne pace prlo 

lte nlşt iarbă ruptă di 
Nu ne mal lovi Umpl I u 
D clorul ş1 cu mln trebui 
Doctorul şt cu mine trebui 
fncă mal a, em d m rs 
şi tot 

prin Istorie. 

Drama lui c rezullalu l un u i refuz s truc tural 
el e a triii „la porti ll' Răsdril ul ui , unele scara , tl· 
lo r il or mora le e c u to iu l rds lurna lii, und e 111 1 s<> 
i ii în serios n imic". (Ma ici Caragiale: Craii c1 ,, 
Curtea vcch ). Vorbele aces tea prea puţi n lll d
g11 litoa rc, desemnează o gl'ografie sp ir itu a lă care 
a năsru t im en u l ho ho t de r îs, gro t se şi sar
cas ti c, a l lui Caragia le bă trînu l, şi uni vrrsul 
fas lu os, po pul a i de fantome crepuscul are, al 
fiu lui său , eva ng hel i lui railor. Dar CaragialC' 
a rîs pî n ă cind a fos t silit să abandonrze Iupl a: 
proliferal i mo ns truos. eroii lui l-au coples it ş i 
I-au î nvins obligîndu-J s ă-ş i siîrşea că zilele în 
solitudinea unui auloexil berlinez. 

Eminescu v e nea din a lt e zone ale sl'n sib ilit ă 
ţii noas t re şi rîsul nu era pe măsura lu i ; l'I 
purta vocaţia categoriilor grave ale ex is le n\ ei, 
avea patima inexorabilă a marilor miluri ş i se 
reclama de la nobl eţea im emorială a unui p opor 
că rui a c ircum stanţele ingrate ale isto rie i nu -i 
îngăduiseră să-şi consolideze tradi\ia. Poetul a-

\,."'' 1o1, .., (Continuare în pag. 7) 
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sorin titel 

REÎNTOARCEREA POSIBILĂ 

Proză de analiză infinitezimală, încărcată de p asaje ine
vitabil prolixe şi de importantă laterală, paralelisme sa
vant conduse, bogat sortiment de observaţii „en detail", 
şi cu toate acestea nuvela Reîntoarcerea posibilă a, bănă
teanul'ui Sorin Titel nu prezintă dificultăţi de descifrare 
a mesajului, fiindcă autorul deschide pe parcurs num~
roase paranteze de generalizare exegetică, rezumate de 
altfel şi de edjtor, aproape cu aceleaşi cuvinte, pe co
perta volumaşului. 

Cînd Sorin Titel ne vorbeşte, într-un ~aracteristic stil 
de Idei, despre „lipsa de apartenenţă Ia lucruri" a erou
lui său, despre „rolul de observator uşor Indiferent al 
vieţii, • o anumilă detaşare" etc., şi adauqă silogistic : 
„Nici o pasiune ; prin urmare, Inutilitatea conteslilor, nici 

o tanll, dec! lipsa de necesitate a unul pansament" : sau : 
,,el era conştient că resursele lui de afecţiune se con
sumaseră în reacţii scurte, lipsite de durabllltat-e şi con
sistenţă" etc. astfel de interpretări, ca şi motto-ul eloc
vent extras dintr-un roman de Dostoievski, fac din ~ritica 
explicativă un act superfluu şi invită la o pronunţare ime
diată cu privire la valoarea scrierii. 

Marea insuficienţă a nuvelei, in planul epic, stă toc
mai in trebuin\a imperioasă a autorului da a se explicita 
la nesfîrşit. Materia epică propriu-zisă se pul'verizează in 
acest laborator de analize microscopice, faptele nu vor
besc îndeajuns de la sine, - de aici necesitatea unui 
supliment de comentarii. De exemplu, pictorul Ştefan 
e torturat la modul existenţialist de problema ~omunică
rii Interumane, simte nevoia unei intuiţii profunde a 
existenţei omului, dar elanul său gnoseologic se împot
moleşte ln prejudecăti, singularităţi şi ezitări. Autorul su
gerează l'a un moment dat ideea imposibilităţii cunoaşte
rii reale a semenilor noştri : din observarea comportamen• 
tului unei femei, cineva "deduce" a se fi petrecut fapte 
dezminţite mai departe de autodezvăluirile spontane ale 
eroine.i (pp. 55-58). Situaţiile de acest fel sini absolut 
verosimile, după cum este banal adevărul că fiecare in
divid percepe realitatea prin liltrele intereselor şi afec
telor sale particulare, viziunife-clişeu nefiind cu putinţă. 
Pe autor nu-l satisface însă demonstraţia faptelor (care, 
ce-i drept, nu-i întotdeauna ~oncludentă) şi recurge la 
enuntul conceptual, adevărat reflex explicativ : .,Poate 
că-i tntr-adevăr Imposibil să cunoşti prea bine un om" 
(pag. 101). Tot aşa, satisfacţiile efemere şi facile ln care 
eroul se complace mult timp slnt calificate de repetate 
ori drept „bucurii de matineu". 

Ceea ce impresionează la rectură este remaircabila fran
cheţe a relatării, ca şi lirismul discret al retrospectivei 
in copilărie, de o autenticitate ln afară de orice dubiu, 
pentru că ţişneşte dintr-un sondaj in chiar trăirile scrii
torului, atestat, de altfel, de acesta (.,cu riscul ca ,aceste 
pagini să rămină doar nişte in>.emnări rememorative ale 
autorului", pag. 106). 

In conceptia lui Sorin Tilel, personajul său, pictorul 
Ştefan (o dublură, de esenţă autobiografică, a autorului 
însuşi) are nevoie de o reîntoarcere (.,posibifă"!) )a lu• 
mea_ de candori infan\ile (inhibată de împrejurări). spre 
a-ş, valonf,~a resursele latente ale talentului. 
Analiştii sint, a~roape fără excepţie , antiealofili, însă 

Sonn T1tel ştie sa scrie, ori de cite ori are c'eva de 
spus. 

Leonard Gavrillu 

-----------------------~---••m~---fireşte de el însuşi, gîndile în spectacol, curiosul şi co• 
ioratui spectacol tragic al unei scene ru mii de personaje 
şi cu un singur interpret. E Marele Histrion, rudă cu de
miurgul, atit de absorbit Sd•Şi mişte sforile de nobil pă
puşar, în cit nu bagă de seamă (sau se preface numai., ca 
un subtil regizor al universului pe care 1-a fabulat) că 

Cellalt ochi, (cel galben) îl las să s-amuze 
Privind cum se ţin toţi ca scaiul de mine. 
Ha I Ha I Dac-aţi şti cit _ yă şade de bine, 
Sărind, ţopăind după negrele-mi buze. 
Cenalt ochi s-amuză şi-l las să s-amuze. 

C•un ta.inic ~reion îmi sporesc frumuseţea, 
Fac baie în cidru de trei ori pe noapte, 
Şi-n loc de scuipat am ceva ca un lapte, 
Pantofi cu baretă mi-ajută zvelteţea, 
Şi-un drog scos din singe de scroafă nobleţea. 

Toti dinţii din gură pudrati mj-s cu aur, 
Mijlocul mi-e supt în corset sub cămaşe, 
Fumez numai pipe de opiu uriaşe, 
Pe bratul meu drept, tatuat-am un taur, 
Şi fruntea mi-e-ncinsă cu frunze de laur. 

intre-atitea ate şi - a încurcat firul vieţii proprii. 
Se cade un moment de pauză reculeasă în vacarmul 

volubif al entuziasmului cu care salutăm r,roaspe\ii ca
valeri ai scrisului Unăr : pentru acest discret paladin 
al incantaţiei, care le-a dat multora acolada, investindu-i. 

Spre a-mi ispăşi culpa că-l salut alit de tîrziu în seri-

soare, ir chem „la cheful nostru grav, stropit cu moarte ..• ": 
e o invitaţie şi penlru cilitori să-l caute şi să-l cunoasdi 
pe Radu Stanca, .. un turn rătăcit intre case, un turn de 
pe care cad pietre preţioase". 

Cu-acest cel dintii turn liric inaugurez aici arheologia 
li.nor destine. Curăţate de zguroase neînţelegerii vom re• 

Prin lungile, tainice, unghii vopsite 
Umbrera cu cap de pisic!ă rînjeşte, 
Şi nu ştiu de ce, cind plimbarea-mi prieşte, 
Cînd sint multumit c-am stirnit noi ispite, 
Din mine ies limbi şi năpîrci otr.:lvite. 

Din mine cresc crengi ca pe pom, mălărioase, 
Şi însăşi natura atotştiutoare, 
Ea însăşi nu şUe ce sini : om sau floare ? 
Sau numai un turn rătăcit între case, 
Un turn de pe care cad pietre pretioase. 

Sini cel mai frumos din oraşul acesta, 
Pe străzile pline cînd ies n-am pereche, 
Atît de graţios port inelu-n uredhe, 
Şi-alît de-nllorite cravata şi vesta. 
Sint cel mai frumos din oraşul acesta. 

giisi sclipind în lumina t'ontemporană douăsprezece tur
nuri pe o citadelă : a nedrnptătilor prin uitare . 

La pragul augural ne-ntimpină Corydon. 

Romulus Vulpescu 

---~~-----------------------------C o n t 

MEMENTO 
vea religia valorilor şi le căuta în timpurile 
vechi ale evului mediu românesc, în epocile lui 
Mircea sau Ştefan cel Mare, poate cele mai stră
lucite d"n întreaga noastră istorie. El nu avea 
unde să plece şi, consecvent cu sine, a rămas 
să-şi suporte înfrîngerea aici, pînă cînd a intrat 
în împărăţia de ceată a lui Holderlin : o trenă 
de cuvinte, aceleaşi care-i otrăviseră viata cu 
vidul lor sonor, restructurate în vane şi clamo
roase elogii, i-au tinut loc de recviem. 

Poetul era dezgustat de cuvinte şi de toată 
recuzita disimulării : această oroare îi străbate ca 
un leit-motiv, poezia. Pretutindenea întîlnim 
măşti, actori, cuvinte goale, nimicuri, spoială, 
fraze lustruite, flori deşerte, glorii născute pe 
stradă şi Ia uşa cafenelii, comedia minciunii, 
etc. Nu e oare util s-o observăm ? Dar această 
viziune a ambiantei ca epldennă grandilocventă 1 

n u ă r 

EMINESCIAN 
Din mii de mii de vorbe consist-a noastră 

lume 
Această lume strîmbă, urîtă într-un chip 
Cu fraze-mpestriţată, suflată din nisip. 

Sybaritism, viată literară lucrativă, lîncezeală 
punctată de mici arivişti care citesc cărţile nu
mai cînd vor să le înjure ori să le plagieze, şi 
... tristă meserie să n-ai nimic de spus, cînd: 

Zădarnic paiul sec al mintii-I treieri 
Drapîndu-i golul el cu reci imagini. 

Şi totul înecat într-un torent de cuvinte, cu
vinte-muşte, cuvinte-infuzorii, cuvinte-pangLci, 
molecule de neant virulent şi euforic, flori de 
hîrlie umilind soclurile, crucile, amintirile ... 

Nu, iubite cllilorule, măcar o dată să nu abuzăm 
de cuvinte cînd evocăm steaua Iul. Iată ochii 
lui mari, hieratici implorînd puţină tăcere : s-o 
păstrăm rezemindu-ne fruntea de marmora sta
tuilor lui. 

TRADUCERI FRANCEZE DIN OPERA POETULUI 
însă, libertatea versului nu este metrică, ci rit
mică, în aşa fel că silabismului aritmetic, stro
fei ~i dispunerii rimelor nu li se aduce nici o 
ştirbire, şi deci ochiul nu vede noul vers, rămî
nînd ca numai urechea să-l descopere la· 
lectură". 

De toate aceste caracteristici ale versului ba
covian trebuie să ţină seama orice traducător. 
Poezia sa nefiind de idei, nerespectarea rimei, 
a ritmului original şi a celorlalte procedee teh
nice, face ca ea să piardă tocmai elementele 
ce-i dau unicitate şi farmec. 

Din acest punct de vedere tălmăcirile Mariei 
Holban şi adaptarea lui Pierre Gamarra sînt su
perioare celor ale lui Claude Sernet. 

Iată spre exemplu prima strofă din Plumb în 
ambele versiuni: ,.Ils dormaient lourd, Ies lourds 
cercueils de plomb / aux fleurs de plomb el 
funebre ornement / J'etais seul dans la tombe -
L'âpre vent / ,faisait grincer Ies couronnes de 
plomb" (M. Holban) ; .,Dormaient profondement 
Ies cercueils de plomb / Tout l'apparat ifunebre et 
les fleurs de plomb / Et seul dans le caveau, 
j'ecoutais le vent / Les couronnes de plomb qui 
grin~aient sourent" (C. Sernel). întrebuinţarea 
de către Sernet a cuvîntului .,I'apparat" face ca 
poezia să piardă mult din 'gravitate. La fel se 
întîmplă şi cu alte poezii. De pildă, cunoscutele' 
versuri : ,.Amorul, hidos ca un satir / Copil de
generat - / învineţit, transfigurat,. / Ieri, a 
murit în delir" (Proză) devin: ,.L'amour hideux 
comme un faune I Enfant degenere / Bleme et 
transfigure / Hier, delirant, est mort". 

Sau versurile : .,Printemps / Peinture parfumee 
et jeux de violet / Aux vitrines, des vers d'un 
poete inconnu ; / Dans la ville, on entend le 
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soupir d'un valse" nu mai au nimic din începu
tul tulburătoarei poezii Nervi de primăvară: 
„Primăvară / o pictură parfumată cu vibrări de 
violet. / în vitrine, versuri de un nou poet / In 
oraş suspină un vals din fanfară". 

In schimb, echivalentele Mariei Holban, păs
trează acele elemente esentialc, după cum spu-
1\eam, ale poeziei lui Bacovia - muzicialitalea 
şi atmosfera. 

Impresia de potop universal, de instaurare a 
unei toamne veşnic umede, de descompunere or
ganică sînt admirabil respectate în versiunea 
poeziilor Lacustră şi Moină: ,.Depuis des nuils 
qu'il pleul, j'entends / pleurer sans fin ies ele
ments / Je suis seul, et je songe au temps / 
des habitalions lacustres" (Lacustre) ; .,L'hiver 
et l'automne / descendent les deux: / ii pleul 
et il neige / ii neige et ii pleul" (Bruine). 
Merită a fi reprodusă în întregime, pentru 

măiestria traducerii, cunoscuta Amurg de iarnă, 
în care simpla observaţie e convertită în mare 
artă : ,.Lourd crepuscule de sombre metal. / La 
plaine est blanche : un seul cercle inJini, / taci
turne un corbeau, sur le ciel gris / fend l'hori
son d'un trait diame tral. / Les arbres nus pa
raissent de cristal / vers moi montent Ies appels 
du neant I et Ie meme corbeau, s'en retournant / 
fend l'horison d'un trait diametral". 

Citind şi redtind opera lui George Bacovia te 
convingi că poate atrage pe traducătorii orică
rei limbi, mai ales prin ceea ce într-un intere
sant articol poetul Ştefan Aug, Doinaş numea 
„modernitatea" ei, scriind: ,.Îndărătul recuzitei 
simboliste care, indiscutabil, i-a invadat opera,. 
Bacovia exhibă o sensibilitate nudă, a unor stări 
limită care aparţin omului modern". 

permanenţe 

E R A s 
Autor al unei opere impresionînd prin amploare 

~i erudiţie, Erasmus din Rotterdam (~46?-153~) 
a fost unul din cei mai fecunzi învăţaţi a1 vr~mu 
sale. Alături de traduceri din Plutarh, Lucian, 
Xenofon, Isocrate, Euripide, ediţii ~in S·e_n~ca, 
Suetoniu, Cicero, Pliniu, Aristotel, :itu_~ Llv~us! 
Demostene, Terentiu, sau din princ1pal11 păr_11:J.ti 
ai bisericii - însoţite de un vast aparat cnt1c, 
el a dat numeroase gramatici, tratate d~ morală 
ori politică şi enorma cul~_gere ?e _sent~n_ţe~ .,a
dagiile", extrase din autoru greci ş1 l_?-tnu ms~
ţite de comentarii originale, - o adevarată_ enci
clopedie a vremii, care-i asigură celebntatea. 
Poet, .filolog, teolog, pedagog, care . a dus t?al~ 
viaţa o fanatică luptă împotriva ignora?-ţei şt 
obscurantismului, Erasmus a fost - mtr-un 
sens - chintesenţa spirituală a veacului să~: 
Adevărat lumen mundi în acel veac al Renaştern 
şi al Reformei, care l-a onorat şi umilit • deopo
lrivă, Erasmus trăieşte în mod paradoxal m con
ştiinţa urmaşilor prin una din operele pentr~ 
care a depus mai puţin eforturi şi a avut mai 
mult de suferit în viată ... 

Visînd, prin Italia, în drum spre Anglia, apo~ 
în locuinţa de la ţară a lui Morus (.,cel mai 
scump dintre amici"), aşteptînd să-i vină cărţile 
în mijlocul cărora îi eternizase _figura pict?rul 
Holbein, el compune în şapte zile „Enco~!u~ 
Moriae sive declaratio in laudem stulhhae 
(Elogiul nebuniei sau cuvîntare sp~e lau_da pros
tiei), în care - fără plan, fără mt:nţ1a de . a 
redacta o lucrare destinată tiparului - scne 
â loisir tot ce-i trece prin cap despre oameni şi 
viaţa lor. Publicată de Morus, căruia îi_ fu .dedi
cată, la Paris, în 1511, această carte scnsă mtr-o 
doară duce ia condamnarea autorului ei ca ere
tic ş/ blasfemator, şi-i asigură în acelaşi timp 
gloria ~i audienţa posterităţii. Alingînd pînă la 
finele ;ec. al XVI-lea, aproape 60 de ediţii, tra
dusă în diverse limbi europene, această lucrare 
trece şi azi drept una din cele mai originale 
creaţii ale Renaşterii, o capodoperă a literaturii 
artistice europene. 

Lovind cu aceeaşi degajare în stările sociale 
ale vremii, în înalţii prelaţi, papi, principi şi regi, 
ca şi în feudalii inerţi şi pedanţii scolastici, în 
călugării murdari, jurişti, militari, Erasmus d~ 
cuvînl Nebuniei (Doamnei Moria sau Doamnei 
Stultitia) să-şi rostească ea însăşi cu emfază e
logiul axat pe ideea că ea şi slujitoarele el, 
Linguşirea, Iubirea de sine (Filaftia), Uitare~, 
Trîndăvia, Plăcerea, Sminteala, Pofta ş. el. consti
tuie resortul vieţii omeneşti şi fac posibilă fe
ncuea umană, perpetuarea speciei ş.a.m.d. Ca o 
zeitate atotputernică, ea dă oamenilor „sucul 
vieţii", ifiind în acelaşi timp - cum spunea ~ 
însăşi - ele folos zeilor şi oamenilor, ea le asi
gură convieţuirea (prietenia, iubirea, ~~sători~, 
politica etc. sînt tolerabile doar cu spn]lnul e1, 
ca şi războiul, .,izvorul tuturor faptelor mari"). 
Nebunia e autoritatea supremă. Ea std la baza 
vieţii, ld baza naturii omeneşti. .. 

Luind afinnaţ1ile ei tale quale, Nebunia emite 
sentinţe cu care evident că Erasmus nu putea 
fi de acord. Putea - cu mîna pe inimă - ad
mite acest „prinţ al ştiinţei•, .părinte al studii
lor", ,.doctor univcrsalis"', că prostia a fundat 
statul, ea a născut artele şi că „pe culmile înţe
lepciunii nu se ajunge decît prin prostie" ? Pu
tea el scrie - în sensul propriu al cuvînlului -
„ferice de cei proşti, vai de cei înţe!ep\i"? Putea 
fi privit ca un emul al prostiei acest om cu faţa 
„cmaciată ele studiu şi de lectură"? Un apologet 
al războiului - omul care vedea în război „ pa
costea statelor", ,.mormîntul dreptăţii", ,.lucrul 
cel mai periculos care există"? Nu putem con
funda astfel tezele acestui volubil discurs cu ve
derile intime ale filozofului. Erasmus contestă în 
fond ceea ce Nebunia susţine. Cu amară ironie 
el neagă tocmai ceea ce ea afirmă. întreaga sa 
disertaţie, clădită pe soclul unei simu!a\ii, carac
teristică ironiei ca figură de stil, afirmd în fond 
contrariul a ceea cc spun cu vin lele sale. Erasmus 
glumeşte aci şi, ,făcînd elogiul nebuniei, pronunţă 
în esenţă elogiul înţelepciunii. Dar nu al orică
rei inţelepciuni, ci al aceleia care rezistă cri
ticii uslurătoare a Nebuniei. Nebunia condamnă 
ea însăşi cu verva şi dezinvoltura unui bufon, 
care-şi îngăduie să spună orice, jucînd aci rolul 
bufonului din teatrul lui Shakespeare, - tot ceea 
ce contravine principiilor bunului simţ, moravuri 
şi practici socictle ce încalcă legile firii. Aşa 
se explică mesajul aceslei lucrări, funcţia sati
rică a ironiei ce-i stă la bază ... 

Erasmus condamnă - la drept vorbind - ti
pul falsului înţelept, al înţeleptului opac - aşa
dar - insensil•il, nereceptiv la pulsaţia vieţii, 
egoist, suficient, pusilanim, care „nu ţine la prie
tenia nimănui pentru că nu e prietenul nimănui", 
care în fine - ,.osîndeştc, ca o sminteală, tot 
ce se înlîmplă în viaţă şi-şi bate joc de· orice ... " 
Inuman, aşaclar, inoportun, indezirabil, inasimila
bil, el slîrn0şte furia şi indignarea legitimă : 
„cine n-ar fugi şi nu s-ar îngrozi de un astfel 
de om ca de un monslru ori de altă arătare"? 
De unde întrebarea : ,.Lighioana asta cu astfel 
de apucături ar fi fi101,oful absolut"? Şi răspun
sul : ,.Ai zice că înţeleptul ăsta e un buştean, 
nu un om" ... 

E vorba, aşadar, de înţeleptul posac, rupt de 
vicJţă, străin umanităţii. Dar de aici pînă la leza 
că înţelepciunea - în genere - e o „piedici.I 
în drmuirea treburilor obşteşti", că „înţelepţii 
nu sînl de nici un folos", vorbind - în princi
piu - de „pacostea asta a înţelepciunii" - e o 
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M u s 
distan\ă pe care Erasmus nu o ignoră şi. nici 
nu se gîndeşte a o suprima. El contestă de fapt 
pe „proştii poeţi, retori, scriitori (,.scriitoraşi"), 
proştii teologi, proştii filozofi şi matematicieni 
(,.care se cred singuri înţelepţi"), care dispre
ţuiesc „vulgul profan", avînd cuvinte aspre la 
adresa lor; după cum în acelaşi timp se pro
nunţă împotriva coţcarilor buni de gură, limbuţi, 
logomahi, isteţi juisori, ,.băieţi buni", .,drăguţi", 
,. buni tovarăşi de chef", .,comeseni convesivi", 
demascînd goliciunea lor interioară. 

Conturînd - prin contrast - un profil ideal 
al în\eleplului - om de bun simţ, activ şi util, 
om cu mintea întreagă (înţelegînd prin aceasta 
„dreapta cumpănire a valorii lucrurilor"), nobil 
- văzînd în virtute unicul izvor al nobleţei, u
man - admiţînd cu elegantă dictonul nihil hu
manum a me alienum, ostil oricăror arguţii oţi
oase, şi care fără a fi orbit de filaflie, ţine „a 
voi să fii ceea ce eşti", fără a te îndepărta de 
„călăuza naturii", Erasmus aprobă pe înţeleptul 
care se deosebeşte de prost tocmai prin faptul că 
acela asculta de patimă, pc dnd el ascultă de 
raţiune. Opunînd deci tipului unui „filozof-măs
cărici", pretins „model de înţelepciune", care 
,.şi-a prăpădit copilăria şi tinereţea să agoni
sească ştiinţă şi care şi-a pierdut anii cei mai 
frumoşi în vederi neîntrerupte, în griji şi oste
neli, şi care nici în restul vieţii n-a gustat o 
fărîmă de plăcere•, mereu crutător, sărac, trist 
şi mofluz, nedrept şi aspru cu sine însuşi, plic
tisitor pentru altii şi urît de ei, palid, slab, ofus
cat şi îmbătrînit prea devreme, ,.pe cale de a 
fugi din viaţă înainte de sorocul potrivit", Eras
mus substituie unui concept feudal idealul uma
nist al Renaşterii, definind însuşi miezul acestei 
lucrări. 

Ceea ce presupune o nouă perspectivă asupra 
vieţii, o nouă scară a valorilor, prin care cartea 
trăieşle şi azi. 

Erasmus nu mai e aci un ascet rafinat, .,cufun
dat inel însuşi", cu figura „uscată, oarecum con
servată", care ne duce cu gîndul la „ferestre 
închise, la sobe încinse şi praf de cărti, la nopti 
de veghe şi zile pline de lucru" - cum scrid 
Ştefan Zweig, evocînd imaginea unui om care 
,.nu trăieşte în plină viaţă, ci în gîndire•. Ci, 
.mm ele critic al timpului său", care - ca şi în 
„Colocvii" (dialoguri ce aduc în scenă personaje 
contemporane, tîrgoveţi şi soldaţi, negustori, fi
lozofi, episcopi şi abati, călugări şi preoţi, ca 
într-o adevărată „comedie umană"), coboară în 
viaţă. Omul dUare, lrecînd neobosit din oraş 
în oraş, Ia răscruci şi la hanuri notînd observa
ţii asupra oamenilor, interesîndu-se de soarta lor. 
Eliberat de erudiţie şi pedanterie (deşi autorul 
.,Adagiilor" cu imensa-i cultură îl însoţeşte me
reu) Erasmus e aci „pătrunzătorul critic al epo
cii", care călătorise prin Franţa, Flandra, Anglia, 
Italia, care cunoştea în fond viata. 

Omul căruia natura ii turnase în artere • un 
sînge subUre, spălăcit, potolit", cu pielea „ca 
un pergament cenuşiu", de o vitalitate insufi
cientă, devine aci un apologet al vieţii şi în 
acelaşi timp zeflemistul ce atacă - într-ade
văr - fin, dar puternic, suaviler in modo, sed for
titei: in re. Luîndu-şi haina pestri\ă a bufonului, 
boneta cu ciucuri şi clopoţei, ,,Nebunia îşi poate 
permite orice şi prin fraze năstruşnice, care tre
buie întoarse spre a ,fi înţelese, ea spune adesea 
pe şleau lucruri grave care pot fi admise ad lit
teram". Astfel, Erasmus spune tot ce gîndeşte, 
ce simlc, ce ştie, fără nici o perdea. Scriind, 
bunăoară, că „regii urăsc adevărul", ori, ,.capete
lor încoronate Ie plac mai mult proştii decît 
în\elcptii", - el nu mai glumea. După cum, 
scriind că „domnitorii îşi închipuie că şi-au îm
plinit datoria de domnilor dacă fac dese partide 
de vînăloare, dacă cresc cai de rasă, dacă vînd 
slujbe şi dregătorii în folosul lor personal şi 
născocesc metode noi de a uşura pungile cetă
ţenilor spre a Ie umple pe ale lor", el vorbea 
serios. De asemenea, rîzînd de înţelepţii care 
„lot filozofind asupra norilor şi ideilor, măsurînd 
labele unui purice şi admirînd glasul Untaru
lui, au uitat să deprindă şi arta de a trăi în mij
locul oamenilor" el lovea fără milă în acei filo
zofi cc „duhnesc a opaiţ", ,.maniacii quiddităţi
lor şi ecceilcitilor", ca.re despică firul în palm 
şi-şi macină vremea în discuţii sterile, vorbe de
şarte - nimicind pe înţelepţii „buni de nici o 
treabă în viata de toate zilele". La fel, referin
du-se la război (.,pentru care trebuie cit mai 
multă îndrăzneală şi cît mai puţină minte") el 
nicca afirmaţii raţionale prin care vorbea în fonrl 
nu Nebun.ia, ci în\elcpciunea autorului însuşi. 
Aşa se explică ecoul puternic al acestei lucrări 

care oferă în .formele cele mai nuanţate ale iro
niei o splendidă satiră a vremii sale. 

Scoasă din circulaţie, trecută în Index librorum 
prohibilorum, în 1554, .,Lauda N buni i", a avul, 
pr~n _rea~ţie, un succes colosal. Afirmaţii ce par 
az1 f1reşli, onorabile şi oricum scuzabile, în urmă 
cu patru sule de ani trebuiau să producă scan
dal. Critic al arbitrariu!ui, al bunului plac 111 
regilor şi curtenilor lor, al moravurilor, în nu
mele unui înalt ideal, Erasmus nu mai e un 
homo prose, ci o consecinţă a vremii. De aci vi
goarea ş i forţa acestei lucrări prin care el ni
merea într-adevăr - cum scria Zweig - ,.în 
inima limpuiui său", din contactul cu viata e
pocii lui, privită sub specie aeternilatis. 

Al. Husar 

I I e I o g IU I ne b u n I e I 
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