Opinii

Ne cunoastem maestrii ?

In ultimul timp reintrarea in discufie a va-
lorii mostenirii artistice si pe tarim muzical, a
devenit o preocupare de fond asupra careia se
indreaptd atenfia tuturor celor care vor sa dis-
cute locul nostru in concertul universal al arte-
lor. Deceniile care definesc contemporaneitatea
au demonstrat, prin numeroase reusite, unele
de exceptie, cd vocafia muzicalda a romaéanilor
este o realitate ce impune respect in competitia
epocii. Asemenea rezultate — de necontestat
— se sprijind pe o dinamicid a generatiilor

care s-au succedat, in wultimele trei decenii,
de la maestri si pind la cei tineri. Este in-
si suficient pentru o viziune mai largd a-

supra culturii noastre muzicale ? Doar partial,
cici uitim prea adesea cd o asemenea ascen-
siune ar fi fost imposibila fard existenta unor
precedente, Adicd fara glasul cintator al popo-
rului, faurind o istorie milenari a melosului ro-
manesc, fira acumularile ce s-au adiugat in
cultura medievala si, maj ales, fard ascensiunea
care a edificat, incepind din romantism, fiinta
unei scoli componistice nationale.

De aici incepe si aspectul asupra caruia reve-
nim acum. Ne cunoastem intr-adevar inaintagii ?
Dincolo de filele studiilor de specialitate, exista
oare o dinamica a raspindirii §i circulatiei ope-
relor lor in rindul generatiilor ce se succed ?
Pentru mostenirea enesciana existi argumente
favorabile, un anume aspect de permanentizare
a interpretarii muzicii sale poate fi consemnat,
nu numai prin rememorarea prilejuitd de fes-
tivalul international ce ii poarta numele. Geor-
ge Enescu nu este insa singurul, asa cum 1li se
pare multora dintre cei care frecventeazd sta-
giunile de concerte, spectacole, sau audiaz& emi-
siunile radio si televiziune. De curind, Viorel
Munteanu si-a propus, in cadrul unui ciclu pe
care il projecteazd pentru Radio-Iasi, o amplad
actiune care si aduca lumina in tarimul mogte-
nirii artistice muzicale. El, ca si mulii altii, a
simfit ca doar in filele unor tratate impunatoare
— cum ar fi Hronicul muzicii romanesti de Oc-
tavian Lazar.Cosma sau Muzica romaneascd si
marile ei primeniri de Petre Brincusi — aceasta
reevaluare ramine limitativd, se adreseazi unui
cerc restrins de cititori. Argumentul viu, adau.
gat informatiei, trebuie sj atragi atentie, sa
dea viatd unor partituri sau sid lumineze liguri
de creatori, unii dintre ei practic necuno,cuii
mai ales celor mai tineri. Descoperim astfel ci
nu sintem maj prejos decit alte scoli nationale
romantice, cd un Eduard Caudella sau Constan-
tin Dimitrescu, un Iacob Muresianu sau Gavriil
Musicescu, au dreptul la o pretfuire activd din
partea publicului, asemenea contemporanilor lor
polonezi, unguri, cehi sau norvegieni.

O data cu frceputul veacului XX, in paralel
cu ascensiunea spectaculara enesciand, nu sint
putini maestrii care au cladit solidul edificiu
al unei muzici romanegti de autenticd valoare
esteticid. O preagrabitd uitare — cu argumente
variate dar cu efect asemdindtor — ne pune as-
tiazi in situatia de a constata cu uimire, spre
pildi la centenarul nagterii lui Alexandru Zirra,
ci simfoniile sale se afli incd in manuscris la
Biblioteca Academiei R. S. Romania, alaturi de
unele partituri lirice necintate vreodatd. Exem-
plele pot continua, dacd ne gindim la C. C.Not:
tara (unde sint cele cinci opere ale sale sau ba-
letul Iris ?), la Ion Nonna Otescu, Alfonso Cas-
taldi... Sau, gindind la maestrii mai apropiaii
de noi, unde si cind se cinty muzica luj Dimijtrie
Cuclin (mai multe simfonii si toate operele sale
neprezentate incd), cu ce prilej mai rasund sim-
foniile, simfonietele sau baletele lui Mihail An-
dricu, cit de rar ne maj amintim de Sapin Dra-
goi, Achim Stoia sau Alfred Mendelsohn ?

Privind muzica noastra mai veche, despre care
unii specialisti au spus cd era uneori grevata
de anumite stingicii, oare aceasta argumenteaza
evitarea ei ? Se stie, multe partituri vechi au
fost redactate din nou, de cédtre compozitori cu
mare experientd, pentru a se salva ce era pre-
tios in ele, redind circulatiei repertoriale nume

ce figurau doar in dictionare. Avem astfel de
situatii ? " Wilhelm Berger a dovedit-o prin re-
vizujrea operei Ovidiu de Nottara, Aurel Stroe
a facut acelagi lucru reorchestrind De la Matei
cetire de Nonna Otescu, Sergiu Sarchizov ne-a
propus o versiune finitd a operei Petra de Geor-
ge Stephénescu. Ideea existd deci, dar nu si con-
tinuarea ei in dialogul cu publicul.

Spre deosebire de arlele plastice care, ca si
literatura, pot ramine in memoria generafiilor
si prin reproducere sau tipar, muzica are la
dispozitie doar discul (ca memorie). Filmul mu-
zical este incad in stagiul incipient (de unde si
atitea documente muzicale pierdute si in ulti-
mele decenii) jar conceriul reia prea rar unele
nume, pentru ca ele si se impund. O auditie la
patruzeci de ani echivaleazd cu uitarea si, stim
bine, unii compozitori au depasit si acest ras-
timp. Este adevarat, o stagiune nu poale fi
transformati doar in prezentare de programe
antologice. Dar un plan maj atent gindit p~ate
ajuta la revenirea unor nume jar discul (poate...
si filmul muzical) ar trebuj sa-si asume misju-
nea creerii fondului unuj viitor muzeu al mu-
zicii roméanesti. E1 nu existd inca. Ceea ce ini-
tiazd Viorel Munteanu pentru emisiunile iesene,
cu un vast plan de inregistrari si o refea de
colaboratori demnid de invidiat, pare proiectul
unui asemenea muzeu. Existenta lui inseamna
realizarea acelei perspective de care avem ne-
voie, pentru a ne recunoaste valorile actuale.
Caci, compozitorii nogtri, cei de acum, poartsd
pe umeri aceasti mostenire, pe care, la rindul
lor, o vor preda tinerilor. Edificiul culturii noas-
tre muzicale existi. Trebuie doar sa-1 vedem
mai bine, pentru ca viitorimea, cunoscindu-l,
s aibi sensul si infelesul ascensiunii pe care
a sugerat-o atit de bine Bréncusi, fn melodia
coloanei sale fara sfirsit...

Grigore CONSTANTINESCU

——————————

Element de artd populard sculptat si
traforat

Din corespondenta
lui George Enescu

intre seful incontestabil al gcolii roméanesii de
compozitie, George Enescu, si creatort: scolii
muzicale  de etnomuzicologie, Constartin Brai-
loiu s-a infiripatl o sincera si profunda admiratie,
respect si prietenie. Aceleasi ndzuinte, aceleasi
doruri i legau strins, aceleagi straduinie puse
in slujba dezvoltirii scolii muzicale nafionale
pe baza creafiei artistice a maselor, a caror viata
si sensibilitate muzicald trebuiau sa fie exterio-
rizate, cu mijloace de expresie moderne, in ope-
rele compozitorilor romani. Prietenia celor doi
titani ai artei nationale s-a adincit maj mult
dupa crearea ,Societatii Compozitorilor Romani*,
in anul 1920, si a durat pind in ultimele clipe
ale vietii. Se stie astéizi ca Societalea compozi-
torilor a luat fiintd din inifiativa lui Brailoiu
care se stabilise din nou in tard, dupa o lunga
sedere in Austria, Elvefia si Franta, unde se
pregatise intens pentru a deveni compozitor. In
anul 1918, el infiinf{eazi, la Geneva, impreund cu
renumitul sef de.orchestrda si muzicolog Ernest
Ansermet si cu pianistul de renume mondial M.

Nicati, ,Societatea independenté a compozitorilor
de muzicd din Geneva“, al cérei scop era popu-
larizarea largid a operelor compozitorilor elve-
tieni indeosebi prin concerte.

Timp de mai multe sdptdmini, Brailoiu dis-
cutd cu compozitorul Mihail Andricu scopul si
modalititile de lucru ale unej societafi care, pe
plan larg, national, sa cuprinda pe to{i ,scriitorii
de note“, pe compozitorii roméani, ,sa ajute dez-
voltarea productiei muzicale roménegti, s& se
dea compozitorilor mijlocul de a-si auzi $i tipari
lucrarile, sa apere interesele creatorilor muzicali,
dincoace si dincolo de hotare,

Dupéa aprobarea primity de la compozitorii
vremii, se trimite o telegrama lui George Enescu
— pe atunci la Paris — cu rugamintea de a
primi presedintia noului for cultural. Acesta
primeste cu caldura si interes sa stea in fruntea
gcolii nafionale muzicale, de care se alageaza
sincer, contribuind la dezvoltarea ei prin creatii
proprii, prin interpretarea maéestritd a operelor
colegilor mai tineri si prin articole in care men-
tioneazy realizarile compozitorilor roménj si ro-
lul important al lui Constantin Brailoiu, teore-
tic si organizatoric, secrelarul general al Socie-
tatii.

In ,La revue musical® din 15 julie 1931, (ju-
lie-august, Paris), citim : De la musique rou-
maine. I1 y a dix ans, la Société des composi-
teurs roumains... (et) le modeste signataire de
ceci, ont eu, grace au vaillant foikloriste Brai-
loi, secrétaire de la Société la joie de voir, en
ce laps de temps, maintes oeuvres roumaineg
éditées et exécutées, et surtout un nombre con-
sidérable de mélodies populaires systématique-
ment recueillies et en partie publiées.

Et tous, nous travaillons avec ardeur, ayant
tous l'ambition de voir un jour l’ecole natio-
nale roumaine figurer dignement & co6té des au-
tres écoles, ses ,,soeurs®.

In cele patru scrisori adresate lui Brailoiu, ni se
dezvaluie Maestrul muzician in toatd bogéatia
de sentimente fatd de creatia romaneasca. lupte
continud de a ajuta si stimula tindra scoald mu-
zicala nafionala, multiplele activitifi muzicale
concerte in multe centre europene, dorinta de
a-si exterioriza sentimentele prin muzica.

In scrisoarea din 24 februarie 1924, isi cere
scuze cd nu poate asista la conferinta prietenu-
lui sau, deoarece trebuie sa lucrez- intens pen-
tru pregitirea unui concert. Este fericit la ves-
tea cd Briiloiu va organiza un concert dedicat
operelor sale. Prin colegii sdi, Otescu, Goles-
tan primeste sau trimite diferite lucriri perso-
nale pe care doreste si le includd in progra-
mele de concert din tard. In adevdr, in orches-
tra Filarmonica se executd, la 7 decembrie 1924,
Dans din opera Oedip, luna urmaétoare doua din
lidurile pe versuri de Clément Marot etc.

Din a doua scrisoare (15 iulie 1928) afldm
intentia de a face cunoscutd arta romaineascd
printr-o lege care impune sefilor de orchestrd
striaini veniti la noi, obligatia de a executa cel
putin 2-3 piese roménesti si la ei in tard sau
aiurea.

Scrisoarea din 11 martie 1934, ne informeazi
despre o lucrare a lui Enescu, pentru ,ansamblu
de trompete“, intitulatd ,Au soir* si compusa
»cam prin 1906“. Scuzindu-se cd nu poate asista
la concert, Enescu mulfumeste din nou lui Bréi-
loiu pentru includerea constantd in programele
de concert a lucrarilor sale. Precum si colegilor
care figureazd aldturi de el in concert.

In 1940, Béla Bartok, muzicianul indrégostit
de folclorul romanesc, vine pentru a doua oard
la Bucuresti, unde sustine coaferinta Muzica
populara si insemnitatea ei pentru compozitia
moderna (la 18 februarie, in sala Dalles) iar a
doua zi concerteazd la Maison des Francis (18
februarie). Briiloiu 1{i trimite o scrisoare in
care isi cere scuze cd nu poate veni la concer-
tul compozitorului maghiar din cauza sdnatatii
sale subrede si a oboselii pricinuite de ultimele
concerte.

Cele patru scrisori ale maestrului roman de-
monstreazd cu claritate, pe de o parte, modes-
tia sa proverbiald, atasamentul fatd de cauza
primordiald a dezvoltérii scolii roméanesti de com-
pozitie, dorinta nestramutatia de a ccmpune, de
a-si exterioriza sentimentele si dorurile in opere

care au rimas nemuritoare, pe de alié' parte,
activitatea bogatd de coucertist in difarltg tari
europene care insd fi riapeste un timp p;x't.etlos pe
care si l-ar dori numai pentru compozitie.
Emiiia COMISEL

Diorame cinematografice

Departe de lumea capitalei, unde se consuma
febra celor mai multe premiere cinemafograflvce,
criticul iesean Stefan Oprea agteapta cu ra'b-
dare luni de zile, uneori chiar mai mult noile
pelicule roménesti, izbutind de-a lungul anilor
printr-o neintrerupty si rodnica stare de veghe
si depund, prin carfile scrise, o vie si anga-
jatd marturie asupra devenirii filmului roma-
nesc.

Noua sa carte ,Diorame cinematografice* este
studiul aplicat al unui critic impatimit de arta
filmului, inzestrat cu harul observafiei exacle,
al patrunderii sensurilor, al relevarii valorilor
autentice. Exegeza cinematografica intreprinsa
de Stefan Oprea este profundd, cuprinzatoare,
autorul netrecind sub tacere, in preocuparea sa
constantd pentru o istorie a filmului romanesc,
nici o peliculd realizati in perioada 1965—1981.

Printr-un susfinut demers de ordonare, de cla-
sificare tematicd, de ierarhizare valorica, criti-
cul reuseste si ne daruiasca o carte interesantad
si bogatd, care se deruleaza captivant, ¢n un
adevirat film al biografiei spirituale a un-i ci-
nematografii aflati (dupd depé#sirea ,crizelor de
crestere*) intr-un adevidrat ,efort al autodefi-~
niberh

Filmul romanese, aflat acum la vir:-a matu-
ritafii (virstd neocolitd de contradictii, re rea-
minteste Stefan Oprea) isi pune probleme spe-
cifice, elaborindu-si un limbaj complex prin fo-
fologirea unor noi procedee, revitalizatoare, prin
cautari de substant{d care i-au sporit gradul de
transfigurare artisticd, potentialul de expresi-
vitate, forta adevarurilor sustinute.

Analizele cuprinse in volum sint cumpdénite,
ficute cu gravitate si un ascufit simt al res-
ponsabilitdtii actului critic. O anumita proble-
matici generali este delimitaty mai intli, pen-
tru ca apoi filmele ce se subsumeazi acesteia sd
fie supuse privirii cercetdtoare a criticului, aflat
mereu in cdutarea originalitatii, a autenticitatii.
El observa astfel (absolut judicios) in fi:mele
noasire de inspirafie istorica, remarcabile cel
mai adesea prin rigoarea documentara, un fel
de ,crispare“, de ,gravitate excesiva“, iar in
filmul de actualitate, o ,prudentda sterila“.

Privitor la aceastd din urma categorie, fil-
mul de actualitate, in lipsa careia nu poate fi
vorba de o scoald nationala de film (precizeaza
Stefan Oprea) sint exprimate observatii sub-
stantiale, vizind insdsi conditia existentei aces-
tui gen cinematografic. ;

Adept al polemicii de idej criticul tiece
fapte si isi exprim& cu fermitate, uneori cu o
ironie bine temperati punctul de vedere, intot-
deauna insd cu o mare sobrietate a tonului si
cu extremi deferenta fata de opiniile celorlalti
colegi de breasld. Atunci cind un film este neim-
plinit artisticeste, Stefan Oprea cautd ,etiolo-
gia“ nereusitei, nemulfumindu-s¢ niciodatd cu
verdicte date de sus, dintr-un loc privilegiat, ra-
minind prins mereu in miezul aprins al unui
demers analitic profund angajat in detectarea
timbruluj original, al autenticitatii unei cine-
matografii doritd a fi ,integrala in ansamblul
valorilor europene®. Opfiunea fermi a criticului
se indreaptd catre filmul de idei, indraznef, ne-
cuminte, (cumintenia nespunind nim.c $: necla-
tinind tot nimic) cétre filmul ,pur®, neliterar,
(sint remarcabile in acest sens notatiile privind
relatia dintre cinematografie si literaturd) ,emi-
namente cinematografic.“

.Diorame: cinematografice® este un siudiu te-
meinic, bogat in informatie $i sugestii, scris cu
alertete de un critic talentat si sensibil, (care
vede si simte intr-un mod original imaginea, at-

mosfera unui film) care dezbate si traieste prt‘

blemele cinematografiei noastre cu ardoaref
specifici chestiunilor personale. 3

Carmen MIHALACHE-POPA

BREVIAR

SERIAL ATENEU

Beligan, Radu

(n. 14.X1.1918, in satul Galbeni,
comuna Filipesti) .

Personalitate marcantd a scenei
si ecranului romanesc, Radu Be-
ligan ramine fiu al judetului nos-
tru prin locul nagterii, Primii
sdj ani de invatatura se leaga

frului National

trului,

tot de Bacdu: a fost elev al Tiotis-Banks
Scolii 2 de balefi, astazi Scoala  jni g arrault (1967),
nr, 19.

A absolvit Conservatorul de artd
dramaticid din Bucuregti in 1932,
beneficiind de indrumarea Luciei
Sturdza-Bulandra. $i-a continuat
pregitirea in straindtate, la Se-
minarul de arti dramaticd a lui
Reinhardt, jucind in ansambluri
renumite din Viena i Berlin,

A debufat in 1938, pe scena Tea-
trului ,Munca i lumind“ (sub di-
rectia lui V. I, Popa), Atras ini-
tial de drama, gratie aptitudini-
lor comice deosebite va fi ori- 9
entat ulterior spre comedie, unde

re Moinet.

ligan i

s-a afirmat cu autoritate. Creatii
de neuitat a atins in: ,O scri-
soare pierduti“ de I. L, Caragi-
ale, ,Steaua fard nume” de Mi-
hail Sebastian, ,Danfon“ de Ca- Din 1943,
mil Petrescu, ,Revizorul“ de Go-

gol, ,Cui i-e frici de Virginia
Woolf ?¢ de Edward Albee, in ro-
lurile titulare din ,Richard III*
de W. Shakespeare, ,Romulus cel
Mare“ de Friedrich Diirrenmatt.
In 1945, Camil Petrescu scria des-
pre Radu Beligan : ,...E un poet
plin de subtilitate, un carturar
cit trei academicieni, la curent
cu tot ce joacd altfi, un iubitor
de featru, aleargi patimas dupa
piesele altora, amuzat sincer de
jocul tuturor camarazilor de ta-
lent...” Aparitiile scenice si car-

marate ori,

tura V.

mare succes,

Radu Beligan a initiat si con-
dus Teatrul de Comedie din Bucu-
resti (1960—1968). Director al Tea-
»I, L. Caragiale”
(din 1968). Profesor la I.A.T.C. In
1965 a fost ales vicepresedinte, iar
in 1971, pregedinte al Institutului
International de Teatru. Membru
in Cartelul International al Tea-
sub presedintia lui Jean

Superior al Teatrului Natiu-
nilor, de sub pregedintia lui Pier-

tei noastre teatrale,

de Artist al poporului.

narul

e prezent pe ecran,
odatd cu distribuirea sa de ca-
tre regizorul Jean Georgescu in
filmul ,,0 noapte furtunoasi“, du-
pa I. L, Caragiale.

Pe meleagurile natale,
Radu Beligan a revenit de nenu-
Teatrul
si Teatrul National din Bucuresti
sustinind pe scena Casei de cul-
Alecsandri“
microstagiuni cu reprezentatii de
In 1979,
bruarie, Radu Beligan a fost Sar-
bétorit de bacduani,

r. Haralambie Boros ; ,Directorul
nostru¥, r, Jean Georgescu ; 1960,
,Badaranii¥, r, Sica Alexandrescu ;
1963, ,Lantferna cu amintiri®, r.
Jean Georgescu ; ,Pagi spre lund”,
r, Ion Popescu-Gopo ; 1966, ,Cas-
telanii”?, r. Gh, Turcu ; 1972, ,ExX-
plozia”, r. Mircea Drigan ; 1973,
»Intoarcerea lui Magellan“, r, Cris-
tina Nicolae ; 1975, ,Tati de du-
minicd“, r. Mihai Constantinescu ;
1976, ,Singuratatea florilor«, .
Mihai Constantinescu.

Pretexte gi subtexte. Bucuresti,

al Consiliu-

Pentru meritele sale, pentru con- »Meridiane”, 1966. Luni marti,
tribuia adusad la dezvoltarea ar- miercuri, (Insemnarj). Bucuresti,
lui Radu Be- Editura Eminescu, 1978.
s-a acordat inaltul titlu REFERIRI
carti

———————— ]

Dictio

personalitatilor
bacauane

o

Cristian, Cornel gi Ripeanu, Bu-
jor T, Dictionar cinematografic.
Bucuresti, ,Meridiane“, 1974, p. 51.

Dialogul neintrerupt al teatrului
in secolul XX, Vol, 1. Bucuresti,
»2Minerva“, 1972, p. XIX, XXI.

Iancu, Napoleon Toma. Dictio-
narul actorilor de film, Bucuresti,
Editura stiintificd i enciclopedicd,
1977, p. 38,

Mic dictionar enciclopedic. Bucu-
resti, Editura enciclopedica, 1972, p.
1072.

__Burdujog, lon

actorul

de Comedie

adevarate
pe 12 fe-

acestia de-

tile semnate de Radu Beligan con-
firma cele de maj sus, observa-
tiile sale sint pline de subtilitate,
atitudinea receptivy fatd de in-
noirile ce au loc in arta specta-
colului. Lucrarea de memorialis-
tica ,Pretexte si subtexte®, filele
de jurnal ,Luni, marti, miercuri..”,
precum $1‘R"Iw'i-ti’c‘olel 5 erviurile
apdrute in diferite publicatii re-
levad calitdtile superioare ale o-
mului de vastd culturd devenit
un nume in lumea teatrului de
pretutindeni.

clarindu-1 Cetatean de onoare al
oragului lor,

OPERA

F.L.M.

1943, ,,O0 noapte furtunoasa®, r.
Jean Georgescu ; 1946, ,Visul u-
nei nopti de iarnad”, r, Jean Geor-
gescu ; 1949, ,Rasuna valea“, TI.
Paul Cilinescu. 1950, ,Bulevardul
Fluiera Vintu%“, r. Jean Mihail ;
1952, ,Lantul slabiciunilor®, r. Jean
Georgescu ; 1953, ,O scrisoare pier-
dutd®, r. Sicd Alexandrescu, Vic-
tor Iliu ; 1955, ,Afacerea Protar®,
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(n., 06.IX.1937, la Poiana, comuna
Zvorigtea, jud. Suceava ; m, 02.
1I1.1976, la Bacau)

Pictorul si graficianul Ion Bur-
dujoc a urmat S$coala medie de
arte plastice din Iagi, apoi Ins-
titutul de Arte plastice ,Ion An-
dreescu“ din Cluj-Napoca. Dupé
absolvire, in 1963, a fost inca-
drat ca profesor de desen si pie-
turd la Scola populara de arta
din Bacau. Aici, pictorul a imbi-
nat in mod armonios activitatea

didacticd cu cea artisticd, parti-
cipind cu luecrari la interregiona-

Expozitii personale

lele iesene din 1963 si 1966. In
septembrie 1967, organizeazd pri-
ma expozitie personald, cuprin-
zind aproape 50 de lucrdri de
picturd si graficd, expuse la Ga-
leriile de arti din Bacidu In 1968
s-a remarcat intre expozantii A-
nualej iegene. Din 1969, dupa in-
fiintarea Cenaclului U.A.P. ,Nicu
Enea“, printre ai carui membri
fondatori se numaéra, a partici-
pat la o serie de expozitii anuale
si jubiliare ale acestuia, iar din
1973, si ale Filialei Bacidu a U-
niunii Artigtilor Plastici,

»For{d artisticd in curs de con-
solidare, el 1isi aduce contribu-
tia la inscrierea Cenaclului U.A.P.
»Nicu Enea“ in bogata activitate
spirituald—a Baciului pentru mul-
tilaterala sa implinire indeosebi
in lucrari de graficd in care e-
volueaza de la desenul cu con-
tururi tari la intuirea trasituri-
lqr caracteristice acuarelei si teh-
nicii alb-negru, cu accent pe flui-
ditate si euritmie, iar de aici la
?orjarga cu maj multd rigoare a
imagnii” (Gr. V. Coban, in A-
teneu, martie 1976),

Solicitat in egald maiasurd de e-
lanurile omului contemporan
(Constructii de blocuri, Portret
de zootehnist), deé jul
vechilor legende grecesti si de
miturj (glectra, Fata cu fluture),
Ion Burduj a avordaf G—temma-
ticA din ce in ce mai variats,
punindu-si in lumini talentul, a-

recunoastem

program de

tit in acuareld si tug, cit si in
ulei.
In colectiile Muzeului judetean

Bacidu de istorie si artd se gi-
sesc 18 lucrdri de pictura si gra-
fied apartinind lui Ton Burdujoc.
REFERIRI

Carti

Antonescu Eugenia. Expozitia
personald de picturd si grafica.
Burdujoc (Catalog) Bacdu, Mu-
zeul regional Bac#u, 1967.
Barbosa, Octavian. Dictionarul
artigtilor roméni contemporani.
Bucuresfi ,Minerva%, 1975, p. 88.

(Va urma)
Varavara ALEXESCU
Mindica MARDARE

acuratete.

Deschisi la Galeriile de
ing. Mihai Nlardare — nume remarcabil in migcarea plastica de ama-
tori — a oferiit iubitorilor de frumos o adevaratd delectare. Cele peste
70 de lucriri
care-1 defimesc pe autor drept un indragostit al naturii in toata
miaretia si puritatea ei, Infuzia de prospefime pe care o primesti
te face sa-i fii recunoscator profund artistului si sa doregti sa-i
aprofundezi mesajul §i mai mult. Penfru c&, dincolo de tehnica in
care este realizatd o lucrare sau alta,
important este tocmai vibranta chemare pe care o adreseaza pic-
torul semeni)or sdi de a descoperi frumusefea naturii, de a se inte-
gra in peisaj cu omenie, am spune, pastrindu-i armonia gi stra-
Jucirea. Remarcabile intrutotul sint peisajele de la Berzunti, lu-
crari in care sint surprinse materialitatea $i jocul luminii, in care

Mihai Mardare

artd din Bacdu, expozitia personald a

au ca temd dominantd peisajul si florile, elemente

ceea ce ni s-a parut maj

mestesugul dar si inspiratia, puterea de a beneficia

de acea clipd de gratie cind culoarea poate deveni o madrturie, De
asemlenea, de o gingdsie cuceritoare sint tablourile (3¢ de lucrari)
care au ca Ssubiect vasul cu flori, de la trandafirul inflicidrat pini
la modestul ciulin. Acuratetea, grija ca nimic sd nu stirbeasead din
pliacerea de a privi este o altd calitate a acestei expozitii, Am mai
aprecia caldura si

competenta cu care este prezentat autorul in
catre prof. Sever Bodron, cédruia ii datorim o larga

cunoagtere a talentelor din judet in acest domeniu.

Costica . Cucos

Prezent, de-a lungul anilor, la peste 50 de expozitii colective in
tard si la 17 editli ale unor saloane internationale, publicat de re-
viste din farad si strdinitate, distins cu premiul special al juriului
la Salonul umorului de la Braila — Costicd I. Cucos este astizi un
artist la m.aturitate,
de mare acuitate,
percutant (:necrutdtoare sint caricaturile cu fem@d antirdzboinica, cele
care vizeazd primitivitatea, opacitatea, infatuarea, birocratia etc.).
sint vestejite moravuri vechi $i nol cu mijloace de o remarcabijld
lnvestigind cu program de sociolog parcd, Costici I.
Cucos practica acel gen de caricatura care nu are nevoie de cu-
vinte si care se adreseaza unui public foarte larg, Caricaturist cu
combustie si verva, CosticAd I. Cucog stie sd facd din zimbetul nos-
tru, din risul nostru, o armi de eradicare a unor aspecte nocive,
care nu trebuiesc privite cu ingaduintd. In tot, expozitia este un
spectacol al inteligentei si
plastici bdc&uani, afirmati in ultimii ani, Costica I. Cucos este un
nume de rezonantd, o prezentd activd, incitantd. (V. 0.)

stipin pe mijloacele de expresie. Observator
Costica I, Cucog reugeste sd fie incisiv, acid,

al bunului gusf, In rindul artistilor
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