CENTENAR ENESCU

Portret la ,Ora de aur“
O convorbire GEORGE ENESCU — MICHAEL MARLOWE

Pentru prima oardi vede lumina tipa-
rului, prin revista noastri, transcrierea
unui interviu pe care George Enescu l-a
acordat postului de Radio Pittisburg, cu
prilejul uneia din vizitele artistice pe
care ilustrul muzician romin le-a ficut
in orasul nord-american.

»Ora de aur® prezintdi la Pittsburgh un alt por-
tret, cel al compozitorului, violonistului si dirijo-
‘!‘uli{—L de faima mondiald George Enescu, astdzi
invitat in studiourile noastre.

GIE, — Ag dori... Ce sa va spun ? Sint foarte
fericit sa ma aflu din nou la Pittsburgh  Cred
q{z este a cincea oard ! Prima mea vizitd am
fdcut-o cu Orchestra din Philadelphia in
1923. }ar de atunci am fost invitat sa dirijez
propria orchestrd simfonicd a orasului Pit-
tsbux:g dq trei ori inainte de aceastd data,
sd cint si sa dirijez. De data aceasta sint
foarte bucuros sd vad cit de mult a progre-
sat orchestra si ce frumos au cintat aseara.

1. M. — Da, intr-adevar !

L. E.: — Da, si am fost foarte impresionat de
felul cum au cintat, mai ales cd am repetat
nymai o jumatate de orda! Sint incintat sa
va pot spune cad aveti de ce sa fi{i mindri cu
o orchestra asa ca aceasta acum.

M. M.: — Sintem foarte mindri cd vd avem prin-
tre noi, domnule Enescu. Ne-a fdcut plicere
mai ales rgpetitia de vineri dimineatd. V-am
auzit cintind Mozart. iar apoi parcurgind
cu meticulozitate Rapsodia Roméanad. A fost
o incintare sa vedem cum i-ati fiacut pe in-
strumentisti nu numai si cinte cu mare pri-
cepere, dar si sd ridad la glumele d-voastrd.

G. E.: — Da, glume, pentru ca aceastid muzici
este foarte veseld, iar unele istorioare pot
foarte bine explica starea de spirit.

M. M. : — Trebuie sa fii intr-o foarte buna dis-

pozitie pentru a o cinta si a o intelege!

E.: — Este exact ceea ce am dorit!

. M.: — Domnule Enescu, cind ati aridtat pen-
tru prima oara interesul d-voastrd pentru
muzica ?

G. E.: — Pai, eram un baietel neastimparat de

., bpatru ani...

. M. : — (ride amuzat)

G. E.: — Si l-am vazut pe tatidl meu cintind la
vioard si am spus: ,Vreau si eu sa cint!“;
mi-a cumpdarat o jucdrie, o vioard cu trei
eorzi, iar eu am spart-o §i am aruncat-o pe

foc si am zis: ,Vreau o vioard adevarati cu
patru corzi, nu sint un copil !“

M. M. : — Afi reusit ?
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Arta violonistului Enescu a fost una dintre
modalitatile de exprimare ale unei gindiri ge-
niale care a luminat complexa activitate crea-
toare a compozitorului, interpretului si pedago-
gului. Absolvent strdlucit a doud mari scoli de
vioarda (Viena 1893 — Paris 1899), George Enescu
se impune de la primele concerte in marea ca-
pitald care devenise cetatea consacrarilor celor
mai mari artisti. Aldturi de Fritz Breisler si
Jacques Thibaud, Enescu primeste la virsta de
19 ani cele mai maégulitoare aprecieri, fiind con-
siderat o personalitate de prim plan a vietii de
concert. De fapt, aparitia acestor trei mari ar-
tisti aduce, in pragul secolului nostru, o largire
sensibild a cadrului expresiv in arta violonistica.
Fiecare din acesti interprefi imprima in expre-
sie spiritualitatea si modul de simtire a poporu-
lui din care au pornit in lume. Astfel, violonis-
tul Fritz Kreisler, fermecédtoare personificare a
aerului ,wienerisch®, dédruieste repertoriului vio-
rii nemuritoare bijuterii amintitoare a eternu-
lui ,Grinzing“. El a fost insd nu numai un ne-
intrecut miniaturist, ci un mare interpret al vre-
mii_ primul violonist pe care l-am auzit cintind
in aceeasi seard trei concerte (Bach, Beethoven
si Brahms), dom'nind materia sonord imensd, cu
acelasi suflet larg si generos. Francezul Jacques
Thibaud, despre sonoritatea cdruia Enescu spu-
nea ca este cea mai caldd si comunicativd din-
tre toate incercatele arcuse contemporane, era
intruchiparea gratiei si a finetei, trdsituri ca-
racteristice spiritualititii franceze. Excela in pre-
clasici si in Debussy, uneori si in Mozart. Dar
romanul Enescu ? Atit publicul, cit si critica
s-au aflat in fata unui univers sonor emotionant,
tneidrcat de o poezie care-i déddeau dimensiuni
dinamice si o putere de comunicare nemaiintil-
nite. Evident, aceastd interpretare purta trasa-
turi ale talentului poporului siu, al cdrui vesti-
tor era tindrul arstist. Dar, vibratia adusd din
zéri foarte indepdrtate, trédirea scenicd, o fasci-
nanti identificare cu spiritul mu-~icii, tensiunea
eomunicarii stabileau o emotie generald care nu
ingaduiau formuldri critice. Nu méa pot opri sa
citez, pentru nu stiu a cita oard, impresiile unui
exigent critic francez, el insusi violonist, Mare
Pincherle. autorul cértii Lumea virtuozilor, in
care 1n amplu portret este dedicat lui George
Enescu. Tatd rindurile privind cintul enescian in

Concertul de Beethoven : ,Nici-o sonoritate nu

G. E.: — Dupéa vreo doua-trei saptidmini mi-a
adus o vioard adevdratda si am inceput sa
cint pe o singura coardd cu un deget,

M. M.: — $i cind aveati o virstd inca frageda,
v-au dus la unul dintre violonistii bine cu-
noscuti din...

G. E.: — Da, batrinul director al Conservatorului
din lasi, un maestru de moda veche, compo-
zitor, violonist si pianist, pe nume D-1 Cau-
della, un om minunat, pe drept cuvint fer-
mecéator. Si mi-a spus — aveam cinci ani —
LEi, cintd-mi ceva 1%, la care eu am raspuns :
Llertati-mad, cintati-mi d-voastrd mai intii, ca
sa vad daca stiti ceva !

M. M.: — (ride amuzat) Cred ca ati mentinut a-
ceasta probitate de-a lungul vietii!
G. E.: — $Si el a spus: ,Baiatul asta trebuie sa

invete sistemul de notare muzicala ! Dar eu
am raspuns : ,Nu, muzica nu trebuie scrisa,
ci cintata 1“

M. M. : — Din suflet !

G. E.: — Iar tata a zis: ,Foarte bine! Daca nu
inveti, te fac porcar! ,Acesta era singurul
mod de a mda determina sa invat! Asa ca
am inceput sd invat. In orasul din apropie-
rea satului nostru era un inginer care a in-
ceput s& ma invete, dar n-a reusit. Nu stia
prea multe si dupa citeva lectii era foarte
nemultumit ¢cd nu ma poate invata: ii pu-
neam tot felul de intrebari la care nu putea
raspunde. Asa ca dupd aceea ne-am hotéarit
sa ne intoarcem la batrinul maestru — cind
aveam sapte ani — si acesta a spus: ,Baia-
tul dsta trebuie sd plece la Viena. E pédcat
sd-1 tinem aici 1“

M. M. : — Iar périntii v-au trimis la Viena!

G. E.:— Da, da, imediat chiar.

M. M.: — Iar acolo l-ati cunoscut pe Joseph
Hellmesberger, adicad...

G. E.: — Erau doi, cei doi Hellmesberger : ta-
41 — directorul Conservatorului — si fiul

— cel care era profesorul meu de vioara.
Mai apoi m-am mutat acasd la dinsul si am
ascultat toate cvartetele cintate de celebrul
lui cvartet; toate cvartetele de Beethoven,
Mozart, Schubert si toti clasicii si toate co-
mentariile in legaturd cu tempo-ul corect
dupi traditie, cdci intreaga familie, incepind
cu Beethoven, respecta traditia. (...) De aceea
indrdznesc si eu sd spun: ,Aici e prea re-
pede, asa e prea rar, aici nu trebuie sa se
cinte asa !“, pentru cd am pdéstrat in minte
toate acele discutii, intelegeti ?

M. M. : — Cu alte cuvinte, de vreme ce ati lu-
crat cu profesori ca Hellmesberger, batrinul
Hellmesberger invidtindu-i si pe Adolf Brod-
sky si Fritz Bleisler, simtiti oarecum céa ati
fi, cum s-ar zice, legati de trecut !

G. E.: — Sigur ca da.

M. M.: — Cu cine dintre ceilalti mari maesgtri
ati studiat ? ;

G. E.: — In vremea aceea studiam compozitia

cu Robert Fuchs la Viena. El era un fel de...
nu_ n-as zice admirator, ci mai degrabd un
discipol al lui Brahms. $i Brahms stitea
alaturi de noi, ficind observatii personale a
supra tempoului interpretarilor = propriilor
sale lucrari.

M. M.: — Si ce virstd aveati pe atunci?

G. E.: — Aveam noud, zece, unsprezece, doispre-
zece ani. Am stat acolo trei ani.

M. M.: — Nu-i asa cad vi-1 amintifi foarte bine
pe Johannes Brahms ?

G. E.: — Foarte bine ! L-am vazut atit de aproa-
pe, stitea chiar lingd mine. Eu cintam la

vioara I-a, iar el se aseza lingd mine, asa
ca-l tin minte foarte bine !

M. M. : — Ce fel de om era ?

G. E.: — Oh, un om scund, voinic, cu barbd al-

bd, cu ochelari, care nu vedea prea bine.
Stiti, toti se prosternau in fata lui pe atunci,
era un zeu la vremea aceea. Venea, se aseza
foarte simplu, se uita la partiturile tineri-
lor compozitori si mai intotdeauna se purta
foarte frumos cu noi. Nu pot spune nimic
impotriva atitudinii sale. Se pare cd de obi-
cei era dur, asa am auzit, dar cu noi nu'!

M. : — Trebuie s fi tinut la o disciplina ri-

gida !

E.:—Da!

M. : — Dar nu cu tinerii !

E.: — Da..

M.: — Si ati mai studiat cu profesorul lui

Darius Milhaud si Maurice Ravel !

E.: — Aveam treisprezece ani si jumatate si
am plecat la Paris, m-am mutat acolo. Am
intrat in clasa lui Massenet si Gabriel Fauré
si am studiat cu Gédalge, un profesor remar-
cabil, care a scris un fel de ,Tratat de fuga,
o carte exceptionald; toti invatam sub in-
drumarea lui. Pe lingd asta, Maurice Ravel
era in clasa lui Fauré cu mine. Eram colegi,

M. M.: — E adevarat ca odata l-ati ajutat pe
Maurice Ravel sid-si faca tema, una din pri-
mele sale compozitii ?

G. E.: — Da, una din primele compozitii. L-am
intrebat de ce nu dubleazad cornii cu doua
trompete, pentru cd nu mi se pare suficient,
iar el a facut-o.

M. M.: — Maurice Ravel s-a gindit si a facut
cum i-ati sugerat !

G. E. : — Da, foarte frumos !

M. M.: — Excelentd colaborare! Domnule E-
nescu, ce ne puteti spune despre acel ve-
nerabil interpret al luerdrilor clasice, Jo-
seph Joachim ?

G. E.: — Joseph Joachim... L-am cunoscut la
Berlin, la inceputul secolului. Era ferineca-
tor ! Eram undeva la Berlin si mi-a zis : ,Ai
cintat foarte bine, poate putin cam senti-
mental pentru mine dar e bine. Acum esti
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Ala Jalea Popa — Tescani — ,Meriria“

un adevarat muzician. Vreau sa-{i cunosc
compozitiile, am auzit ca esti compozitor !*
Si i-am aratat una din lucrdrile mele. A
ramas asa de... a fost foarte revoltat! Mi-a
spus: ,Vai, un muzician ca dumneata sa
scrie asemenea prostii ! E mai rau decit So-
nata de Cézar Franck !“

M. M.: — (ride) Sa faca Joachim asemenea co-
mentarii ! ’
G. E.: — Da, dar a fost foarte amabil si m-a ier-

tat pentru sonata aceea si a continuat sa fie
foarte amabil cu mine.

M. M.: — Cred cd nu e prea paradoxal, daca
ne gindim cd Joachim a popularizat lucrari
de Bach, Mozart, Beethoven poate chiar mai

Violonistul

semdna cu a sa, caldd, comunicativa, citeodata
cu un fel de arierplan pufin aspru, ceva trist si
ciudat de miscitor... sonoritate cu neputinta de
uitat de-atunci inainte, amestec ce nu poate fi
analizat, de intelectualitate si de emotie sen-
zuald, cu o distinsd amploare; si mai ales, cu
acea elocventd muzicald, aptitudine de neexpli-
cat care atribuie un sens fiecdrui contur melo-
dic, o plastica ce transformad in fraze vii acele
pasaje care par sechele cenusii de note sub de-
getele celor céarora le lipseste inspiratia. Audi-
toriul traieste momente rare un entuziasm co-
mun uneste aceste suflete eteroclite“... si descriind
incheierea primei pirti a concertului, revenirea
dupa cadentd la tema principalad: ,Pe un tril
lung, progresiv domolit intrd tema, una dintre
cele mai simple si mai frumoase pe care le-a
putut inventa cineva vreodatd. Cu un fel de pre-
cautiune religioasd, Enescu o abordeazd cu ati-
ta blindete, cu atita dragoste, incit inimile se in-
moaie, respiratiile se intrerup. Unii pling de
emotie...* Si mai departe, Pincherle vorbeste des-
pre ,vraja enesciand“: ,Vreau sd vorbesc des-
pre aceasti influentd misterioasd calificatd, in
lipsd de altceva mai adecvat, drept magnetica.
Ea pare sa izvorascd din solist, investindu-1 un
timp, cu o autoritate suverand asupra orches-
trei incremenite, asupra publicului «fermecat» in
sensul magic al cuvintului, atit de puternic in-
cit nici un spirit critic nu-1 va mai urmadri, atit
timp cit va dura vraja“. Asa a fost intr-adevar,
dar vraja a durat toatd cariera. Pentru toatd
lumea care discuta (cu acea predilectie de ie-
rarhizare proprie tuturor amatorilor de muzicé).
Enescu nu intra in clasificdri, ci era apreciat
ca ,o personalitate de puternicd orginalitate®.
Bineinteles, originalitatea desemna interpretarea
emotionantd in care intrau date de conceptie si
de expresie cu adevirat incomparabile. Tehnica
lui Enescu, era insd perfectd si atingea virtuo-
zitatea Tn sensul curat al notiunii, cu aspecte
de mare claritate, articulare si strdlucire la ni-
velul marilor sdi contemporani. Pentru a da o
imagine asupra proportiilor acestei cariere chiar

~din primul deceniu. vom cita doud evenimente

muzicale pentru care violonistul Enescu a fost

ales sa le reprezinte. In anul 1907, la 17 noiem-
brie aveau loc concerte comemorative dedicate
lui Edouard Lalo, in orasul sau natal, Lille. Geor-
ge Enescu a fost ales sad interpreteze Simfonia
spaniold si nu francezul Thibaud care era un
admirabil interpret al lucrdrii. In acelasi an, la
1 decembrie, lui Enescu i se incredinteaza prima
auditie a Concertului in re major nr. 7 (al edrui
manuscris fusese recent descoperit). Enescu a
scris atunci celebrele cadente la acest concert.
Colabordri cu personalitdti de prim rang aduc
un clar argument consideratiei acordate tindru-
lui violonist roman. Apare in formatii de muzica
de camerd (duo, trio, cvartet) cu Pablo Casals,
Jacques Thibaud, Alfred Cortot, Alfredo Casella
Edouard Colonne, Gabriel Fauré si alfii. Este
considerat ca cel mai profund interpret al Con-
certului de Beethoven. Cu ani inainte (30.XII.
1899), Joseph Joachim auzindu-l in aceasta lu-
crare, in care el excela ii daruieste cadentele
scrise pentru concert. Dealtfel, intreaga carierd
a fost permanent omagiatd. Dar, violonistica e-
nesciand a mai daruit acestei’ activitdti doud as-
pecte care innobileazd personalitatea marelui
geniu. Enescu a inteles rolul educativ al profe-
siunii. In tara sa, cu vioara sub braf, a colindat,
in fiecare an, concertind in cele mai mici ora-
sele. In fiecare program, aldturi de lucrdri ac-
cesibile, figurau intotdeauna o miscare sau doud
dintr-o sonati de Bach( vioard solo) si o sonaté
de Beethoven. Aceeasi judicioasd componentd a
recitalurilor o practica in toate turneele mari.
El a inteles astfel, mai mult ca oricare dintre
marii concertisti. adevdrata misiune a unui ar-
tist, aceea de a dirui oamenilor fericirea si se-
ninitatea, prin muzicd. Aceastd intelegere a a-
tins supreme semnificatii patriotice, in anii re-
fugiului la Tasi, cind cutreiera spitalele, aducind
alinarea suferintelor, cintind rénitilor din cum-
plitul rédzboi. Celdlalt aspect al caracterului sau
generos l-au constituit cursurile tinute in Ame-
rica, in Anglia, in Franta, in Italia. La cursurile
din Paris, la Institutul instrumental, organizat
d- eleva sa Yvonne Astruc am avut fericirea sa
particip in anul 1937, intre 3 mai — 30 iunie.

De ani de zile urmirisem cu pasiune expresia

mult decit cele de Paganini si Sarasatg,vasg.
cdi, trebuie sd fi fost pentru el o surpriza sa
asculte muzica d-voastra !

G. E.: — Da! El credea cd muzica se ir}(:pcie
odatd cu Brahms, cd asta e ultima limitd. 11
adora pe Brahms si chiar mi-a glntz.it spe-
cial Sonata I-a de Brahms ca sd-mi arate
ca asta e muzica pe care trebuie s-0 compuna
un baiat cuminte !

M. M.: — D-le Enescu, inteleg ca sinteti cam
plictisit sd cintati una din lucrarile d-voastra
cele mai bine cunoscute. E adevarat ?

G. E.: — Da, asa se intimpla cind o lucrare e
prea des cintata.

M. M. : — Rapsodia Romana...

G. E.: — In primul rind insist asupra faptului
ca nu e deloc muzica mea : este muzicad lau-
tdreascd pe care am adunat-o, si am pus-o
pe portative. Muzica mea este sun?bra,‘ e
tragica si tristd. Bineinteles, Rapsodiile sint
vesele, asa cd se face o greseald in privinta
personalitdtii mele. Eu nu sint plin de bucu-
rie. Poate am bucuria in suflet, dar nu in
muzica !

M. M.: — Pdreti a fi un foarte agreabil auster!

G. E.: — Dar eu iubesc tragedia !

M. M. : — Intr-adevar !

G. E.: — (... ? — neinteligibil) (n.n.)

M. M.: — Aceasta se vede in lucrarea d-voastrd,
Oedip, opera pe care am vazut-o la Paris
fnainte de razboi.

G. E.: — Aceasta este lucrarea care arata ce am
simtit si ceea ce am dorit sa fac de indata
ce am cunoscut aceastd tragedie. Aceasta es-
te muzica mea !

M. M. : — D-le Enescu, care este, dupd parerea
d-voastrd, orientarea muzicii moderne ?
G. E.: — E greu de dat un raspuns. As zice ca

existd doud moduri de a face muzica : bine
si rdu. Cei ce sint inzestrati pot folosi ce
limbaj doresc — politonal sau atonal. Daca
sint geniali, foarte bine ! Toate lucrarile lor
vor supravietui. Dar ceilalti, care sint doar
imitatori, ma tem cd@ nu vor rezista.

M. M.: — Iar cum noi intilnim destui imitatori
din cind in cind, n-avem incotro, rabdam.
G. E.: — Asa e, asa e... trebuje sd facem selec-

tii. Dar adevirata selectie o face timpul.
Timpul trece si dacd lucrarea rezistd si e
apreciatd, e o lucrare realmente valoroasd,
iar celelalte dispar pentru cd nu sint de cea
mai buna calitate.

M. M.: — Deci acele lucrdri care au fost za-
mislite doar ca sd fie noi, se dovedesc in
ultima instantd literaturd muzicald minora,
in timp ce lucrdrile care pornesc din suflet
pe drept cuvint si respectd incd forma cla-
sicd, pot vietui.

G. E.: — Da, un om ca Stravinski nu-i ignora
pe clasici, pentru cd a fost elevul lui Rimski
Korsakov, care a fost un maestru foarte se-
ver si stia ce inseamna fuga, contrapunctul,
duble corzi. Astizi se uitd toate astea. Stra-

vinski...

M. M.: — A invéatat de la un maestru al orches-
tratiei !

G. E.: — ..Stie ce vrea, dar ceilalti, care n-au

invatat, mi-e teama ca scriu lucrari care nu
vor rezista.

M. M.: — D-le Enescu, o ultima intrebare, va
rog ! La ce lucrati in momentul de fata ?
G. E.: — Lucrez la doud-trei partituri in para-

lel. Trec ani pind sd iasd la iveald vreuna.
Poate nu sint bune, dar, in orice caz, sint
sincere. Dacd sint prost scrise, sint sincer
prost scrise.

M. M. : — Care e buna ?

G. E.: — Nu stiu !

M. M. : — Sincer ?

G. E.: — Nu pot judeca singur. $i nici un con-
temporan nu poate judeca. O si vedem dupa
citiva zeci de ani.

M. M.: — D-le Enescu, vd multumim foarte

mult pentru ca ati fost invitatul nostru
astazi.
G. E. : — Eu va mulfumesc !

Traducere de : Eugenia PRICOPE

genialei gindiri enesciene, in concertele din tard
si in Franta. Adunasem tot ce se poate consemna
din tehnica acelei estetici in manifestarile sce-
nice si la aceste cursuri, in care toate detaliile
se supuneau  analizei intregului si se justificau
stralucitor intr-o logica de geniu, mi-am imbo-
gitit considerabil cunoasterea violonisticii enes-
ciene. De peste un sfert de veac ma straduiese
prin studii si comunicdri in sesiuni stiintifice
sd ordonez, sd clarific printr-o riguroasd ana-
lizd, contributia gindirii enesciene la evolutia sti-
lului violonistic universal. Din aceastd cerce-
tare am ajuns la concluzia cd orice element de
conceptie si de tehnicéd poate fi analizat si coor-
donat in ansamblul gindirii enesciene. Contri-
butia acestei gindiri trebuie valorificata istoric,
intelegind cd ea a adus in evolufia stilului in-
terpretativ valori estetice definitive, desprinse de
orice sistem de scoald sau de mode trecdtoare.
In acest sens, Enescu devine, trebuie sa devind
una dintre marile figuri din istoria stilului vio-
lonistic. Prin gindirea enesciand, interpretul va
putea intilni Intotdeauna gindirea creatorului,

deslusindu-i peste timp substanta poeticd gi ros-
tul impartdsirii ei mai departe.
George MANOLIU

r A

Mamei

LDar eu te iubesc” i-am spus
In timp ce glazura singelui i se spdrgea
St ieseau afard obositele amintiri.
wLasd, lasd“ mi-a goptit
Cu buzele incercind sa soarbd atomii
De oxigen din buretele aerului, ,E bine,
fii linigtit® mi-a goptit
In timp ce o duceauw pe coridoare. Era
imbrdcata
In halatul mizer al zilei, ea era ca un inger
Obosit si stors, cu dinfi de metal. ,Dar eu
te iubesc !“ am urlat.
Eram singur,
Cu-o urmd nesigurd de pasi, ca de singe,
Curgind spre afard.
Alexandru MUSINA
N J
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