
S-a zis şi s-a convenit, în cele din urmă, 

că actuala ediţie, a VIII-a, a fost una de tran
ziţie. Şi e fir se acum, cînd totul e în mişcare, 
cînd ne balansăm comic şi dramatic în 'ac.:!la. i 
timp între dou lumi, căutînd chipul, expresia 
adev rurilor atHa vreme camuflate. Starea de 
libertate nu e uşoar , fiecare o simte în felul 
său, exista destui descump niţi, debusolaţi, du~i 

de curent spre niciunde. Nu e şi cazul tine
rilor noştri actori. Cei mai mulţi au pornit 
anul acesta spre teatrele bucureştene, atîta 
vreme zadarnic asaltate, pentru ca acum Să li 
se deschid larg porţile. Au fost multe 
concursuri, provincia s-a cam golit, se aşteap

tă, dar vor trece ceva ani, noile promoţii, pînă 
atunci definitone, e, cum v spuneam, tranzi
ţia. 

Situaţia e insu mai complexă şi sînt mai 
multe lucruri care ar putea explica participa
rea mod stu, şi numeric şi valoric, a actorilor 
la Gala de la Costineşti organizată in vara 
aceasta de Compania Autonoma de Turism pen
tru Tineret şi de Uniunea Te trală din România. 
Directorul Companiei, domnul Gheorghe Bejan, 
vorbind, într-o conferinţ de presă, despre ma
nifestarile artistice de la Costin!i!şti lansa o idee 
interesant despre rolul acestora. El susţmea 

c trebui , µrin acest gen de . acţiuni,. ţinind de 
sfera turismului cultural, sa proteJăm visele 
tin nlor. Frumos spus l 

Dar s revenim la desfăşurarea propriu-zisă 

a Galei, care a fost urm rită cu interes de 
mulţi spectatori şi s-a bucurat de „judecata" 
unui juriu ale tuit din personalităţi ale vieţii 

noastre teatrale, îi amintesc pe Tamara Bu
ciuceanu (preşedintă) Marian Popescu, Dan 
Micu, Mihai Ispirescu, Julieta Ţintea, Ludmila 
Patlajoglu, Andreea Vulpe, Rodica Arghir, Oc
tavian Sava, Mariana Buruiană, Rodica Baghiu, 
Nicolae Cîrstache şi, din partea Companiei ele 
turism, Cristian Hristea. 

In prima zi a concursului am urmănt la Sala 
polivalentă de la Forum un fragment din spec
taculul Teatrului „Toma Caragiu" din Ploieşti 

Victimile datoriei de Eugen Ionescu, prezentat 

apoi integral la Teatrul de Vară în seara ace: 

leiaşi zile. !n distribuţie apăreau studenţii Dana 

Dembinschi şi Mihai Coadă, alături de actorii 

Adrian Titieni, Teodora Mareş şi de profeso

rul lor Mircea Albulescu, interpret şi totodată 

regizor al montării. Au reuşit să reţină atenţia 

juriului doar Adrian Titieni şi Mihai Coadă 

care au plecat de la Costineşti cu cite o men-

In seria peliculelor propuse, „Aşa să mă ţi
neţi m c·· a reg1zorurni sovietic Pavel 1unra1, 
a cte:.chis p„gma creapilor supuse unui alt tra-
1.ratamenL ele gesta;1e şi em1s1e, ]:Julsmc.i ae pro
b1emauca unei lumi a carei ic.iealuri s-au golit 
ue con~mut, lasmau-ş i llii debuso1a1i, m echi
llbre uag1le. 

.t'rm e<.;n1pa de acton, crescuţi la o şcoală de 
lilm a curei valoare menta sa o sublimem, (An
ghelma :::heJ:Janova, 01eg J::lOf!M)V, la .:::iavrna, Eie
na .l:'roclava1, reg1zoru1 supune ate11ţ1e1, pe oaza 
unui scenanu lapiuar, o galene ponret1st1că In
unsa pe paLru genera1u, al carei reper ş1 axa 
s1mbo11ca este personajw ba.trmei revoluţionare. 
Ea este exponentul acelui prun val pentru care 
numele Leningradului se rosteşte cu evlavie, 
Iace parte dm cei pentru care valorile-ideal 
erau şi srnt mai importan•e decit pnvapunile 
e, 1stenţialc. 

Povestea !Jlmului derulează preparativele şi 

participarea la aniversarea mamei, a unui grup 
1am1hal ce face, de tapt, o smte:i:a a crizei rela
ponale, tratlucmd m mic pe cea a societa.ţii. In 
Jurul personajului masculin, fiul revoluponarei, 
aliat in elna sociala, gravitea.i:ă fosta familie şi 

actuala familie (ex-soţia, fiica şi nepotul, res
pectiv soţia şi filca ei) . El este cel chemat la a111-
versare şi aşLeptat de bătrîn · , într-o ordine fi
reasca, sa-i imphnească visurile. Puternica per
sonalitate a batrmei, forjată în timpul Bloca
dei, mtransigenta cu ceilalţi, dar şi cu sine, este 
greutatea ele pe unul din talerele personajelor 
tilmului, ceilalţi, m impactul cu climatul so
cial degenerat, arătînd !aţa carenţata a umanu
lui, atmsa de morbul unui edificiu care se cla
tm . 1·ata bătr1na, trăind într-un mimetism in
tristător o ex1 ten\ă austeră, îşi refuză propria 
aspiraţie de libertaLe şi fericire din respect pen
tru o mamd care este o imagine a istoriei, o 
eroina. fiul , a carui copilărie c tranşat de ima
gmea morţii ş1 a supravieţuirii, în ace'eaşi at
mosfer de sfirş it ce naşte început, a Blocadei, 
e cel la care idealul nu mai 1uncţionează ca 
faclor stabilizator existenţial. Loviturile bănuite 
dtn experienţa profesională îi tulbură sistemul 
valoric, îi clatină încrederea în sine (el cedează 
la un moment dat băuturii). îl conduc la divorţ. 
El reface in alt cuplu reperele exisLenţiale, în
cercînd să cape m continuare presiunilor de 
compromis în func\ia de conducere pe care o 
deţine. Fos n so ie, juristă, jignit.li de turnura 
pe care existenţa sa a luat-o, nu e dispusă a 
privi dincolo de aspectele comportamentale de
lincvente ale partenerului şi nici în măsură a 
percepe mecanismele rupturii, cauzele ei ; chiar 
atunci cînd are o altă formulă existenţială. Ac
tuala soţie care, deş i pare a fi un clement uman 
armonizator, nu reuşeşte să scape de mnsca eşe
cului trecut şi a culpei de a-şi fi refăcut cuplul 
pe ruinele altuia. Nepoata bătrînei revoluţionare 
este tipul cel mai inconsistent, personajul cel 
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ţiune de interpretare. Aceeaşi după-amiază i-a 
adus în faţa publicului pe studenţii Dragoş Io
nescu şi Ionel Glonţ. Rostind cu o na~uraleţe 
simpatică povestioara „Aristocrata" de cunos· 
cutul umorist Zoşcenko, Dragoş Ionescu şi-a ad
judecat cel de al .treilea loc pe podiumul învin
gătorilor actualei gale. 

Cîţiva studenţi, Cristinela PădJ,lre, Diana Vă

caru şi Radu Olăreanu de la Institutul de Tea
tru din Tîrgu Mureş au venit în competiţie cu 
debile recitări şcolăreşti, alegindu-şi, pe dea
supra, şi un repertoriu total nepotrivit cu per-

Costinetti '90 

a opţiunii repertoriale fără de care pasul spre 
ridicol e gata făcut. La fel s-a întîmplat şi cu 
Adriana Ghiniţă, de la Arad, interpretă pe care 
o ştiam (de la Botoşani), sensibilă, mobilă, cu 
simţul parouiei, care şi-a ales în mod ne
fericit un fragment din „Cerul înstelat deasupra 
noastră" de Ecaterina Oproiu, transformînd un 
ecorşeu de natură intelectuală în cîteva ţipete şi 
frîngeri melodramatice. Păcat ! Am reţinut efortu
rile lui George Custură, veteran al concursului de 
la Costineşti, din recitalul (fragmentat) cu „Scn
sori eminesciene". S-a făcut remarcat prin lipsa 

Gala tinerilor actori 

sonalitatea lor în formare, lăsată, de altfel, după 
cum se putea vedea în aceste apariţii, cam la 
voia întîmplării. Un proaspăt absolvent al şco
lii de teatru tîrgumureşene, actor la Craiova 
acum, pe nume Constantin Cicort, a prezentat 
un recital mai închegat, intitulat „Tertipuri" 
reunind )versuri din I. L. Caragiale, Mircea 
Dinescu şi Marin Sorescu. De la Teatrul „Baco
via" din Bacău, a participat Ivan Goranda 
care a spus, într-o poză excesiv retorică şi 

statică monologul lui Mircea din „Io, Mircea 
Voievod" de Dan Tărchilă. A urmat o actriţă 

plină de sensibilitate - blonda şi fragila Mar
gareta Nazarkievici de la teatrul „Alexei Ma
teevici" din Chişinăt1. Ea a încîntat prin. firesc 
Şi prospeţime într-un recital din poezia lui 
Marin Sorescu, obţinlnd premiul UNITER (Şi 

al revistei „Star"). 
Tot de la Chişinău au venit, pentru prima 

oară la un festival românesc, Elisabeta Bercu 
şi Gheorghe Ciolpan, ambii laureaţi ai Galei. 

Tînăra interpretă (deţinătoarea Premiului II) 

şi-a ales un colaj de Mihai Eminescu, Miron 
Costin şi din lirica populară, remarcîndu-.>e 
printr-o rostire avîntată, plină de fior. Singurul 
recital de pantomină din manifestarea estivalu 
a tinerei arte actoriceşti a fost susţinut de 
Gheorghe Ciolpan, căruia juriul i-a acordat 
premiul special. Inteligenţa, umorul, plasticitatea 
şi puterea expresivă a tînărului mim din Ba
sarabia a impresionat publicul de la Co~tineş ti 

~i în cursul unui microspectacol prezentat la 
Teatrul de vară după ce interpretul a fost de
semnat cîştigător al premiului mai sus amintit. 
Plnă mai ieri actor la Teatrul „Mihai Eminescu" 
din Bo,oşani, astăzi la Teatrul „Ion Creangă·' , 
Bucureşti, Torni Cristin a descreţit frunţile 

spectatorilor şi a juriului, cu un fragment din 

proza satirică a lui Mark Twain. Farmecul aiu

rit al tînărului actor, dezinvoltura, verva zăpă

citoare cu care a debitat istorioara lui Twain 

1--au adus ln posesia mult rîvnitului premiu I. 

totală de haz Marian Lepădatu (Teatrul Giu
leşti) cu monologul „Dă-dămult... mai dă-dămult" 
al maestrului Caragiale. 

Am mai văzut, sau revăzut, fărăi prea mare 
profit nici de astă dată, dou spectacole de la 
Academia de Artă Teatrală şi Cinematografică 

Bucureşti - Cadrilul, muzical de A. Mirea după 
Oscar Wilde (clasa profesor universitar Ion 
Cojar) şi Ja'ques sau supunerea de Eugen Io-

nescu. Acesta din urmă, de altfel un spectacol 

alert, fantezist, în regia lui Grigore Gonţa, a 

prilejuit tinerilor actori Oana Mereuţă şi Cornel 

Scripcaru punerea în valoare a calităţilor lor 

interpretative care le-au adus şi cite o bine

meritată menţiune. Dar, fără rezerve la aceas

tă Gală m-au cucerit prezenţa Teatrului „Ţăn

dărică" Şi recitalul unei actriţe de excepţie, 

. t pe Valeria Seciu. Bineînţeles, aces-
am numi -o 1- t . t · Cu 
te spectacole, cărora li s-au a a u: a. şi " ~ 
minţenia părnîntului" recital din . lmc~ AnJ1 
Blandiana susţinut cu sobnetate ş1 eleganţă e 
Larisa St~te Mureşan, au fost în afara con
cursului. 
Fără titlu, aşa şi-au numit îndntătorul show 

cunoscuţii actori Brînduşa Za1ţa Silvestru, 
Liviu Berehoi, Elena şi Ştefan Săndulescu de la 
„ Ţăndărică", smulgînd ropote '!_e aplauze. pen: 
tru savuroasele bijuterii de artu păpuşă1 eas~a 
prezentate la Costineşti spre deliciul unui public 
sedus de prospeţimea, ingeniozitat~a, farm.ec~l 
şi umorul întîmplărilor de pe scena, „comise 
de nişte admirabili profesionişti. 

Valeria Seciu, actriţă de aer şi foc, ne-a pr~~~ 
în mrejele sale cînd ne-a dezv{lluit Aria iubirii, 
crezul său de artist care „nu capitulează in faţa 
stupidită\ii vieţii" . Recitalul ău a avut un ca
racter de exemplaritate. impresionînd prin mă
iestrie şi puterea dăruirii. 

Am mai văzut în finalul man ifestării un re
cital de grup al actorilor premiaţi la ediţiile 

precedente. A fost un spectacol de gală, şi cu 
participarea actualilor laureaţi, în car era 
vizibilă mai mult inventivitatea regizorului Dan 
Micu în timp ce prezenţele lui Miriam Cuibus, 
Ioan Georges.cu, Tudore! Filimon, Ovidiu Ghe
rasim, Rodica Baghiu şi Nicolae Cîrstache au 
stat sub zodia improvizaţiei neglijente, fără har. 

In cadrul săptămînii dedicate 1.înărului actor, 
la Costineşti a avut loc o conferinţă de presă 
şi un colocviu fn care s-au pus şi repus în dis-

cuţie probleme legate de specificul acestei ma

nifestă ri, de relaţia turism-cultur , dorindu-se, 

de data asta în consens, creşterea valorică a 
festivalului. 

Carmen MIHALACH.E POP A 

S-au mai perindat pe scena galei şi alţi cîţivc1 

concurenţi dar prezenţele lor au fost nerele 

vante. Vasilica Stamatin, de pildă , actriţ:l l ::i 

Naţionalul clujean în prezent a avut ambiţia 

să spună Clitemnestra sau crima" de Margue

rite Yourcenar, într-un registru patetic, strident, 

neconvingător. Se adevereşte din nou, (a cita 

oară ?) că dincolo de talentul propriu-zis e 

nevoie de discernămînt, de cultura talentuluj, o ILEANA MICODIN - „TESCANI" 

mai neterminat, vădind infantilism, lipsă a 
valorilor şi a eficienţei în relaţiile cu cei din 
jur şi mai ales cu fiul ei. 

Asistăm parcă la o destructurare a persona
lităţii monolit a bătrînei în ipostaze care con
duc la ideea că idealurile implantate în conşti
inţe (propagandistic) nu au mai funcţionat ca 
elemente de structurare a personalităţii, ci dim
potrivă ca motive de dezechilibru a relaţiilor 

şi forţei existenţiale . 
Ultima ipostază care, paradoxal, pare cea mai 

apropiată de bătrîna revoluţionară este străne
potul adolescent, cel ce neagă, cel ce ridică pro
bleme, cel ce pune întrebări incomode, cel ce 
aşează în cumpănă imaginea celorlalţi. Franche

ţea, lipsa de prejudecăţi şi de cenzură fac din 

el personajul-speranţă. 

Fii mul politic 

Asa " sa V 

ma 

Wajda, care a fost la începutul carierei sale 
autorul unei recunoscute "trilogii a rezistenţei" 

(filmele „Generaţie" , „Canalul", „Cenuşă şi dia
mant"), şi care a preferat problematica umană 

ascunzmd determinaţii socio-politice în plan 
psihologic individual, nu a putut trece, după 

propria mărturisire, peste percepţia aculă a 
„mecanismelor de expulzare·' într-o societate 
care-şi omoară valorile, moartea valorilor în
semnînd de fapt începutul agoniei sistemului. 
Wajda surprinde atacul acestui cancer al degrin
goladei valorice, metodologia de sul'oc:are a pcr
sonalită\ji într-o lume care se croieşte, nu e 
creată. Progresia acestei „aduceri în rînduri" 
a personaju.lui principal începe de la eul afec
tiv intim şi se desfăşoară, odată distorsiunea 
produsă, în planul celui social şi profesional 
pînă la ruperea contactelor, pînă la acceptarea 

line fi minte! 

Fără 

(regizor Paul 

anestezie 

CIUHRAI) 

(regiz r Andrzej WAJDA) 

In unica rochie de gală, cu perechea de pan
tofi păstraţi pentru momente unice, Mama în
cearcă la aniversare (poate că ultima) o conci
liere a sacrului cu profanul. Impărtăş irea din 
raţia de pîine a Blocadei e un ultim gest de 
responsabilitate faţă de visul pe care genera
ţiile următoare nu au avut nici motive şi nici 
putere să-l viseze. E în fond, aniversarea înfrîn
gerii. 

II 

La data premierei filmului „Fără anestezie" 
(27 noiembrie 1978) în Polonia începuseră miş
cările ce anunţau criza de sistem. 

Definind universul filmului său, regizorul An
drzej Wajda spunea că la ba:i:a lui „se află in
certitudinea, lipsa de criterii s.tabile, relativis
mul, care sînt atît de periculoase incit pot de
veni mortale. Totul poate fi în acelaşi timp ade
văr şi minciună, drept şi nedrept, succes şi 

eşec. In jurul nostru există multe persoane, 
prieteni foarte vii, care iau parte la viaţa ar
tistică, socială, politică şi deodată dispar fără 
urmă (s.n.) Aceste absenţe sînt destul de frec
vente, aşa cum m-am gîndit că trebuie să vor
besc despre e+e". 

anulării în esenţa ei ultimă, dar mai puţin du
reroasă, moartea. Metafora concretă dublă pro
pusă este acceptarea contactului cu o realitate 
cana tă (extraqia „fără anestezie") şi imposi
bilitatea de a ieşi din stupidul carusel al re
laţiilor glisante (imaginea patinatorilor pe ro
tile, legaţi între ei, prezentaţi în emisiunea T.V."). 
Verdictul luptei este dat, de la început, de titlul 
emisiunii a l cărui erou e celebrul ziarist, obser
vator al revoluţiilor şi răsturnărilor de pe ma
pamond : „Trei la unu". 

S-ar putea proceda la o anali:i:ă a scenelor 
paralele, a replicilor, a planurilor, a căror ins
tanţă, fiecare din noi e supups să fie. Nu e o 
invitaţie de receptare pur şi simplu artistică, 

ci o sarcină incomodă de a primi jetul absurdu
lui, de la intrarea personajului central în cercul 

ici os al răs tu mării tutLu·or coerenţelor, care 
fac completitudinea existenţei umane, şi care 
c anunţat încă de la genericul filmului, montat 
pe clănţănitul unei maşini de scris a cărei ca
denţă, mitraliere, s tereotipie, prefaţează recep
ţia cu o incipientă iritare, prefigurînd punerea 
pe tapet a unei probleme insolubile. 

In interviul televizat (planul personajului sin
gur în spaţiu rond, orbit de reflectoare) există 

o replică care pare a fi piscul de unde începe 

rostogolirea spre semnul ei negativ: „O ade
vărată înfringere nu mi s-a-ntîmplat", spune 
ziaristu~. Scena amoroasă care-i este opusă in 
spaţiul imagistic, avertizează despre primul de
clic al „mecani mului alienării" (care începe de 
la ceilalţi : soţie, prieten, colaboratori, spre per
sonaj şi continuă de la personaj spre el însuşi), 
distrugerea, sufocarea fiind dublată de autodis
trugere de automutilare pe drumul anevoios al 
nevoii de a în\elege „ce se-ntîmplă", paralelă 

cu imposibilitatea de a lupta. Ineficienţa luptei 
pentru salvarea cuplului şi a familiei, unde per
sonajul acceptă compromisul, implică lărgirea 
ţintei Lanţul „uşilor care se-nchid" (sistarea 
cursului, a abonamentelor la pre:a străină, anu
larea plecării în străinătate) se str111ge în ju
rul personajului căruia prima beţie îi inspiră 

un amar monolog del;pre „ce reprezintă valoa
rea", pentru care „odihna e chinul cel mai mare" 
şi care nu poate visa „într-un climat atît de 
mconsecvent". 

Personajul avocatului (simptomatic, surd) com
pară căsnicia cu un „joc puzzle", m care se 
pune problema compatibilitaţi i. Replica poate 
f~ extrapolată la lum:a în care ziari tul traicşte 
şi pentru care el a mceput să dcvinL o bucă

ţică, o formă neconforma, necompatibilă. Alte 
două replici ale aceluiaşi personaj (avocatul) : 
„Se poate dovedi orie ·• şi „ Vina c ·te o noţiune 
clastică" '. int .obiectul tragicei „ iluminări" .din 
final~! f1lmulu1 (scena. de la tribunal) cinci per
sonaJul prmcipal trăieşte in avans momentul 
scurtcircuitului . existenţial (anunţat, de altfel, 
de sunetul persistent al 1renei salvării salvare 
ce nu mai poate fi decît moartea). ' 

O lume car: se leapădă cu u5urinţă de ade
văr pe11:tru . a i.~groşa rindurile unui iad omogen 
al medwcntăţu, al w·ii nejustificate este im
pli~H, cea a rezistenţei la valoare ş{ a r~spin
geru e1. 1n această lume Omul nu mai poate 
fiinţa. 

Wajda introduce un alt-ego al „celui care ştie 
şi care este martorul căderii (studenta ce-i stă 
alături ziaristului pînă în clipa accidentului" 
a sfîrşitului extracF~i). Acest per~onaj femini~ 
ate da chiar de.fmiţ1a peliculei „Fărci aneste
zie" : o mărtune de c. ·pr ie cinematoarafică 
a lumii prin care ne-a fost dat să trece~ şi pc 
care sîntem datori să o schimbăm. 

Imaginea lăpto.asă, incertă, umbroa ă, actorii 
(Zb1~ni.ew Zapas1e.wiecz, Ewa, Dolkovska, An
drz.eJ. Seweryn_. Knstyna Janda) pun în coeren\ă 
artistic~ .avertismentul şi d opotrivă angajamen
tul waJdian. 

Vizior:~t, acum, filmul nu mai are complici
tatea d1sidenţe1 cu telespectatorul, dar configu-
1:ea.ză n~anţele coşmarului din care trebuie să 
1eş1m, cac1 . . plaga mediocrităţii atotdevoratoare, 
a capac1tăţ11, a agre ·ivită ţii, a diluării valorilor 
genera.1.-umane, nu sînt delicte ale onştiinţei şi 
acţwnn care se spală cu săpun. 

Lidia BLIDARlU 
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