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Etnologia
ca specific

Cel mai finsemnat etnolog al
culturii roméanesti, de dimensiu~
nile lui Leroi-Gourhan, este Ro-
mulus Vulcinescu, autor a eci-
torva sinteze de notorietate in-
ternationala.

Intiia lui confributie solidd era
»Scurtd privire asupra mitologiei
romane* (1937) pe care practic
el a rescris-o sub felurite in-
fatigari atit in studiile de socio-
logie a culturii cit gi in acelea
de istorie culturala. ,Figura mii-
nii in ornamentica roménia%, ,Et-
nologia juridica* (o sintezd apli-
catd asupra unui domeniu ex-
centric) sint asemenea adaogiri
la o schitd de opera etnologica
pe care autorul o avea limpede
incd de la inceputuri. Impunatore
sint in urmarea acestora marile
sinteze. Magtile populare (1970)
e un tablou etnologic complet al
materiei de studiat sl o imagine
convingitoare a metodel ri-
guroase intrebuintate de cerceta-
tor. El nu face sintezd din im-
presii el din examenul intreprins
pe teren ; abia atunci cind totul
este clasificat, in conformitate
cu functiunea ritualica ireductibila,
este cu putintda a extrage con-
cluzii generalizatoare, In stu-
diul ,Mastilor populare“ el a
pornit de la disocierea ,camu-
flarii“, a ,deghizarii“, a ,traves-
tirli“ gi a transfigurarii, Tipo-
logia magtilor este momentul ur-
mator si etnologul a descris méag-
tile — costume (fitomorfe, zoo-
morfe §i antropomorfe gi masgtile
parfiale (,de cap“ §i ,extracorpo-
rale“). Odata ce realitatea ritua-
listicaA a fost comunicatid in améi-
nunt, raminea sinteza etnologica,
repartizatd functional §i prin lega-
turile cu spiritul popular ireduc-
tibil, Ca atare, Romulus Vulci-

nescu a stablit, pornind de la
magti, ,cutumele si traditiile lu-
dice“, elementele ,etnomuzicale“,

functiunea ,magtii de instrument
coregrafic* gi, in sfirgit, ,teatrul
popular cu magti”, Remarcabila
ramine, in acest studiu, cerceta-
rea privitoare la ,misgstile epopeii
mitice”, specific roméanesti, unde
intr& o populatie mitologicd in-
traductibila precum magtile de
mosi §1 babe, calugari, cuci, de-
moni, sfin{i si sfinte, dragaica,
toate izvorind dintr-un fond ar-
haie, invocat continuu in chipul
unui spirit coagulant.

Nici Coloana cerului nu e mai
putin generalizatoare, etnologul fo-
losind aci aceeagi metoda descrip-
tiva, analitica, si, in concluzii,
sinteticd, facind in acelagi timp
operafiune de difuziune si de e-
xegeza asupra unei materii etno-
logice care trebuie cunoscute in
toate detaliile ei,

Daci asemenea studii monu-
mentale sint o schiti a unei ro-
manegti ,Crengi de aur“, de in-
semnéatatea (pentru etnologia ro-
méneascd) a acelela a lul Frazer,
in sehimb ,Fenomenul horal*
(1944) reprezintd cercetarea fun-
damentald a lui Romulus Vulcd-
nescu, incercarea lui de a detec-
ta o invarianta a fenomenului
roménese, Acest studiu nu era
farda precursori, proprie culturii
roméne ar fi fost, in conceptia
anterioarda a lui Lucian Blaga, in-
traductibilul, ,spatiu mioritic“,
p»Spatiul mioritic* ar fi caracteri-
zat, In aceasta opticd, prin suc-
cesiunea sufleteasci incontinui
de deal i vale, insotita de mo-
deiul uman monahal si de tipo-
logia intelepciunii bizantine, de-
numitd de Lucian Blaga ,sofia=
nicd”, Un alt studiu, al lui Dan

Botta (poet gi eseist) stabilea drept
ireductibil etnologic sentimentul
dionisiac al lumii, de origina

tracica gi muzicala., Romulus Vul-
canescu utilizeazd toate aceste

idei si le dezvoltd ; viziunea lui
este integratoare i mai pronun-
tat istoricistd, ,Ideea-mama“ a
culturii roméne ar fi ,ideea tra-
co-romana“. Aceastd cultura ar fi
»bivalenta®, ,etnografici si aca-
demica“, aceste accente fiind ,,i-
postaze evolutive ale aceluiagi or-
ganism spiritual®, re scurt,
cultura roméana ar fi o culturd
laicA de fond mitic, al carei i-
deal uman ar fi ,haiducul” sau
nCApitanul de oaste“, caracteri-
zatd prin ,organicism“ in chip
de pandant al ,cosmicismului” (al
simtului cosmic accentuat) si prin
Kogaionism (termen inventat de
la muntele sacru al dacilor, Ko-
gaion, un Fujiyama al substratu-
lui romaéan), interpretat drept i-
maginea ,terestrului care doregte
s ajungad la divin“., Ireductibilul
acestor forme partiale ar fi nu
»Spatiul mioritic* e¢i ,,fenomenul
horal“ (de la jocul stravechi al
horei, o relicvi a dansulul trac
calabrismos), Fenomenul horal
este numele unei intelegeri cir-
culare a spatiului si reflexul u-
nui cult al soarelui, propriu lu-
mii tracice, spiritului daco-ge-
tic. Solaritatea romaneascd, echi-
librul rezultat din geografie si
din pozitia fizicd intre spatii cul-
turale diferentiate, intre Orient si
Occident, sint interpretate de et-
nolog ca nigte semne ale euro-
peismului de dinainte de Europa
si ale orientalismului .de dinainte

de Orient.

A. SILVESTRI

Probabil nici un romancier romaén,
cu excepfia lui Rebreanu, nu a dat
expresie unei lumi atit de indragite
si de lipsite de legatura cu exteriorul
cronologic. Schema romanescd reali-
zatd de el impune o existentd umana
interiorizatd tocmai prin refuzul —
ori neputinta — divulgérii motivelor
reale si prin intoarcerea dramatica a-
supra sinelui. Stefan Gheorghidiu se
elibereazi prin marturia Ultimei nopti
de dragoste.., adici prin retrdirea ac-
tiunilor. Bologa sau Pahontu rdmin
adinc insemnati de imposibilitatea ac-
telor de acest fel, pentru ei nelinigtea
pistrind un caracter funciar si tinzind
citre transmiterea unei conceptii tra-
gice (dramatice oricum) asupra for-
mirii unei individualitati. Este oare
atit de primitiv personajul rebrenian
pe cit a fost el incriminat ? Si este el
oare stipinit de pornirile inconsti-
ente pina intr-atit, incit sa nu se poata
justifica altfel, decit prin promiscui-
tatea naturalisti pe care alfii i-au
atribuit-o ? Raspunsul nostru este dife-
rit si ceea ce vom incerca sd susfinem
prin . rindurile urméitoare se bazeaza
pe faptul ci Rebreanu a fost preocu-
pat de studierea, ca si zicem asa, u-
nuia din cele mai necesare procese
pe care le traverseazd fiinfa umana
de-a lungul existentei sale, anume do-
bindirea congtiintei proprii.

De la bun inceput este necesar sa
afirmim ci ne situim in planul pro-
ceselor congtiente de formare a eu-
lui. Descrise cu subtilitate de Henri
Ey, ele ramin incd nu pe deplin cla-
rificate, cu lumini §i umbre care fii
conferd o coloraturd particulara (cf.
Johannes Cremerius). In linii gene-
rale, dobindirea identitatii ar insemna,
totusi, experienta propriei unitdfi asa
cum se considerd cd a fost ea data
si care rédmine aceeasi in ciuda instrdi-
nérilor in propriul interior i in me-
diu (cf. Dieter Ohlmeier).

S-ar putea spune, daci ne referim
la personajul lui Rebreanu ca des-
tinul sdu este si se caute pe sine, in-
tr-o fugd permanentd catre un ideal,
totdeauna gata a fi atins dupa inde-
lungate stradanii, cautat din nou cu
obstinatie si vigoares neobosite. Pare o
vocatie a destinului, caci de fiecare
dati se revine, cu periodicitate desa-
virsiti, asupra unei sucesiuni asema-
niatoare de evenimente, pururi neferi-
cite si cdrora personajul le este sub-
ordonat,

Dar chemarea identitafii nu poate
fi conceputd férd un complement in-
dispensabil in cuprinsul schemei roma-
nesti, anume tendintele de identifi-
care, de trdire a propriului eu, in parte
sau in intregime, in interiorul altei
individualitd{i. Form& de apdrare ca
oricare altd identificare, aceea traita
de personajul rebrenian il intregeste,
il ajufd si-si afle un statut convena-
bil ; oricit ar parea de paradoxal, abia
cu acest prilej devine el insusi ori
este pe punctul de a deveni. Nu se
produce o sacrificare a eului prin iu-
bire, ci dimpotrivd o imbogatire a lui.
Cu atit mai mult, cu cit ne aflam nu
pe terenul sigur al realizarii, ci al
intuirii unei cai. Personajul nu se
poate considera — si nici nu este —
un strain, ci o fiintd asumindu-si cu
toatd puterea un drum dificil, dar pro-
mitator., Rebreanu isi lasd personajul
sd pluteasca intr-un spatiu nu totdea-
una precis delimitat, pentru a-i con-
feri credibilitate artistica. Incertitudi-
nea este programaticd, incepind cu te-
situra in care este prins, cu originea
sociald, de obicei alta decit categoria
in care este propulsat, si terminind
cu moartea, care poate fi crima ori,
tot asa de bine, sinucidere. Neclari-
tafi voite, care aruncd asupra roma-
nelor mistere romantice, desuete pe
alocuri, Evident, protagonistului ii sint
straine toate acestea, nu se intereseaza
de ele decit in chip secundar, desi in
mod obisnuit este un intelectual, chiar
un filozof (Novac). El lasd impresia
ca se afli la o primejdioasi cumpéna,
intre ceea ce Jacques Lachn numea
viitor anterior si viitor. Spre acel ,voi
fi fost® se afla el orientat, fara insa
a-1 pardsi pe ,voi fi“. Oscilatie fatala,
din cauza neputinfei de a opta: pro-
pria istorie, aceea nebuloasi a lui ,voi
fi fost“, nu este traita integral si nici
macar (sau tocmai de aceea) pétrunsi
in tensiunea ei fundamentald. Ea ra-
mine o simpld propensiune, iar ,voi
fi“ nu se poate intemeia decit pe in-
telegere. Acesta ar fi sensul ultim al
personajului rebrenian, indiferent daca
se infaptuieste in diegezd sau in po-
vestire.

Pentru cd in complexul amagitor si
complicat pe care am incercat sé-1
surprindem mai sus trebuie si tinem
seama ca existd o netd deosebire in-
tre denumirea fixata personajului si
functia efectivd dobinditd in cuprinsul
povestirii. Coincidenta celor doud as-

pecte poate fi sau nu desdvirgitd, insa
intre punctul de plecare (intenfia po-
vestitorului) si cel de ajungere (fina-
lizarea in relatiile ample ale operei)
deosebirea este substantiald. Este lo-
cul si precizidm, de pildd, ca atit de
frecvent comentatul apetit erotic al
personajului — pentru care Rebreanu
a primit numeroase corectii — se in-
cadreazd unuia din modurile de iden-
tificare si sustine astfel prin prezenta
lui un ansamblu artistic, asemenea,
la Sadoveanu, copioaselor prinzuri. Ex-
trem de expresivi din acest punct de
vedere sint Ion, Faranga, Petre Petre.
Izbucnirea patimasa tradeaza deci nu
inclinarea spre instinctual a persona-
jelor, ci unul din ascunzigurile sale,
una din exteriorizarile vietii lui fan-
tastice menitd sa ridice incd o cor-
tind in fata unui proces mai complex
si mai subtil decit aparentele lasau sa
se inteleagéd. Era, fireste, un rise, si
Rebreanu o recunoaste cu franchete,
Nu peste tot insa acest risc s-a trans-
format in succes, cum credea scriito-
rul. Nu este vorba de a-i face repro-
suri pudibonde, ci de a admite cd nu
totdeauna scenele violent erotice isi
au justificare in plan artistic. De alt-

care s-a intrupat povestirea, nu is-
toria lui. Fiecare noud aventurd ro-
manescd inseamnda disparitia propriu-
lui eu si totodatdi obirsia lungului
drum al cdutdrii. Perpetuarea mode-
lului implicd necontenita scormonire
a constiintei de sine, intr-o nesfirgita
neincredere in fiecare existentd, ui-
tatd de fiecare datd in folosul alteia,
legatura dintre ele fiind alta de fie-
care datd. Astfel, personajul rebrenian
fuge nu de sine, precum Gheorghidiu,
ci citre sine : metempsihoza imaginata
in Adam si Eva, motivul nre-nasterii,
atestd fervoarea restituirii originii de
care este cuprins personajul rebrenian.
Simbol al reinnoirii, ofidianismul
transpare si dintr-un proiect initial
al romanului, care, dupd o ciornd din
1918, urma sia se intituleze S$arpele.
Paznic al misterului final al timpului,
,ouroboros“ ar fi luat aici infatigarea
unei ,Alina“ imagine fideld a tensiu-
nii funciare pe care schema romanescé
se edificad. Suprapunerea simbolisme-
lor este izbitoare. O subliniaza §i pre-
zenta metamorfozelor pe care le cu-
noaste Toma Novac, a caror inlantuire
denumeste in genere aceeagi aspiratie
ciatre origini, nu intr-alt scop decit al
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fel, in Ciuleandra, ele nici nu sint
prezente. Aici Rebreanu este tentat sa
se ocupe de un singur aspect al evo-
lutiei personajului, insistind asupra
uneia din alternative : Faranga ajunge
la alienare propriu-zisa, adica la ne-
bunie ; cu alte cuvinte — la o stare
diametral opusé ciutarii eului, pe care,
in celelalte ipostaze, personajul o ilus-
treazd. Astfel, intr-un sens, el este
modelul a ceea ce Ion, Bologa, Novac
sau Pahontu puteau ajunge daca ar
fi ales calea instrainarii printr-o in-
gaduintd prea larga fata de tendin-
tele extreme. In orice caz, fira Puiu
Faranga nu am surprinde un fapt e-
sential, de neinlocuit in infelegerea
personajului rebrenian in genere —
fuga spre propriul eu, al cirei caz
contrar Ciuleandra il dezbate in li-
niile lui majore.

Mai existda incd un motiv pentru
care acest roman rebrenian meritd a-
tentie. Faranga reprezinti si din alt
punct de vedere un stadiu al perso-
najului — experienta durerii. Aceasta
declanseazda de indata resortul defen-
siv care este refugiul intr-un eu ideal,
intruchipat desavirsit de Madalina.
Intangibil precum orice ideal, eul de
acest fel dobindeste particularitafi ta-
buistice pe care in nici un caz nu le
au Maria din Amnia a lui Kesarion
Breb si nici sotia lui Stefan Gheor-
ghidiu. In cel din urmi caz, femeia
este mai curind o proiectie a unei rea-
litéti interne proprii eroului lui Ca-
mil Petrescu, o atribuire piezisd a u-
nor tensiuni pe care protagonistul re-
brenian le ignora.

Despre un ,efort al identificarii“ vi-
zibil la anumiti eroi ai lui Rebreanu
s-a mai discutat (Aurel Sasu), dar prin
situarea lui in cuprinsul complexului
primar, cale de care rindurile de fata
se iIndeparteazd prin atenfia acordata
mijloacelor narative de formare a u-
nui eu congtient, fara insd a ignora
perspectiva deschisi de rolul proce-
selor de aparare.

Recidivarea istoriei despre redesco-
perirea celor doi, ipotetici totusi, este
o maérturie nu a incapacitifii epice a
lui Rebreanu, ci a mitologiei subia-
cente actului creator si semnifici o
datd in plus necesitatea cautarii per-
petue. Intreaga schemi romanescd re-
breniand se construieste pe trama a-
cestei neincetate investigiari pe care
o Intreprinde personajul cu o obse-
dantd furie profeticd. De ce s-ar céuta,
totusi, cei doi, daci nu s-ar fi pier-
dut cindva ? Intrebare oarecum re-
toricd, menitd si introduca alte doud :
cind s-a produs ruptura ? si in ce
imprejurari ?

Pentru a ne situa in chiar spiritul
modelului rebrenian, raspunsul nu
poate fi decit urmatorul : identitatea
si-a pierdut-o personajul din clipa in
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cunoagterii sinelui. Iar onomastica din
titlu se indreaptd spre reliefarea ace-
leiagi directii pe care Novac (alias
Adam) o urmeazid neabatut. Din a-
ceastd perspectivd, interpretarea roma-
nului drept exclusiv ,de dragoste“ se
cere serios amendatd sau in orice caz
dublati de alta, in cuprinsul careia
arhetipurile pe care le include ar tre-
bui scoase din cimpul culturii (spre
care ne indreaptd falsa pistd a legen-
dei biblice preluate cu totul superfi-
cial de scriitor) si introduse in cimpul
naturii, mult mai cuprinzator decit
acela, restrictiv, al cliseelor critice.
De o unitate primordiald vorbeste
si Tudor Aleman, intr-o teorie pe care
G. Cidlinescu o considera alcituiti din
»bropozifii stingace de publicatii teo-
sofice®“ (1941). $i cu drept cuvint, pen-
tru cd nu in rationamente filozofice
se afld rezistenfele rebreniene. Cuvin-
tele lui Aleman le putem considera
drept simple pentru acreditarea fic-
fiunii gi, mai ales, pentru receptiona-
rea evenimentelor la nivelul comun
erotic. ,,Unul e totul si totul e unul
semnificd un elogiu adus iubirii spi-
ritualizate §i nu tradue, cum s-ar
crede, preocuparea adincd a lui No-
vac. Reprezentant tipic, excesiv chiar,
al personajului rebrenian in genere,
acesta aspird catre ceea ce Rebreanu
dorea el insugi sd surprind&, citre un
»sentiment primordial si tragic®, reflex
a ceea ce Mircea Eliade numea ,Ma-
rele Unu“. Respingea si Rebreanu pre-
tentiile teosofiei, intr-un raspuns la
o anchetd, dar nu ezita si se folo-
seascd de unele principii ale ei, pe
care le dezvolti incepind cu Pidurea
spinzuratilor, unde are loc o confuzie
voita intre iubire $i credinti. Adam
si Eva extinde dezbaterea, insd di-
luind-o. Cu toate acestea, dincolo de
ideile lui Aleman, povestitorul divulga
rivna personajului de a se include
intr-un ,principiu pur®, care ar fi
yunitate = desavirsitd prin dualitate®
Nu trebuie totusi dat prea mult cre-
zamint unor astfel de aserfiuni, des-

pre al caror rost real am amintit mai

sus. Dar nici nu putem trece atit de
usor peste ele, cédci insdsi alegerea
lor dintr-un noian metafizic este e-
locventa. Parcd pentru a preintimpina
obiectii savante, Aleman are griji si
avertizeze ca opiniile sale nu repre-
zinta ,un sistem“ ci exprimia o ,e-
volutie sufleteasca“.

Pe parcursul scenelor diverse din ro-
man, vor fi intilnite numeroase refe-
riri la o presupuséd conexiune originari,
pe care personajul, o ancheteazi nu-
mai in planul povestirii, cel diegetic
rémignind cu deosebire mut. Asa de
pilda in episodul al patrulea, cava-
lerul roman Axius citeste in Hermes
Trismegistos despre ,judecata Ilui O-
siris“, adica acel episod in care Osiris

(zeul ucis §i al cérui Acad.avz‘u.fusgse
impragtiaty o datd reinviat §i rein-
tregit, isi judecd ucigasul. _Os:ps este
un alt simbol al unitdtii dintii rega-
site. Dar aluzia la el devine si mai
graitoare, intrucit precede aparitia Ser-
viliei, care va deveni complementul
lui Axius. Trimiterea livresca, rebre-
niana si sadoveniand totodata, vizeaza
nu omogenitatea cuplului, ci a indi-
vidului si subliniaza faptul ca, in rea-
litate, ,Ea“ poate -fi mai curind o
plismuire a personajului sau, precum
la Camil Petrescu, chiar o proiectie.
in orice caz, este o stare limitd, din-
colo de care personajul dispare.
Perpetua ciutare intreprinsa de Toma
Novac traduce o adinca dezradacinare
care s-a produs in copildrie si pe care
acum el incearcid sd o stipineascd. In
mai toate ipostazele, personajul cu-
noaste o copildrie si o adolescentd tul-
buri, cu totul improprii unei evolutii
armonioase. El este neincetat supus
autoritarismelor de tot felul, de la
cel patern la cel statal. Expresia clard
a primei traume este Apostol Bologa
si asupra lui nu mai insistim pentru
cid Rebreanu o face cu — excesivd
chiar — claritate. Pe de alta parte,
scriitorul constatd si existenta unei
coplegitoare griji care i se arata in
copildrie protagonistului, de obicei sin-
gurul copil sau, oricum, singurul a-
supra cdruia romanele insistd. Impre-
jurare care accentueaza deosebita in-
clinatie spre sine, dezvoltarea accese-
lor narcizice si de interiorizare. At-
mosfera intrafamiliara este prin ur-
mare propice unei introvertiri adinci,
precum si izbucnirilor nestapinite. Re-
fuzindu-gi de timpuriu familia, pre-
cum Pahonfu, el anunta refuzul de
mai tirziu al societafii. Copildria pas-
treaza totusi amintirea unui loc ideal
de intilnire a eului cu sine. Cel putin
aici se situeazd, dincolo de aparenfele
de circumstanta, infelesul ultim al sce-
nei in care Adeodatus este strigat de
sNecuratul“ pe numele lui lumesc si
nu pe acela sub care se Iinstrainase
intr-o comunitate neinfelegatoare. Cu
toate acestea, niciodatd, personajul nu
va fi supus (cu excepfia mentionatd a
lui Faranga) aliendarii, in sensul pato-
logic al termenului. El se afla sub
zodia neobisnuitului. Intilnirea deci-
sivi este privitd ca un motiv de ne-
liniste si asupra acestui aspect se sta-
ruie cu deosebire in toate romanele.
Ceea ce ar insemna, dupa o cunoscutad
explicatie datd de Freud ,straniului“,
o reintoarcere manifesta a unui con-
tinut cindva refuzat constientului, din
motive diverse. Impresia nelinigtitoare
de ,deja vazut“ pe care o au Ion in
prezenta Floricai, Bologa in prezenta
Ilonei, Toma a Ilenei, Pahonfu a Cris-
tinei provine nu dintr-o alienare mor-
bid&, ci din revelarea instriinarii in
sensul cel mai propriu al termenului.
Personajul se vede pe sine intr-o in-
dividualitate aparent straéind, care pri-
meste rolul de imagine simbolicd. U=
nitatea primordiald este scoasd la lu-
mina, apare din istoria proprie ca un
motiv de tulburare, cici obisnuinfele
sociale, familiale etc. i-au inculcat ideea
unui alt eu. Intilnirea ,de dragoste®
semnifici in realitatea romanesca fap-
tul ca, odinioard, lucrurile vor fi stat
altfel decit acum. Puternica si ciu-
data tensiune citre ,Ea“ dezvaluie
profunda sciziune produsi cindva in
individualitate ; o ruptura iegitd acum

. la suprafati sub forma bizarei intui-

tii a pre-destinarii si unificarii. Tra-
ind puternic ancorat intr-o realitate
istorica, avind antene capabile si afle
resorturile acestui atasament, persona-
jul ajunge si nege in final insasi sta-
rea de fapt in care vietuieste, pentru
a pune in loc propriu-i trecut fantas-
matic. Aflat in plind maturitate, el
intreprinde un spectaculos salt regre-
siv, iesind din cronologia obsteascd
si reintrind in istoria individuala.
JStrania intilnire“ este o dispozitie ca-
racteristici schemei rebreniene si mai
putin relatiilor pe care cititorul le-ar
putea face.

Suprapunerea trecutului propriu peste
cel social determina si specificul timpu-
lui in care se miscd protagonistul, care
este unul al dorintei $i nu, precum la
Camil Petrescu, al tensiunii eului. Este
motivul pentru care el cade prada u-
nui extaz al actualitdfii, inteleasd insa
altfel decit la nivelul conviefuirii so-
ciale. Cu ajutorul ei, in mod parado-
xal, iese din ceea ce indeobste se pre-
supune prin prezent. Momentul este
marcat de fiecare dati in acelasi fel,
pentru a-1 particulariza. Pentru Pa-
hontu, de pildd, timpul se opreste. O
datd inféptuita unitatea, personajul de-
vine un izolat, o lume inghetati. Re-
gasirea il proiecteazi nu numai in
sine, dar il si insingureaza in afara
»timpului % a ecronologicului.

Dan MANUCA

Tiparul :
Intrep. Poligrafici Baciu
sub comanda nr. 5523-1985
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