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Memento
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Prezentare generala.

Intre postumele eminesciene, poemul Me-
mento mori este una din cele mai emotionante
pagini de poezie roméineasca, o lucrare de
capatdi, care, prin grandoarea viziunii, prin
originalitatea simbolurilor poetice, prin
amploarea reprezentarilor mitopoetice,
dobdndeste ceva din frumusetea §i mairetia
Iliadei lui Homer sau din profunzimea Divinei
Comedii a lui Dante Alighieri.

Conceput ca o vasta "panorami a
desertaciunilor”, poemul lui Eminescu releva
totodata similitudini cu Theogonia lui Hesiod,
cu romanul epistolar Hyperion sau Ermitul
din Grecia de Holderlin, cu Legenda
secolelor de Victor Hugo sau cu Tragedia
omului de Medach, vadind, pe deasupra, o
profunda cunoagtere a mitologiei universale.
In planul literaturii romane, antecesorii lui
Eminescu sunt, fara indoiald, Miron Costin,
autorul poemului Viata lumii, Dimitrie
Cantemir (vezi Divanul..., dar si
Sacrosanctae scientiae indepingibilis
imago), I.H.Radulescu, autorul Anatolidei g.a.
Preocupat sa exprime intr-o formula sintetica,
de-o armonie clasica, sentimentul caducitafii
fiintei omenesti, Eminescu incearcd, pe rind,
diverse titluri, cu precadere latinesti, fiecare
fiind semnificativ in felul sau: Tempora
mutantur, Vanitas vanitatum vanitas,
Skepsis, Cugetari, Panorama
degerticiunilor, Diorama. La 1 septembrie
1872, cand Eminescu 4 citit la "Junimea"
Egipetul, titlul intregului poem era Diorama.

Operi de tinerete, datand cu aproximatie din
aceeasi perioada cu antumele Venere si
Madona, Epigonii, Mortua est! si cu
postumele Miradoniz, Odin si poetul,

. Povestea magului cilitor in stele, poemul

Memento mori se pastreaza intr-o prima
versiune din 1870, intitulata Panorama
degerticiunilor (54 de strofe, 336 de versuri),
cea de-a doua versiune - si ultima - de 1302
versuri §i 217 strofe, fiind scrisd in anii
studentiei vieneze. Inainte de a fi fost publicat
in editia Perpessicius (Opere IV, 1952), textul
poemului mai vazuse lumina tiparului in 1903
si in 1905 (din initiativa lui Ilarie Chendi),
precum si in 1932, cand G.Clinescu il publica
in "Romania literard". Din pacate, poemul a
ramas multd vreme cvasinecunoscut §i Mircea
Eliade era perfect indreptdtit sa afirme: "Céata
frumusete a zicut ingropata atiatea multe
zeci de ani! Cum ne-ar fi plicut si citim in
adolescentd, cand descopeream Egipetul,
acel extraordinar prolog, adevirati
ascensiune extatici spre luminile imaginare:
<<Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de
aur...>>" (Postfata la Rosa del Conte,
Eminescu sau despre Absolut, Ed. Dacia,
1990, p.454).

Dincolo de rezervele lui Ibriileanu, care
considera publicarea postumelor lui Eminescu
un gest "nedelicat", cei mai multi dintre
exegeti au manifestat un sincer §i constant
interes pentru aceasta parte ascunsd a
universului poetic eminescian, considerand-o
"un glas cunoscut pe care de mult nu-1 mai
auzisem, pe care nu credeam si-1 mai putem
auzi vreodatd - glas iubit, glas sfant, care
vorbeste din eternitate" (Al.Vlahuta).
Entuziasmat de aparitia primelor postume
eminesciene, Nicolae lorga exclama
memorabil, incd din 1903: "Un nou Eminescu
aparu!". De-aici incolo generatii intregi de
critici si istorici literari vor pune in lumina
valoarea postumelor, relevand totodata
unitatea $i armonia universului creatiei
eminesciene. Dintre numeroasele opinii despre
poemul Memento mori, meritd retinuta, in
special, aceea formulatd de lon Negoitescu,
pentru care aceastd ampla constructie liricd ce
aminteste de Cantarea cantarilor, releva in
monotonia magica a versurilor "o tensiune
nealterat a lirismului”.

Evocand succesiv civilizaiile Babilonului,
Egiptului si Palestinei, ale Greciei si Romei
antice, dar si pe cea a Daciei strabune,
Eminescu are revelatia nimicniciei omenesti
si crede, in final, precum Victor Hugo, ca
"eternd-i numai moartea, ce-i viata-i trecator”.
Foarte exact, Tudor Vianu observa insd ca
"purtdtorul procesului istoric" nu mai este,
pentru Eminescu, omenirea intreagd,
conceputa ca un tot unitar, nediferentiat, "asa
cum apare in sintezele poetice si filosofice ale
antichitatii si ale timpurilor moderne, la
Lucretiu, la Milton sau la Rousseau.
Purtatoarele procesului istoric sunt pentru
Eminescu, ca si pentru Hegel, Quinet sau
Michelet, diferitele popoare, care succedandu-
se pe scena lumii, au dat problemei umane tot
alte si alte solutii, In acord cu felul lor de viata,
cu natura teritoriului locuit de ele, cu geniul
lor" (Tudor Vianu, Imaginea Greciei antice
in "Momento mori" de Eminescu, in vol.
Eminescu, Ed. Junimea, lasi, 1974, p.114). In
asemenea conditii, Memento mori se ridica
deasupra tentatiei de a vedea doar "filosofia
raului in lume". Cetatea Babilonului capita
astfel simbolul perfectiunii absolute,
materializata in minunea gradinilor suspendate
ale Semiramidei ori in perfectiunea templelor.
De o maretie singulard, 1a hotarul dintre istorie
si mit, Egipetul, leaganul unei civilizatii
milenare, traieste sub semnul raului sacru,
apele Nilului binecuvéntand viata. Cetatea
Memphis pare rasarita "din visarile pustiei”,
"caun vis al marii sfinte”. Un simbolism magic
invaluie "trufagele" piramide, "eterne ca si
moartea", reprezentand ceva mai mult decét o
"izomorfie a mormantului” (Elena Tacciu,
Eminescu, Poezia elementelor, Ed. Cartea
Roméneascd, 1979, p.109).

In comparatie cu celelalte episoade,
fragmentul referitor la civilizatia dacica "apare
ca cel mai plin de mustul originarului si
totodata cel mai bogat in infiltratiile mitice"
(I.Negoitescu, op.cit., p.86). Imaginile sunt
edenice, cu rauri limpezi, "argintoase", codri
de argint, paduri de arama, munti maiestuosi,
copaci infloriti. In centrul acestui univers

mirific troneaz zina Dochia, "albi ca zapafia-
noaptea", "cu mdini de ceard”, in haina
argintoasa, intr-un palat de stanci sure |2 In.trao
luntre de basm, trasi de lebede, Doch!a e
purtatd pe apele unui fluviu ce Faie uriasa
“gradina" dacica spre muntele "jumatate-n
lume, jumatate-n infinit", in care e sapatd
poarta uriagd ce duce spre lacagul zeilor. Zeii
Daciei, condusi de Zamolxe, ies din adancurile
Murii Negre pentru a se infrunta cu zeii Romei.
Biruinta romanilor este biruinta istoriei asupra
mitologiei, ceea ce ar constitui subiect de
tragedie, dacd durerea infrangerii n-ar fi
invinsa prin moarte, privita nu din perspectiva
zadarniciei vietii, ci din alte ratiuni, care-1 fac
pe Decebal sa deplingd mdrirea desarta a
invingatorilor: - Vai voud, romani puternici!
Umbra, pulbere si spuza/ Din marirea-va s-
alege..."

Dintr-un poem proiectat sa fie o uriaga
"panoramd a deserticiunilor”, printr-o uriagd
retea de viziuni mitopoetice, Memento mori
devine un elogiu adus frumusetii, adus vieii,
artei, in ultima instanta. Desi neterminat, acest
poem se dovedeste mai implinit si mai
armonios decit multe altele. Cineva spunea
cé o schifd provoacd, uneori, mai multé placere
decét un tablou terminat, lasand loc imaginatiei
sa duca schita pana la capat. Sa fie, oare,
aceastd idee valabila numai‘in pictura?
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1. Explicarea titlului

Titlul celebrei schite caragialiene a suportat
doud modificari: una, de fond, intrucat initial
schita fusese publicata (in ziarul "Universul”
din 12 mai 1900) cu titlul De 10 mai (evocand
astfel doar temporal momentul vizitei la
Bucuresti); cealaltd, mai mult formal,
reducindu-1 de la Domnul Goe (aga cum a
aparut in editia princeps a volumului
Momente, 1901) la semnificativul D-1 Goe...
Forma definitiva a titlului rdspunde astfel
intentiilor autorului, acelea de a proiecta, in
prim plan, un personaj literar reprezentativ
ilustriind un tip de copil, un tip de familie i un
tip de educatie.

Titlul in sine confine trei elemente de
explicat. Primul se refera la conotatia
substantivului abreviat "d-1" (substantiv
provenit din lat. dominus, ceea ce inseamna,
intr-o accepiie primara a sensurilor sale,
stipan). Comportarea copilului se inscrie in
limitele mentalita{ii unui mic tiran (Pe peron,
foarte nerabdator in agteptarea trenului, Goe
se adreseazd, cu "un ton de comanda"”, celor
de fata: "de ce nu vine?... Eu vreau sa vie!") in
relatiile de comunicare cu celelalte personaje
pastreaza acelagi ton agresiv, provocator §i
impertinent. Abrevierea substantivului
semnifica intenfia vadit satiricid a autorului,
evidentiind modul paradoxal de constructie a
personajului - acela al incompatibilitéii dintre

sensurile contextuale ale apelativului "domn"
(potrivite unui adult stimabil, generos si po-
liticos) si efectele comportarii sale infantile,
necuviincioase, scandaloase, in cele din urma.

Al doilea element din titlu se refera la
sonoritatea numelui cu care este inzestrat
copilul'-~ GOE. Un nume oarecum singular,
intrat in traditia onomastica negativa ilustrand
- de la Caragiale incoace - tipul copilului prost
crescut. Numelui Goe (prescurtare posibila de
la Gheorghe/ George/ Grigore, sau - pur si
simplu - un nume contraficut) i se asociaza
cdteva semne caracteristice personajului
reprezentat - imbecilitate, prostie, suficienta.
Evoca o stare de "goliciune" sufleteascd,
determinata si de doua aspecte concrete
prezente in text. O datd, desprinsa din retorica
interogatiei "Ce-o si facad d.Goe la Bucuresti
cu capul gol?" Cealalt4, reiesitd din asocierea,
imprevizibila de cuvinte (generatoare de
umor), dar extrem de sugestiva pentru
decodificarea intentiilor autorului: "...si
mititelul isi retrage ingrozit capul gol induntru
(subl.m.) gi-ncepe sa zbiere."

In al treilea rind, se impune explicarea
punctelor de suspensie din finalul titlului,
acestea poten{and atitudinea ironica a autorului
fata de personaj.

2. Educatia in "familia buna"

Eroii prozei scurte a lui Caragiale, fie c4 sunt
de vérste biologice diferite, fie ca provin din
medii sociale diverse sau reprezintd institutii
"serioase" ale statului, actioneazi, in
majoritatea situatiilor, sub impulsul unei
educatii formale. Carentele in "educatia
permanentd” (sintagma la moda azi) "sustin"
la modul absolut actele lor comportamentale,
manifestate (si satirizate ca atare) in societate,
justitie, administratie, familie, presd s.a.m.d.

D-1 Goe, un Mitici in formare, detine - din
startul ex-abrupto al schitei - calitatea
superioritatii intelectuale fafa de restul familiei:
"Ca s4 nu mai raméie repetent si anul acesta...",
i s-a promis o vizita la Bucuresti, de 10 mai, zi

de "sdrbatoare nationala". Faptul in sine nu ar
avea importan{d prea mare daca, pe de o parte,
Goe nu gi-ar face public nivelul de instructie
atins gratie scolii (reiesit din diferendul
filologic iscat pe seama pronun{drii corecte a
cuvantului "marinar” §i evaluat la superlativ -
de mam’ mare: "Apoi de! n-a invitat lumea
carte ca d-ta!"), sau, pe de altd parte, nu ar fi
fost "produsul" educatiei in scoald, institutie
care ar fi trebuit sd-i alimenteze starea
comportamentald cu solide deprinderi
civilizate.

Bineinteles, Goe nu se aratd a fi numai
"produsul ci si victima educatiei gresite a
mediului familial... Mai exact, Goe suporta, in
dezvoltarea sa umana, consecintele nefaste ale
superafectivitd(ii familiale (mam’ mare,
mamifa i tanti Mifa se topesc pe rand si
deodata pentru odrasla lor). In acest fel, orice
afectiune intreprinsa de Goe, inconstient sau
nu, este invariabil justificata de cele trei
protectoare ca fiind rezultatul agresiunii
mediului asupra sa. (Pierzandu-si paldria, mam’
mare formuleaza cu nongalan{a explicatia; "Ce
¢ vinovat bdiatul daca i-a zburat palaria?").
Complicitatea personajelor adulte ii confera
"puisorului" sigurani{d in comiterea altor
nazbatii §i credinta cd "actele" sale sunt de fapt
normale ("Cine? cine a tras manivela? Mam’
mare doarme in fundul cupeului cu puigorul
lor in brate. Nu se poate sti cine a tras
manivela.") In egald masurd, recompensa
nemeritatd, frizind absurdul, ii confera puteri
nebanuite in actiunile sale, fie c4 este de natura
(iar) afectiva ("procopsitule”) "nu stii ce
simtitor e?", "ad’ sd-1 pupe mam’ mare...", care-
1 scuipa "sa nu-l deoache, apoi il sarutd dulce"
s.a.m.d.), fie concreta, stimulativa ("Cine ma
pupd... uite... ciucalata!" sau, mai ales, Tnsagi
deplasarea la Bucuresti). Copilul i5i depagegte
cu mult conditia vérstei, incurajat constant de
familie: pe pamblica palariei sta Inscris "le For-
midable", si sub ea are Infipt biletul de
cdldtorie, pentru ca asa {in barbatii biletul"!

ateneu

Cele trei protectoare interpreteaza stralucit
rolul (colectiv) al familei de "conditie buna",
o realitate inflexibila a lumii lui Caragiale de
la 1900. Progeniturile de "familie buna" sunt
"educate” in spiritul protectiei asigurate (scoala
devine, in unele cazuri, inamicul numarul unu
pe traseul dezvoltarii lor "armonioase”), a
rezolvarii tuturor problemelor prin interventii
si acte de corupere.

Goe se interfereaza, prin substanta
personajului creat, atdt cu cele din categoria
personajelor generate de o educafie familiala
deficitard (viziti..., 25 de minute), cit si cu
cele provenite din "familii bune" (Lantul
slidbiciunilor, Bacalaureat), pentru care
favoritismul va insemna nu o carenta de
educatie sociala, ci un "moft", adica un simplu
mod de viata.

Caragiale nu satirizeazi, in momentele si
schitele sale, atat faptele in sine (nizbatiile
copiilor, perversiunile adulilor), ci indiferenta
asistenfei in mijlocul céareia se produc,
dezinteresata sublim de gravitatea
consecintelor de ordin moral.

Eugen BUDAU

IANUARIE 1997
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