
Noul volu~n ele versuri *) al po tului 
Constantin fh. Ciobanu mi s 
const 't . . 1 e parc 

rui ln Juru preocupării obs si-
ve . pentru o comunicare artistică tot 
mai „ rafinată. 1? ~~ n u o dată aceasta 
se ~ragmcnteaza pmă la existenţa im a
g.1111lor prm ele _ins le, poetul însoţcste 
ş1 pon tenţ~azii! ~n general, obsesia lui 
cu o miza cli~a au icl nlică văditu. 
încă c'.e la pnma piesă a volumului 
(Lt'.nec1 cu rat) i~terlocutorul e consi
cl t at un „al 'l_'gator" car trebui să 
caute înţ .1. unle cu mijloace] firest' 
~l proprie~ con~tiinţc ; şi ac asta, fi~ 
mdca P?ez1a ar reprczcn la biografia 
cug tulu1. nostru labirintic şi ne-ar pu-

_.,.. ten. e:-:pnm~ do~r c~acu sîntem pasio
na\ t ~1 pun („ tt ai paşii fierbinţi 5i 
l~nc~1 c urat"~. P tul văzut ca un 
.,s~ut1cr de ~·1goarc", adică un npădi
toi al. S<'ns~nlor adevărate, clar aceasta 
~um~i .claca m sajul lui e pr luat fără 
i~cloieh („n~ p1;:vi înapoi, toal unghiu
nl. te sluJc c ). In tre noi, pasul , al 
do1le~ _Poem al volumului , trădează a
celaşi mter s obsesiv p •ntru transmi
ter a unui m •saj, dar unui similar 
eco~1lui,. în care voc a lJorncşl prima, 
ele„ l no1 auzim rev 'rberaţia ci care îi 
est succedentă, „i totuşi, anticipează 
sensul. Po tul invită inslslenl la sobrie
tatea ro tirii prin sugestivitatea verbu
lui. El seric : „lasă-mă să-ţi spun to
tul din . fprluri ci vorbe", au: „în
lrE'g, scuturat de iluzii, lustruit, / sen
sul n mută p -amîndoi". lleori co
municarea e ăzuUt ca un „maraton ", 
în care scormonirea cmantică să nu 
Ii doar o întrecere cu timpul, ci o 
ardere „pe creşt rC'a ro\ii" (ce a cc poa-
1 repr z n ta o aluzie la „rotundul" 
din titlu), adică p încercarea patetică 
de a.utomărturisire ; în ac st efort „dru
munle" ( 'nsurile) „se desfac din pas, 
/ „./ ca panglici intacte", ceea ce ar pu
tea să însemne diseminar n nedenatu
rată a înţelesurilor. 

o da tă cu vorbirea ca nişte r 'Vdaţii 
invocalp prin d scî~t c. F.l sln t cos
mic , vin ele pretu ti11cleni, „el -o<lală 
clm toate direcţiile„." CăutarC'a sau de
terminarea unor as menea r vclaţii ste 
proprie condiţiei umane care s ase~ 
m.u\e ~inui nor „menit să 'se risipească" ; 
f11ndca, „ pentru a te naşte un cuvînt" 
(o r velaţie ) merită „să poţi încă mu
ri". Astfel revelaţia te sigilează irever
sibil. Titluri stranii ( hernmul ca ob
stacol) codifică parabal . cnm ar fi a 
ziiclărn ic iei piedicilor ca re se pot ivi 
în drum ul artistului. Aflat la discrelia 
uno1· factori de risc inexistenţi obiec
tiv, dar posibili subiectiv (autocenzur<'i 
dificultate de aulocxprimare Ic.), i 
răminc pur, „neatins de zgura mersu-

crC'a\ici prin 1·cceptar a de către cei 
cărora le e destinată. Din păcat . sc ur
tul poem e o în ercare descurajantă a 
scriitorului el a-şi încifra m sajul, ce
<'a cc' seamănă mai cu rînd a fugă de 
cititori. Acela„ i clipt.ism ostentativ pînă 
la orgoliu , în care sintagm le n u izbu
tesc să se lege într-un poem, ne intîm
pină şi în alte pies . „Nu-n tîrzia cu 
ochiul fix pe lucruri / le poţi ului fri
gul neutru". pare si'i fie un îndem n la 
inspiraţia (ev •nlua t şi la lec tu ra) di
fuză ; clar îndemnul 111,1 se justifică a
tunci cîncl , dincolo de efortul des riptă
rii nu ţi se dezvăluie mare lucru. Con
!;>licnt poate d asemenea reacţii (Via 
ţ:.i şi lite ra) poetul vrea să ne mustre 
cJnd nu-i receptăm tropii mult prea 

puternice , se reduce 1 germen le ini
ţial , iar a esta se a emu ie unui cîn le>c 
cc î<:;i restitui lumii melodia gencra
toar ci sensuri. O piesă deosebit de iz
b utită m i se par. Aproape ieri , în car 
autenticitatea stării lirice se conjugă 
în chip f ricit cu transparenţa sub tilă 
a expr sici. Nostalgia s ntimentelor 
revolute pare sev r temperată de o 
lucidila te a vîrstoi actuale : „„. tiner -
\ea a rană de har, poate să doară I 
abia clupu vinci car ". Următoarea pie
să probabil un fel de od;.i, cu multe 
metafore izbutite închinate atului, 
ori sen tim n telor benefice pe care le 
cleşt aptă reîntoarcerea în el ; dar d in 
păcate şi Clici apar sintagme nefericite, 
ele tipul : „tresele albastre clin urmele 

si scrbe 111 ionn fi ,< cu litt r cur
~i ve, „ i altele scris ln stilul obi)n uit 
al volumului. Id .t'a po mului ar fi cu, 
a ·emcn a palimpsC'stclor, poetul mod rn 
l')i l:nscri m sajul actual pest' gin !uri 
şi simţiri mai vechi. asigurind a<;tfel 
C'Ontinuitatea valorilor spirituale Şi a
fective. Tot ren tic ni s par şi rem mo
rările copilăriei sau pasteluri! rafi
nate, neortodox , mai mult introspec
ti e, cu clipiri r flcxiv-d scriptiv pre
cum : „roaja rupinclu-~i întunericul fără 
dramntiznrc I crengile gesticulînd /„. / 
ca . i cum pl tel cuiva întlt ~melu se 
clc-nciirunţire / şi-ar nstrăina fftni ves
t argintul...", sau „~pasm le zăpe
zii '„. '.„ zăpada-i ci'1mnşa el drngo ... te 
a pămîntulu1 ''. Titlul volumului c•st0 PX
tras din poemul Ca prin tr-o ~tidă fu
mu1·ie („Dovadă c<i drumu-i rotund, I 
iar<ht tP-ntîmpiMl ajunsul cabanier le 
ocazi .„" etc). Parabola - însă ca vă
zută nu printr-o .,sticlă fumuri ,„, ci 
cu totul mtunecntii. fn alll'le mPtaforc 
izbutit , dar singuratice', se constituie 
anevoie într-un incc>pul ci~· :cn . 

Cronica literară 

lnscriplii pe un drum A 

1n coborire 

lui" : acesta nu-l poale înjosi n1c1cum, 
nu-i poate oferi nici un motiv „să se 
spel în apa pe, te care a trecut". Se 
înc arcă aici, ca şi în alte părţ i, o de
m itizar reflexiv-sarcasti că a m otivelor 
de spaimă exist n\ială. Podul pest ca_ 
re trece fiul el crai pleca t în lume nu 
ascund nici un motiv de nel i ni şt , el 
stc dimpotrivă simbolul une i existen

ţe limpezi ; în sch imb „omul cu vop
sele" e fa lsitatea care te poale întîm
pi na pr tutin dcni şi degra dează actele 
au l0n licc ale v i ţ ii. O altă i postază în 
care s poate prezenta ar tistul este a
ceea ele clovn , clar contrar aşteptărilor, 
poetul nu se exprimă cu mijloacele lu
dicului, ci ci vin exc siv melaforizant. 
Alt ori xerciţiul liric se viclen ţiază 
tocmai prin propri ta tca meta forei (ln 
jurul J>ropriei axe), care exprimă ego
centrismul creator al artistului. El nu 
se lasă copleşit de „neauzire" (neînţe
legerea semenilor), ci aşteaptă ci creta
r a „stării de sosire" , adică fi nalizarea 

travesliţi („trucuri" numiţi chiar de el ) : 
„Cu-o nedumerire vei plăti şi răsfrîn
gerea„." Dar cc poate însemna mai de
parte : „cu vama de-a valma culcînd 
pe o sfoară ele azur I diametrul aces
tui balans„." le. Alteori ni s oferă 

o elegie calmă a dragostei neîmplinite 
(Aparent în doi), în care înţelegem, fi
reşte că „ rîul " înseamnă viaţa, vîrsta 
sau incomunicarca. Insă deşi reuşită -
printre altele şi pentru că e mai acce
sibilă -, teribilismele stilistice nu lip
sesc („stratificarea cheii pe vis„. etc. ). In 
Bumerang, rafinamentul e vădit, meş
teşugul de a codifica expresia este re
levant, dar sentimentul pe care îl în
cerci la lectura -trudnică si nu odată 
iritantă prin folosirea celor ~ai căznite 
figuri de stil - este al mimării adîn
cimii de s imţire şi reflexie. care n u 
este chiar aşa de complexă, cînd există . 
De pildă, vorbind ele„. „filosofia ghin
dPi .. . " etc„ poetul vrea să ne spună că 
toată ex istenţa fiinţelor , cît ar fi ele 

cnrclor", „xeroxul vechilor zile", sau 
arbor Ic care î i duce coroana „în me
moria ridicării clin os domnesc·'. ln
tî rzierea de-antreba te o legic disi
mulată a sentim entului trecerii irecu
perabile a timpului. convertită în s m
n cosmice, în fenomene simbolice ale 
naturii, ele unde „intirzicrea", teama 
de a întreba, de a privi înapoi . Jnsla
bilitatea orientării poetului, în . el c
lar a pieselor pentru această pl achetă, 
r iese şi clin faptu l că nu există un 

In g n r, s poate ob-;prva o sofi li
cnrc a expresiei prin hiperimagistiră, 
prin jena sau t ama ele a se mărturisi 
mni ncc'sibil (ori 1Joate pentru că i s-a 
subţiat substanţa un •l spo,·edunii au
tentice'?). Riscul inC'ifrării . ·c siv la 
car ap l •azii poetul, nu ' numai 111-

slrăinar a de cititori, ci ~i trădarea u
n 'i epuzf1ri afccliv-ich•atice, disimlllc t 
prin liptism ; el în ă nu poat fi eon
funclnt ru profunzimea. Folo inel în X
cec; nondis ursivilatea (nonfigurat1vul), 
se ajunge la nevoia el<' a r fac din fi
guri de stil fragmelar un într g ne
decantat la poet şi pe carp nu ne sti
mulea7ă nici să-l recon~tituim noi în
şine. Aulorul a făcut un pas mai ci -
parte pc calea p rf 'Cţioniirii m . ll'~u
gului, dar nu cumva prl'ocupat. exc iv 
ele cum , el a uitat p ntru c ? Un sC'mn 
rău est faptul că lirica clin acest vo
lium i.t' clov clcşt mai rece, mai sno
bă în mmărir n originalităţii cu orice 
preţ, dccît în volumele anterioare. 

Un nucleu metaforic de. lul ele frec
vent soliciln t ste clorofila : ea mi se 
par a simboliza puterea spontană a 
inspiraţiei de a sintetiza înţelesuri ce 
se nasc irnpr vizi bil, „fără aşteptare", 

Autori tl cărti 

Strigăte şi şoapte 
Mariana Codruţ s-a găsit pc sine încă ele la 

primul volum, e vorba ci(' Măceşul din magazia 
ele lemn („Junimea" 1982), unul din debuturi le 
poetice pro minente, nu chiar atît d multe la 
număr, ale aş, -numi1Pi promoţii '80. (Nuanţa 
r strictivă introdusă în afirmaţia ele mai îna
inte vizeaiă tocmai el .ficitul de diferenţiere, de 
individualizare datorat unor cauze si un i men
talităţi p care irn-mi propun să 1 ciiscut acum.) 
Faptul c;i autoarea şi-a descoperit identitatea e 
întărit de următoarele volume - Sch iţă de au
toportret („Junimea '', 1986) şi cel comentat a
cum•) - care îl continuă în mod necesar şi, 
bin înţeles , fără să-l „rcp t " pc cel dintîi . Mai 
mult aceste două din urmă cărţi afirmă con
solidÎ'iri şi cristalizări, evidenţiind o evoluţie si
gură, 1- linia un i con'iecvenţe de fond. 
Evoluţia - deci inercn la devenire - se re

feră la deplasarea accentului ele la acut la grav, 
de la revelarea brutală a emoţiei la dezvăluirea 
ei lentă , prin insinuar . într-adevăr, în prima 
carte nelin i ştile şi spaima se manifestau violent, 
cuvintele abia le puteau ţinc în frîu. In Schiţă 
de autoportret un pal ativ - clragost a - nu 
schimbă dalei probl mei. Şi într-o parte şi în 
cealaltă anxietatea aduce la suprafaţă un sub
conştient agitat şi labirintic. Poemul seamănă 
de multe ori cu o carcliografi car înregistrează 
cu maximă s nsibilitate tulburările rebele ori 
subtile ci puls. Discreţia confesiunii, pentru că 
există asa ceva, nu atenuează nimic, face doar 
ca focul să ardă mocnit. 

Cum nu ne-am fi aşteptat, Tabietu r il e nop
ţii de vară începe luminos şi bucolic. Viaţa la 
ţară provoacă efuz iuni domoale şi un extaz pc 
cît de pios pc atît de sănătos, cel puţin la prima 
vedere. Sub cerul rustic noaptea şi somnul aduc 
linişte . nu se deschide spre coşmaruri, ca altă
dată : „dacă te culci / cu fereastra deschisă I 
înspre grădina casei părinteşti I ce somn fără 
spaime te prinde ! // filfîie uşoară perdeaua I 
(limba de ceas / în întunericul de cati•an) I 
şi valuri de miros / şi limpede linişte I răs-
1oarnă peste tine" (Somnul). Numa i că m ica 
f eriC' nu durează , prin ceaţa aurie a cuvintelor 
se desluşesc fantasme: , ele aici / lucrurile îşi 
întind umbra / spre cer // („.) fiecare poartă 
o aureolă : / o vie curiozitate - / „ce-ai făcut 
astă-vară ?" I t întreabă haloul i r bii - / agi
tat îşi cercetează faţa / un gar d împletit -
mască tragică , I luna / sapă aclîn c în înch ipuire : 
/ pină la c r pină la rădăcina trifoiulu i, / pînă 
la morţii străbuni / încă neridicaţi de pe cîmp ·' 
( 'atul ş i orga lucrurilor). 
Diferenţa este. ca să zic aşa , ele un semiton, 

dar vorba de semitonul care schimbă gama 
parţituri i. Aşa cum se vede clin al doilea citat, 
po0ta caută un punct de sprijin exterior (pei
saj , obiecte) care distorsionează imagin a pro
iectată dinlăuntru, în s nsul cu îi temperează 
vălmăsagul pentru a o face stranie şi din a
ceastă pricină mai înspăimîntîtoare. Poezia se 
clezsubiectivează, se vorbc~lc la persoana a doua 
si nu a înlîia, într-o înstrăinare semnificativă . 
Şi recipro a e valabihl: confesiunea clirectii, 
cîtii există , nu are forţă , probabil pentru că, 
de regulă . emoţia e mai degrabă analizată dccît 
revelată : „ totul e menit pentru înscrierea pe 
orbită / dar viaţa m ·a îşi urmează cursul / dupii 
o necunoscută / filosofi : / chinuit plîns, rîs 
fără logică, / bucurie mai vulnerabilă / dccit 
n z, răsfrîn l<'i dt' un mcir, / ,' şi ad sca, in lr-un 
moment fiiră nimic aparte, / o inexplicabilă 
rPcuno~linţ;i" ('fotul e menit). 

E din cc în cc mai evident cti l\fa riana Co
druţ mistifică în chip premeditat agitaţia stii
rilor interioare pe care Ic vr a ridicat la su
prafaţa liniştită a cuvintelot, ca o iluminare 
d\reia „abia ii zăreşti forma / incit învelitu rn 
ceţurile / din care s~a născut". că lin de s<i facil 
clin vers o .,de neînţel s beatitudine" un spaţiu 
privilegiat de amortizare a sunetului. (Am citat 
clin frumoasa Portretul unei iluminări .) Şi nu-i 
greu ele observat că, în realitate, mmărcşte un 
efect de contrapunct menit să amplifice ten
siunea. Stările tulburi par a se fi împuţinat, 

le-au luat locul altele, limpezi , şi abrupte, lip
site ele echivoc, în vreme c dicţia, albă, tre
murată a „oaptei face ,i mai sfişietor geamătul 
sugrumat. Poeta pun ele-a dr ptul: „nu strig, 
nu. nu strig ; / strigătul e o rădăcină pe care 
nu îndrăznesc s-o scot la vedere / („. ) nu strig, 
numai şoptesc, mormăii, gîfîi, constat" (Noap
tea de iunie). 

Un poem amplu şi puternic - Adolescenţă 

- arată cum Mariana Codruţ simte poezia ca 
,,5tar de necesitate". ca urgenţă proclamată 

deopotrivă imperativ si suav : „la umbra unui 
deal (ca un adjectiv al cîmpiei) m-au văzut ci 
luptîndu-mă cu lipsa / de planuri şi ele iluzii, 
/ cu disperar a şi sărăcia, / în mahalaua aceea 
I cu 1randafiri albi în drum / printre astrele 
gardului, I („. ) şi ai venit, tu, poezie, / ca o 
regină avidă să fie tîrfă I măcar o noapte, / 
le-ai rupt trandafirii , I le-ai izbit cu pantofii 
în faţă I („. ) i-ai umilit, poezie, / afişîndu-te 
cu mine în plină lumină , / în plină stradă„." 

Şi s mai poate observa. aşadar, cum paşnicele 
tabi tnri ale nopţii de vară pun în evidenţă, 
tot prin contrast, un ritual incomod şi orgolios, 
am numit însăşi po zia, un ritual al strigătului 
şi a l şoaptei. In fine. ar mai fi de spus că prin 
acest volum , care are pu\ine lucruri prisositoar , 
schiţa de autoportret a poetei s-a întregit şi cu 
linii semnificative, a căpătat expresivitate certă. 

re cenclo valoric, o atmosferă cara -
teristică în tregului volum , a cărei ten
siune să spor ască de la poem la poem. 
Aş'l se explică faptul că după piese ele 
rPală valoare, urmează adevărate ghi
citor i sa u locuri comune, pentru ca p 
urmă să răsară clin nou poem de pro
funzime n gîndirii, făcut cu o tehnicii 
reală şi poat tocmai de aceea frigi
de, precum l n loc de palimpsest. Aici 
procedeul constă în alternarea dintre 
unele fragmente puse între parant zc 

Vlad O RI •\ .• 

O) c. Th. Ciobanu. 1nsc1·lmie pe tiru ul 
rot unt!, vcr~url, Ed!tu1·a Emlnc~cu. 1989. 

sînt altceva dccît activitatea liberă , autonomă 

a amintirii". Eseurile, ins -mnările de călători 
şi evocările adunate în ecţiune transversală 
s-au împlinit in urma unor forturi de memo
rie. vizeaz~'i momente mai depărtate sau mai apro
piate de data transcrierii lor (dacă nu e o op
ţiune formală, atunci J urnal la Cafe Marignan 
rămînc o excepţie). 

Desigur, memoria lui Mcliusz J6zsef fl111cţio

nează electiv. în sensul afinităţilor; şi contac
t le realizate conturează o confrer~e de admi
rat, în acelaşi perimetru al verticalităţii morale 
Eugen Jebel anu, Tudor Teodorescu-Branişte. M. 
R~ Paraschivescu, Gheorghe Dinu, Geo Bogza (a 
carui fotogralic veghează pc un raft clin biblio
teca poetului maghiar) şi alţii sînt surprinşi în 
ipostaze meditate şi elocvente pentru poziţia pc 
care o deţin între moclelel sugestive. Şi nu mai 

1898-1936) şi abia apoi prin vnri<'faltn opini
ilor, multe clin lr' .lt' ca . i inedite. Dupi1 cum 
aflăm însă clin substanţiala pr •faţă n 1ngriji
toarci ccliţiei,cu n~zumnt în engleză, germană 
şi franceză, ifra g nernlă a a p, ora cn·)tP la 
H2. 

Ce aduc nou acest interviuri'? in ~lnt c<'i 
cc s-c.11 încum tat să tulbure lini~tea cn•atoat" 
a compozitorului ? Sft-i fure clip<'lt'. deşi ~linu 
că. odată pierdut. timpul său nu mni put 'a fi 
înlocuit cu ~nici un c'chivalcnt" '? Ci1 „,·inta ele 
0111 e scurtă" ~i ca clnlorin „ publicului 1• să 
q·uţc nrlistul". :ă nu-l agasc·z cu tot f<'llll tlc• 
chestionare mai mult sau mai puţin bannl ''? 
Care sint publica\iîlc în paginii cărora nu vă
zut luminn tip, rul i 1~indurilc ent' sCi no'! Cum 
arată chipul geniului tutelar al muzicii româ
ncsti clupă lectura act·s ora? rată doar c1tcva 
di~ întrebările la care am încercat sfi g:"lsim 
un raspuns. 

Daniel DIMITRIU 
•) Tabieturile nopţii de vard, Cartea Românească, 

1989. 

~ ).;~]}' 
Secfiune transvers~ 

Se cuvine 'însă mai inlîi salutat fortul imt•ns 
al muzicologului Laura l\fanolnclw, car!", el pis
tind, ordon inel, îngrijind „ i ad no tinei fiecare in
terviu în parle n eh ltuit un volum urla5 el 
muncă. Dialogurile sint. astf 1, num rotat i 
însiruitE' cronologic, cititorul aflind cu exacti
tal titlul publicaţiei în care a apărut, dala, lo
cul, pr cum „i al1c trimi eri ]Pgatc de iconorsrn
fia c a însoţit interviurile. Totodatii, el mai arc 
la îndcmînă un bogat aparat de note, iar, in 
anexe, poate consulta tabelul cronologic al in
terviurilor. lista publiciştilor şi a publicaţiilor. 
interviurile publicate în limbi străine reprodu-; 
în original (în franceză. germană !:'i maghiară), 
un cuprinzător indice de nume .. i un altul con
ţinînd lucrările ene cienc m nţionalc 1n int r
viuri o blibliografie selectivă. Adăugind la a
ceste~ amplul şi documentalul studiu introduc
tiv, ne dăm scama că, în pofida celor cit va 
mici inexactităţi, profesionalitatea cercetătoar i 
c imperabilă. 

In faţa acestui volum - o selecţie din pu
blicistica lui Meliusz J6zsef în traducerea Livi
ei Bacâru („Biblioteca Kriterion" , Ed, Kriterion, 
1988) - redescopăr · sentimentul copl eşit-Or al 
un ei lecturi mai vechi : dramatismul obsesiv 
care străbate elegiile rel111ite în Arena (edi ţia 
românească, 1975), încărcătura fierbin te a unor 
versuri menite să trezească, să zgîlţîie la pro
priu indolenţa , toleranţa naivă, ignorarea pre
medita tă a oricărei forme de atac îm potr iva dem
nităţii umane. Meliusz J 6zsfel rămîne una din
tre marile con5tiinţe ale contemporaneităţii ş i 
afirmarea ei în literatură creează o d ificultate 
aparte : personali tatea autorului polarizează in
teresul în asemenea măsură încît aproape că 
dispare în umbra ei cartea , adi că reprezen ta rea 
conv nţ ionaJă a proiectului ar tistic. Iată o im
presie asui:ra căreia voi reveni mai în colo, pen
tru a n u lasa loc interpretărilor ted enţi oase sau 
limita tive. Deocamdată vreau să a trag atenţia 
asupra fap tului că o dificultate similară în tîm
pjnă proba bil şi Meliusz J 6zsef în faţa textului, 
experienţa b iografică şi reflexul ei m oral do
m inind cu a utor itate ::.lrategiile l iterari tăţii. De 
la poezie, care oricum i mplică un factor de su
b iPctiv i ta te crescut, la rom an (Oraşul pierdu t 
în ceaţă, Destin şi simbol) prezenţa autorul ui 
şi cum ulul de semnificaţi e etică se in stitu ie în 
tr-o refPrinţă constantă. 

C"C'ea cc se întîmplă , de altfel. şi în Secţiun e 
transversa l ă . Dar nu p re upune - şi revin acum 
ln un enu nt anterior - o a bd icare de la ri
gorile' creaţlei, ci doar însuşirea unui raport 
particular între t mă şi exprimarea ei. într-o 
gravă acoladă retorică aşezată la sfîrşitul cărţ;i 

în chip de manifest (ca o mărturie totală, scrisă 
în 1977 şi rPJuală acum, la capătu l a opt dece
nii cip \'ia\;'i) , poetul declară : „Să scriu cuvinte 
cura t'. uvinte cP-şi amintC'SC, tinere id ntice 
cn dP 1nsdl', cuvint răzvrătite, în limba JTil'!l 

matPrnă. CnYin'('](' speranţei ce se luptă cu sine 
in~u~:. Dn. Sit ai intrf'Clere„. Cuvlnlul este isto
ria dr zbriicată la piclt'. ·' (Cine eşti dumneatn ?). 
Un angajnmen1 definit in favoarea adevărului; 
a ncl<'\'ărului uman. simţit !:'i suferit pc coat 
propriu, nu a adevărului obiectiv de care s-ar 
folosi ficţiun a ( clC'şi zonele ele incidc•nţă şi co
incitlen\ă ~înt destule). Aşa e literatura lui IIIc
liusz J6zsef, o exorcizare a memoriei, o dcvc:-
opare conlinu"1 a contuziilor de pe minte ~i 
uIJct: „Cuvintele îşi amintesc. Limba este o 

c'lcluccrc aminte. Munca scriitorului este să-şi 
aducă aminte. Poezia ste amintir>. Imaginaţ;a 
noastră , cele mai absurde v ise ale noastre nu 

puţin Gaâ l Gabor , evocat pe fo ndul unei priete
nii intelectuale cu implicaţii durab ile, în cadrul 
unui intervi u bogat în informaţii pr ivitoare la 
consolidarea relaţiei dintre scriitorii români şi 
maghiari (re>porter : Beke Gyorgy). In alte pa
gini, tablourile pariziene se kagă în jurul uno.r 
figuri ca Victor Brauncr, sau George Brassa1, 
iar Veneţia apare ca u n spaţiu al trăirilor pro
funde si al evenimentului cultural racordat la 
islori . 'Inlr-un cuvint, om!'n e~cul tăpineşte scri-
u! l ui Mcliusz J 6zsef ca o pecete de ncdeslipit 

şi aclînc tulb urătoare. 
Em il ~ICOLAE 

Dialogurile lui Enescu 
/1.icloma posterităţii eminesciene, posteritatea 

cnC'sci ană nu cunoaşte sincope, muzicologi şt 
muzicieni ele toate vîrstell' aplecîndu-se cu sir
gninţă asupra vic\ii şi operei ilustrului arti~t, 
ctitor incontestabil al muzicii simfonice roma
neşti , precursor al unui stil original de expri
mar(', cc a dirPc\ionat alîl c:rpaţia naţionali\, cît 
şi cca universală spre configuniiii noi, moderne. 

Una dintre cele mai recent şi mai spccta
culoas lucrări mc>nilc să ,.compl teze biblio
grafia exegezei muzicologi c cu un amplu ma
ter ia l docu mentai· este primul volum de In
terviuri * enesciene, scl etate de Laura l\1ano
lache şi publicate sub egida ditmii spcciali
:a1te. Ştiute fiind modestia şi perman enta criză 
de timp a maestrului, obiceiul său de a nu „da 
interviuri". precum şi prejudecata unora că 
nu-i „uşor ă ajungi la George Enescu", între
prinderea tinerei cercetătoare surprinde, înainte 
de toate, tocmai prin numărul mare ele con
vorbiri înmănunchea\e (100, doar din perioada 

Dacă ne ginclim că Enescu n-a avut „darul 
scrisu.lui" şi că , deci, nu ne-a !Usal, aidoma u
nor Bart6k, Schonbcrg sau Prokofi ,., ca sii nu 
amintim decît ciţiva din contemporanii săi, stu
dii şi lucrări teoretice de ref rinţă , un cuvmt 
de recunoştinţă se cu ine şi pentru colaboratorii 
şi redactorii celor 52 de publicaţii - înlre le 
şi „ Bacăul" -. car . prin cons mnările lor. au 
transmis, iată, un preţios tezaur po'>t rităţi1. 

Din această suită impresionantă, selectată din 
presa românea~că clin ţară .5i ele pest hotar " 
s clctasează net int rviuril semnate ci Ioan 

tasoff 'autorul unui ade ărat scriai găzduit ele 
Rampa' (care şi publică 22 din cPlC' 100 dialo
guri), Petru Comarnescu, A.1<' . ·andru Philippiclt>, 
Stan Gol tan, H0mulus Dianu. Ion Ba ·con111, 
l\firon Grindea . i . D. Cocea (Styx). rcdaclatl' 
cursiv „i cu multă competenţă prof sională. 

Chipul creatorului de g niu irup . a tfC'I. clin 
fiecar pagină. dorinţa a pPrmanentă d a 
compune îmbininclu-se cu nclca, la fel dl' in
tensă, de a da tinerilor „un imbold real", di a 
forma o şcoală românească de compoziţie' 5i d 
a o propul a spre univ r alitate, de a înfiinţa 
şi pun !n drepturi orchestrt'lc simfonice, dt• a 
milita pentru Opera Român:'i şi reorganiz11 
conservatoarele şi învăţărnîntul muzical, de a 
trata cu seriozitat folclorul . educaţia muz c,11 t 

şi, practic, toate problcmek i; ţin rntr-un fel 
au altul de spirit. 
Prin noutăţilP pc car le aduce, îndeosebi cele 

legate de operele encscic..'11 n1 cunoscut post -
riliiţii, prin ami1nnntPI r fPritoarc la c lelalt 
creaţii ~i la turnc1'lc răsunătoare intreprinse de 
maestru, prin acribia îngrijitoarei ediţiei ~i do
rinţa. ei de a nu lăsa nimic tll'Plucidat, acest 
prim volum el . interviuri s însene printre E'VC
nimcnt le editoriale de prim iang ~i. totoda1i'1, 
printre împlinirile remarcabile , le muzicologi i 
român şti de ultimă oră. 

Cornel GALBEN 
* Gco-ge Enescu - Interviw·f. Ecll\ura Muzical, , 

1988: 
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