
Un manifest patriotic

de inepuizabilă actualitate

„VLAICU VODĂ"

de Alexandru Davila,

pe scena băcăuană

Permanenţa poemului dramatic 
„Vlaicu Vodă* de Alexandru Davila a 
constituit pentru scena din Bacău o 
invitaţie fecundă la ilustrarea unei 
perpetue tinereţi literare. Căci, deşi 
conceput cu mijloace tradiţionale, 
„Vlaicu Vodă" rămine un manifest 
patriotic de inepuizabilă actualitate ; 
de aceea valorificarea sa scenică pre
supune o apropiere contemporană de 
text, o iluminare interioară, de pe 
poziţiile semnificaţiilor moderne, a 
idealurilor generate de momentul so- 
cial-istoric dat.

Inspirindu-se din realităţile zbuciu
mate ale luptei pentru consolidarea 
tinărului stat al Ţării Romîneşti, din 
a doua jumătate a secolului al XIV- 
lea, capodopera dramatică a lui Da
vila se dovedeşte mai mult decît o 
pledoarie romantică pentru idealuri 
naţionale, pentru datina romînească : 
patetismul mesajului său se alimen
tează din înţelegerea profundă a ro
lului patriotic jucat de popor, in stră
dania de a-şi apăra tara împotriva 
lăcomiei anexioniste a crailor ma
ghiari, împotriva diversiunii catolice, 
menită să pregătească subjugarea 
tării.

In concepţia regizorală a artistului 
emerit Ion Olteanu, aceste adevă
ruri concret istorice s-au bucurat 
de o expresie scenică inspirată. E- 
forturile regiei nu s-au orientat! in 
spectacolul băcăuan, către reconsti
tuirea culorii „de epocă", ci către 
sublinierea sensurilor filozofico-socia- 
le ale piesei, a căror esenţă generală 
îşi are filiaţia in ideile vremii, dar şi 
In unele categorii sociologice perma
nente, cum ar fi rolul maselor in fău
rirea istoriei. Grăitoare in acest sens 
este deschiderea spectacolului cu un 
fragment din tirada „chinurilor" (ac
tul V), pe care Vlaicu îl rosteşte din 
culise, scena fiind ocupată de un grup 
statuar de ţărani, ce-1 înconjură pe 
Rumin Grue. Vom regăsi prezenţa 
mută a acestora, străjuind locul des
făşurării acţiunii de-a lungul între
gului spectacol. Această intervenţie 
bine inspirată a regizorului explici- 
tează şi amplifică forţa de simbol a 
lui Grue, reprezentantul sprijinului pe 
care tara, poporul obidit îl acordă 
strădaniei patriotice a voevodului.

Deosebit de rodnică pe linia reliefă
rii sensului filozofic contemporan al 
evenimentelor transfigurate in lu
crare, este introducerea in decor a 
două reproduceri stilizate din crea
ţiile lui Brincuşi: ne referim la „Masa 
tăcerii" şi „Coloana fără sfirşit".

Victoria voevodului prin popor, care 
capătă întărirea cutremurătoare a 
jertfei credinciosului Rumin Grue, îşi 
găseşte întruchiparea simbolică în 
„Coloana fără sfirşit", sugerind măre
ţia poporului, aspiraţiile sale care-şi 
vor afla împlinirea abia astăzi.

Se face simţită, totuşi, o anu
mită şovăire a spectacolului, dato
rită tendinţelor de a extinde cu 
orice preţ semnificaţiile general-ro 
mantice ale dramei. „Vlaicu Vodă" 
este în primul rînd o operă romî
nească, o pledoarie pentru dragostea 
de tară făcută cu mijloace tradiţionale. 
Nu totdeauna regăsim în spectacolul 
lui Ion Olteanu sugestia plastică a 
specificului rominesc, sau de atmos
feră. Aceasta — şi datorită sceno
grafiei, nu in mod constant bine 
concepută. Unele piese de decor ne 
redeşteaptă in minte montarea bă
căuană a piesei „Apus de soare", iar 
pe alocuri se amestecă elemente de 
renaştere italiană, cu motive autentic 
folclorice, inconsecvent fată de linia 
spectacolului este şi finalul: dacă 
pină atunci Vlaicu Vodă se află în
conjurat de popor, în ultima scenă îl 
vedem numai intre boieri, sau singur.

Distribuţia piesei este susţinută de 
tineret. In rolul titular Ion Buleandră 
vădeşte o înţelegere justă a datelor 
psihologice ale personajului, Vlaicu 
Vodă dezvăluindu-se ca o personali
tate complexă, de mare nobleţe sufle
tească. Actorul se străduieşte să rea
lizeze o plastică scenică veridică, iar 
nuanţarea jocului se simte nu numai 
In gestică, ci şi in timbrul cu care-şi 
recită replicile. Tinărul interpret al 
lui Vlaicu Vodă trebuie să potenţeze 
cu mai multă grijă accentele tempe
ramentale ale unor replici-cheie. Este 
necesară, de asemenea, o mai atentă 
gradare a intensităţii vocale.

Liliana Russu a realizat in Clara 
Doamna una din cele mai valoroase 
creaţii scenice ale sale, alcătuind îm
preună cu protagonistul, axa valorică 
a distribuţiei. Siguranţa cu care inter
preta alege soluţiile scenice ale ro
lului işi are originea în luciditatea 
pătrunderii specificului spiritual al 
personajului, in viziunea de ansam
blu asupra spectacolului. Am fi aş
teptat însă o nuanţare mai vizibilă a 
atitudinilor, o perfidie mai accentuata 
care să completeze inteligenţa ste
rilă, neputincioasă in faţa realită
ţilor istorice.

George Mottoi (Mircea Basarab) şi 
Kitty Stroescu (Domniţa Anca) reali
zează un cuplu scenic echilibrat. 
Jocul celor doi tineri actori aduce în 
faţa noastră poezia unei dragosti ro
mantice, cutreerată de avînturi ado
lescentine, dar care va trebui sacrifi
cată unor raţiuni superioare, de stat.

Sinceritatea interpretării este cuce
ritoare prin dăruire tinerească, dar 
am fi dorit ca la aceasta să se adauge 
o studiere şi o dozare mai atentă a 
mişcării. S-ar fi obţinut astfel un e-

fect coordonator — nu totdeauna evi
dent — al jocului cu nota generală.

In viziunea actriţei Kitty Stroescu 
accentul rolului său cade pe gingă
şia dezarmată a tinerei domniţe. No
bleţea sentimentelor se împleteşte cu 
dramatismul progresiv al intuirii ne
cesităţii de a renunţa la Mircea.

Dintre numeroşii boieri de la curtea 
lui Vlaicu reţin atenţia : Banul Miked 
(Eugen Antohi), Preacuviosul Nicodim 
(Mircea Isăcescu), Spătarul Dragomir 
(Mihai Stoicescu), Grozea Moldovea
nul (Sandu Dumitriu) şi alţii.

Fie că e vorba de monumentalitatea 
şi demnitatea sacerdotată a mitropoli
tului Nicodim, de înţelepciunea şi 
ponderea sfatului clarvăzător al Ba
nului Miked, de impulsivitatea şi e- 
lanul ostăşesc al viteazului Drago
mir, sau de dragostea zeloasă pen
tru Moldova năpăstuită, a lui Grozea 
Moldoveanul, grupul acestor inter
preţi iese in evidenţă prin forţă evo
catoare şi sugestivitatea de frescă.

Contribuţii utile mai aduc: Virgiliu 
Florescu in Costea Muşat (deşi cu 
neajunsuri in redarea culorii moldo
veneşti a personajului), N. Roşioru în 
Vlad Dobceanul şi Marin Ionescu in 
Murgu (ambii — fără suficientă sprin
teneală a recitării scurtelor, dar preg
nantelor replici) efc.

Succesul acestui spectacol se îm
plineşte pe deasupra unor omisiuni 
şi nu putem să nu subliniem şi cu a- 
cest prilej utilitatea colaborării cu 
regizori de prestigiu, care ştiu să 
lucreze cu un colectiv tînăr.

REPERTOR
B L istele de repertorii a le ce lor două teatre

din regiunea noastră, impun prin varieta tea  lucrări
lor prevăzute. A vîn d  com ună o pronunţată orientare spre 
tem ele contem porane, repertoriile se  d eoseb esc  prin con
cepţie  şi preferinţe literare. La Bacău ,,Sonet pentru o 
păpuşă" de Sergiu Fărcăşan şi la Piatra N eam ţ „Trei g en e 
raţii" de Lucia D em etrius, vorb esc despre strădania celor  
două co lec tive  artistice de a prom ova dramaturgia rom î
nească.

g  După o stagiune bogată in  even im en te
artistice teatrul din Piatra N eam ţ atacă cu îndrăzneală m a
rele repertoriu un iversal. , ,Romeo şi Ju lieta"  pe scen a  pie- 
treană este  desigur un act temerar dar şi un pas însem nat 
spre m aturitate artistică.

La Bacău, „Patim a de sub ulm i" de Eu
gen  Q' N eill va  facilita  cunoaşterea unei mari personalităţi
artistice a seco lu lu i nostru.

g  îm bucurătoare es te  persp ectiva  unor sp ec
taco le A lecsandri pe am bele scen e. „Sînziana ş i Pepelea"  
la Piatra N eam ţ ş i „C hiriţa la Iaşi"  la teatrul din Bacău 
se  înscriu  pe lin ia  reluării într-o v iz iu ne contem porană a 
operei m arelui înaintaş al teatrului nostru.

g  Publicul din regiune se  va in tîln l cu noua
com edie a dram aturgului bacăuan Ion G helu-D esteln lca  —  
„C eartă în fam ilie" , rod al colaborării teatrului din Bacău 
cu acest tînăr autor.

g  Filarm onica ne va oferi în tîln iri cu com po
zitori şi lucrări care în  trecut nu au făcut parte din 
repertoriul orchestrei s im fon ice . N e referim  la Sim fonia I-a 
de Ş ostak ov ic l, Sim fonia a IlI-a de Brahms ş i  Sim fonia 
sim plă de Britten.

S . V lad

sinteză

lu lia  Hală ucescu

DE LA BICAZ 
LA ONEŞTI

PLASTICA

Pornită de la realitatea de esenţă, 
arta plastică îşi poate avea motiv în 
miezul omului, in pămînt sau în zborul 
de pasăre, helicopter, avion sau chiar 
tn spaţiul cosmic. Este aproape de ne
crezut că modelajul care implică nea
părat materie finită, să poată frăminta 
in pensulă şi daltă raţiuni infinite. Şi 
aici stă puntea de încercare dacă un 
mînuitor poate sau nu poate să fie ar
tist, un privitor poate sau nu poate să 
înţeleagă arta. A fi creator sau a fi re
ceptiv, nu este un lucru intimplător, 
ci produsul unei munci şi educaţii a- 
sidue, a unei investigaţii pe domenii 
largi, a unor bucurii de soluţii sau a 
unor eşecuri de cunoaştere.

Pornind de la aderenţa tălpii goale 
cu pămintul rece, pină la sărutul cald 
al zărilor, învăţăm tot ce se cheamă 
viată, transformind in noi realitatea 
pe care o redăm apoi pe dimensiunile 
spaţiale actuale. Iată un mozaic din- 
tr-un anumit punct de pe glob — ba
raj alb, apă neagră, munţi gri, vapor 
galben, furnale roşii, şosea şarpe, u- 
zină castel ocru, blocuri turn adunate 
in culori pastelate în nori, şuviţe de 
apă lapis-lazuli, ţevi negre şi albe, 
rafinării negre, fabrici cărămizii şi 
peste toate o lumină orbitoare, lumi
na chimiei şi a energiei electrice. A- 
ceasta este regiunea Bacău. Din a- 
vion se amestecă, se învîrtejesc, te 
copleşesc — un caleidoscop pe re
tină.

Şi acum, să le aşezăm. Intii in me

morie, prin comparaţie. Ce era cu 
douăzeci de ani în urmă ? Un fir de 
apă albastră, pe care se înşirau plute 
galbene, conduse cu greu de mina o- 
mului obidit, căsuţe albe pitite in mo
destie pe după munţi verzi, orăşele 
cotite, o şosea prăfuită şi goluri, 
multe goluri.

Prima baracă in munţi pune semne 
de întrebare, primul zgomot altfel,, a- 
trage după sine ritmuri care se trans
formă in adevărate simfonii. Ceahlăul 
priveşte sceptic şi aşteaptă, stană, să 
vadă ce se întîmplă la poalele lui. 
Ceas cu ceas, zi cu zi, an cu an, 
plastica Moldovei de mijloc se trans
formă in mina şi conştiinţa omului. 
Barajul este uluitor privit pe dinafară 
in finisajul lui alb ; cunoscîndu-1 insă 
incepînd dinăuntru, de la prima lui 
formă arhitecturală şi de la primul 
constructor al lui, înţelegi că ceea ce 
se vede astăzi, e mult mai mult, e in
finita posibilitate a omului de a trans
forma cu creierul şi mina lui încre
menirea naturii şi a şi-o pune la dis
poziţie. Lacul e negru fiindcă are pro
funzimi de genune. In el se prăpăstu- 
iesc toţi munţii din jur, cu toate le
gendele lor. E închis şi dramatic, 
fiindcă din învolburarea apelor lui 
conduse prin tunel şi căzute în tur
binele uzinei Stejaru, strălucesc lumi
nile satelor şi oraşelor noastre.

Aici, in văgăuna munţilor Bicazului, 
s-au adunat mulţi artişti să stringă pe 
pînzele lor ritmul construirii noului:

Brăduţ Covaliu, Gheorghe Spiridon, 
Ştefan Szonyi, V. DoJjrian, Gh. Ivan- 
cenco, Spiru Chintilă, Emilia Nicu- 
lescu-Petrovici, Nagy Imre, Simona 
Vasiliu-Chintilă, Marin Predescu, Ma- 
ria Constantin, Corina Leca, Elena 
Greculesi, Ion Petrovici, Ştefan Hot- 
nog şi mulţi alţii, chiar şi artişti 
străini, cehi şi polonezi. Fabrica de 
ciment are o adevărată galerie de 
artă cu lucrări reprezentative din a- 
ceastă regiune.

Multe opere inspirate din acest iti
nerar au făcut cinste artei cu frumu
seţile ţării noastre peste hotare ,• Si
mona Vasiliu-Chintilă a luat menţiu
nea de onoare a juriului internaţional 
de la expoziţia din Sao-Paolo cu lu
crări inspirate din regiunea noastră.

Dar şoseaua străluceşte ca argintul 
şi şerpuieşte spre Piatra. O masă com
pactă de blocuri uriaşe înaripează i- 
maginatia artiştilor către culmi pe 
care nici un copil-minune de pe mai
danele de odinioară ale Pietrii nu ar 
fi îndrăznit să le înalte în basmele 
lui. Albia Bistriţei s-a adincit, trans- 
formindu-se în lacuri barate de hidro
centrale electrice. Totul, de pe acum, 
a început să pară firesc, de cind lu
mea. Civilizaţia respiră din toti porii 
munţilor, din caldarîmul străzilor, din 
cărămizile blocurilor şi din coşurile 
fabricilor, care te duc pe nesimţite la 
Săvineşti-Roznov. Ani de-a rîndu! 
au lucrat brigăzi de artişti plastici în 
această regiune industrială de mare

importantă. Interioarele fabricii de fi
bre sintetice sint adevărate saloane în 
care miinile îndemînatice par şerpuiri 
pe harpele de relon, realităţi oglindite 
în lucrările graficienilor Eva Cerbu, 
Ana Iliuţ, în pictura lui Eugen Cră
ciun, Nica Mihaela, sau in sculptura 
lui Clement Pompiliu — „Relonista“ 
— şi ale altor artişti.

„Laminorul" de la Roman este docu
mentarea în special a Emiliei Du- 
mitrescu, care a concretizat-o in lu
crări expuse in anualele de grafică 
din Bucureşti.

Echilibrat şi statornic, cu străzile 
şi blocurile lui noi, Bacăul in care 
a trăit şi lucrat pictorul N. Enea, 
Bacăul ilustrat de Petre Hîrtopeanu, 
C. Berdilă, (băcăuan de origine), 
Gh. Iliescu, V. Melica şi de alţii, — 
stă pe aceeaşi Bistriţă, ca o inimă a 
regiunii.

In aşezarea de mozaic a itineraru
lui plastic, urmează partea grea a 
echilibrului compoziţional. O feerie de 
incandescente, lumini care curg sau se 
difuzează ca o explozie modernă peste 
Întunericul neştiinţei de odinioară, 
simbol al chimiei şi energiei electrice 
creatoare, ne-o oferă tabloul pictoru
lui Euqen Popa, odată cu intrarea în 
„Oneşti".

Ziua se îmbină cu noaptea aşa cum 
ţevile albe şi negre se alătură în 
arcuri de triumf, primindu-ne pe ma
gistrala de est in tara chimiei, unde 
rafinăriile, termocentrala Borzeşti,

Combinatul chimic, Combinatul de 
cauciuc, se înfig solid în pămintul 
peste care odinioară bătea vîntul în 
gol. Un mozaic de o rafinată com
poziţie plastică ne oferă linia ritmică 
şi culoarea acestor înşiruiri indus
triale. Roşul englez şi galbenul de 
Neapole sint puse in valoare de albul, 
negrul şi griul ţevilor care fac legă
tura ca nişte artere uriaşe cu tot apara
tul funcţional al acestei regiuni. Ora
şul, ca o paletă cu cele mai subtile 
nuanţe de acuarelă, se arcuieşte după 
linia străzilor ce-1 străbat. Forfota şi 
paşii oamenilor la fel de tineri ca şi 
existenta citadină, impregnează zi cu 
zi o atmosferă care crează personali
tatea proprie a Oneştilor.

Aici, an de an, vin brigăzi de artişti 
plastici în documentare şi uimiţi de 
cum se pot schimba oamenii şi locu
rile, prind pe pînzele lor tipicul şi 
esenţa noii vieţi. Aşa au lucrat pic
torii Eugen Popa, Gina Hagiu, Tana 
Maitec, Camilian Demetrescu, Con
stantin Paulet, Simona Vasiliu-Chin
tilă, graficienii Gh. Botan, Maria Plă
cintă, Natalia Matei, Nicolae Hilohi, 
Traian Brădean, sculptorii Octav 
Iliescu, Petre Balogh şi alţi artişti, 
tare cu talentul şi puterea lor de sin
teză au transmis în ţară şi în lume 
un mesaj plastic al timpului nostru.

lulia Hălăucescu

ateneu 5
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