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[ulia FILIMON

Expozitie
de pictura

Aflata la prima
tinara plasticiana Iulia Filimon
auoraeaza in creatia sa o tra-
iectorie “memi'onca, 0 fizionomie
spirituala a mouvelor in primul
rind, data de apropierea si inter-
pretarea interiorizava a realitagilor
investigate, sublimata estetic g1 in-
carcata emofional de semnifica-
t11 subiective. Artista venicuieaza
simboluri-sugestii, logic articula-
te, punte de legatura intre real
si tantastic (ciclul Marinelor®),
tentind misterul, totugi fara a
ajunge la nalucinant, nelinistitor,
cl, regizind stari de, fapt pe care
nu le stim inca cu adevarat, dar
care pot fi, care se pot intrupa
din nevoia de neaparata confesiu-
ne dinspre creator spre public,
din nevola de extraordinare des-
coperiri facute iImpreuna. Tenta-
tiva ajungerii la starearde ARTA,
nevoia de a trai interior, de per-
manenta daruire, se releva .re-
trospectiv prin instinct artistie,
dezvaluind ,0 lume in stare de
gratie® in care procesul creatiei
conunua - neintrerupt sup diferite
forme, de Ja scoica la scoarta, de
la floare la obiect decorativ. Pei-
sajul pictoritei Iulia Filimon nu
este o0 experientd a plein-air-ului,
este un peisaj de interior, izvo-
rit din medivatie, ce se lasa in-
cetul cu incetul descifrat prin
simpolicul unui gind trezit din
amintiri dragi sau versuri cu a-
nume cod, scofind la lumina un
tremur de impresie vaga §i re-
pede imprastiata. latd de ce ar-
tista paseste pe drumul incerca-
rii efectelor spontane, uneori in-
timplatoare, de culoare, mizind pe
* latura experimentala a travalu-
lui plastic. Suite de incercari,
care, luate prin alegere, alaturate,
completindu-se reciproc, revenind
cu forta de sugestie a tugei con-
stient dirijate spre un sens firesc
al derularii motivului, abordeaza
tema PEISAJULUI ca pe un ,0-
biect de contemplatie estedca®,
cum ar spune Focillon. Pentru ca
peisajul propus de pictorita este
pe de o parte o interpretare, 0
poezie in care motivul preponde-
rent este copacul singurauc, o at-
mosfera lipsita de tragism, dar nu
de un anume dramatism relevat
nu aut prin trama compozifionala
deosepita (pelsaj liniar, orizont
incert), cit prin efectul pensu-
latiei. Tema pare minora, artista
reusind insa sa transtorme citeva
elemente scenografice de peisaj
(copacul, drumul, ripa, gardul)
intr-un spatiu de comunicare li-
pera, direct cu privitorul. Iava
de ce incearca asoclerea acestor
elemente care sa creeze un Ssens,
un mesaj al discursului plastic in
afara motivului propriu-zis, natu-
ra statica cu scoici creind peisaje
metatorice, totugi descriptive (de
exemplu : evolupa de la organic
la anorganic, ca urma a treceril
si raminerii). .

In afara peisajului de mesaj,
intilnim in creafia Iuliei Filimon
si un peisaj descriptiv-narativ,
descins parca din bacoviene, Vezl
ciclurile ,roamna—larna* sau
SEurtuna“. Predilectia pentru poe-
zia lul G. Bacovia se simte atit
in forma (spatiu inchis, gama so=
bra, retinuta, alb, negru, violet)
cit si in fond (tragismul ireversi~
bilului timpului, spaiu necuprins,
necontrolat al sufletului vagapond
in vise ce-3i gasesc trupul@n
frunze, crengi gi stropi de ploaie).
Care-ar fi oare, spre ce s-ar in-
drepta optiunile Iuliei Filimon in
spafiul deschis al peisajului real,
in fata vitalitaii naturil 7 Este
o experientad prin care artista cu
siguranta s-ar dezvalui g:umplex
si ar imbogati evident mijloacele
sale de expresie printr-o mai a-
profundata aplecare spre studiul
motivului ales. Shiac)

Cealalta coordonatd a expozitiel
este tema naturii statice care ca-
pata concretetea etapelor de g:tu:-
diu - ca atare, creind o atmosfera
specifica interiorului  de atelier.
Cicluri de subiecte : natura sta=
tica cu obiecte. (,Fereastra® lu-
crare grafica in care lumina $i
umbra se decupeaza intr-o ritmica
a clar obscuruluil) ; natura stati-
ci cu ceainic in doua variante in-
chis-deschis, in care fluenta cro-
matica este coordonata pe descrie-
rea cu tonuri reginute, fluide, ra-
finate, impresionind ductul liniar,
caligratic, mai ales in \{ananta
»deschisa“ ; naturile statice cu
flori. si obiecte desfasurate pre-
ponderent pe linia contrastelor
complementarelor (albastru-oran-=
ge), cautind sa caraclerizeze, Sa
dea parca un nume amplcmulm
ce se implineste, cumulativ _cu’ a-
ducerea fiecarei piese puse in
prim-plan. Este o dragoste a dez-

sa personalj,

valuirii detaliilor, a _,,i‘ntnmtm}i:‘

unui fruet sau a unui fir de vita

salbatica. de:
Doua accidentale aparitii in

parcursul acestei prime personale
pe care artista a concepu}-o ca pe
o experienta totala. a mcer(_:arl}
atingerii tuturor tem010}: plastxc‘e 5
,Portretul de fatyd, - fardi a Su=
gera insa o psihologie, un cad_l_ru
vital si ,Jocul, interesant .pur'\
propunerea pe care plasMcxana
si-o face deschis : depasgirea su-
biectului. = ]
Tulia Filimon are deci 'cermq—
dinea optiunilor sale, degi se si-
tueazd intr-o zona a motivelor
plastice foarte frecventate, peisaj,
natura statica, portret, mal putin
compozitie, intregind astfel sen-
sul intuitiv, simbolic, narvauy-desv—
criptiv  al acestei cup_rmzamam
stiri de contemplatie si reverbe-
ratie speculativa care _este expo-
zitia ei, rupta parca dintr-un
sublim univers iluzoriu.

Ileana Ploscaru PANAIT
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IN INTIMPINAREA CONFERINTEI NATIONALE A PARTIDULUI

. VALORIFICAREA MOSTENIRII CULTURALE SI A TRADITIILOR PROGRESISTE

‘Br.ancusi, acest urias cu fruntea-n lu-
nd si barba ravésitd in céderi de nori
albi, troneazi peste vreme, ca un de-
miurg. La treizeci de ani dupd retra-
gerea lui in cetatea Cogaion, ne ur-
mére§te prietenos, trimitindu-ne calde
sdgeti de lumind si stoluri de chemadri,
per}tru a ne indrepta gindurile spre un
tél‘lm cu totul nou, o realitate de esen-
te, cioplitd totusi din obiectele vietii
noastre obisnuite, pe care, ca intr-un
joc deschis, o recunoastem.

Magician al formei sculpturale, a
plecat de acasd ca purtdtor al tradi-
tiilor artei noastre, pentru a le trece,
odatd cu el, in universalitate, in ne-
murire, semnind cu forma oului ince-
putul unei noi ere in artd. A ldsat o
gontmu{i sdrbdtoare a mintii si inimii
in marile muzee de pe toate meridia-
ngle... Domina secolul XX cu poeme ale
v1etxA1 genuine, infierbintatd in piatra
de riu, marmura nobild, lemnul si bron-
zul sculptate cu mingiiere,”

Culme de referin{ad pentru toate vea-
curile ce vor urma, Brancusi rdmine
ex_emplul unei trude artistice neobis-
nuitd. Ca deschizdtor de drumuri in
sculptura modernd, s-a format inde-
lx_mg, trecind prin ani grei de munci
si scolarizare, de meditatie asupra mos-
tenrmi. ariei populare, de intelegere a
o\_zolutlei artei romanesti si universale.
Pina la a realiza, in 1907, la virsta de
31 ani, opera modernd ,Sarutul“, a in-
yétat mestesugul popular al sculpturii
in lemn, in 1894—1898 la Craiova, teh-
nica si limbajul clasic al sculpturii pro-
fesioniste, in 1898—1901, la Bucuresti,
Si, in 1905—1907, la Paris, avind maes-
tri recunoscuti, incepind cu Vladimir
H_egel si Ion Georgescu, in tard, si sfir-
sind cu Antonin Mercié si marele Au-
guste Rodin, in strdindtate.

La Scoala de meserii din Craiova,
a devenit un neintrecut mestesugar,
dar si un artist cu reale si evidente ca-
litd{i. De la rame, casete si mobilier
de lemn, a trecut la crearea, in stil
academic, a unor portrete. Nu uitdm
,Portretul lui Gheorghe Chitu“ (1898).
I_n perioada inceputurilor, la Bucuresti,
si-a continuat exercitiul cu busturi, re-
liefuri si mici statui, incepind cu por-
tretul lui ,Vitellius® (1898) si sfirsind
cu ,Portretul lui Ion Georgescu-Gor-
jan® (1902) si ,Portretul generalului Ca-
rol Davila“ (1903).” La Paris si-a con-
tinuat demersul clasic cu incercdri in
stil rodinian — ,,Cap de tindrd femeie*,
»Cap de femeie*, ,Cap de bédrbat cu
barbison“ si, celebra intre acestea, ,,Or-

) 9

rodinian in opera lui Brancusi dateazd
din 1906 si se regdsesc in ciclurile de
portrete ,Bust de bdiat, ,Cap de co-
pil* si ,Supliciu®, cit si in ,Cumin-
tenia pdmintului®.

Incercirile de innoire ale portretu-
lui clasic continud si in alte lucrari —
,Portretul pictorului Dirascu“, ,Por-
tretul lui G. Lupescu®, ,Portretul bir-
tasului Chartier”, , Adolescentd®, ,Por-
tretul lui Petre Stdnescu®'si ,Ruga-
ciune“, din 1907, exprimd convingator
hotdrirea artistului de a se rupe de
arta lui Michelangelo si Rodin. Pen-
tru o lucrare numitd ,Cap de fatad“,
aplicd o noud tehnica de lucru, aceea
a ,tidieturii directe® in piatrd, si ast-
fel pirdseste modelul clasic al sculp-
turii.

opere in care lucrdrile evolueazd tot
mai mult prin simplificare si esentia-
lizare, astfel ca obiectele lumii reale
transfigurate sd-si pdstreze doar o tra-
sdturd prin care sa fie recunoscute,
dar sd sugereze ,infinirea“. Sub un
astfel de generic general a meditat
asupra fenomenelor importante ale vie-
tii in ciclul de opere ,Sdrutul®, care
culmineazd cu ,Poarta sdrutului® din
ansamblul tirgujian (1937—1938) si ,Pia-
trq de hotar® (1944—1945); a ilustrat
zborul intr-un ciclu al ,Pasdrilor.. —
,Midiastra“, ,Pasdrea de aur“ si ,Pa-
sdre de vdzduh®, in citeva zeci de va-
riante si versiuni —; a preamarit in-
vingerea teluricului, in lucrarj ca ,Pes-
te* si ,Broasca testoasd“, si puterea
omului de a crea, in opere ca , Regele
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Un clasic al artei

Constantin
Brancusi
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Urmétorul pas a fost al realei in-
dependente creatoare, al detasdrii de
inaintasi printr-un efort creator neo-
bisnuit de intens pentru inovarea unor
noi forme in arta sculpturald., Desco-
perirea unui drum in sculpturd insem-
na o noud intelegere a artei, care sa
nu fie imitarea servila a naturii, ci
esentializarea si intelegerea superioard
a vietii transfigurate cu un limbaj spe-
cific al formelor sugestive, metaforizate.
,Sdrutul®, din 1907, simbol complex
al vietii si mortii, al dragostei si prie-
teniei, al d&druirii si datoriei, aduce un
inedit raport intre artd si realitate, o
noud viziune a lumii.

Descoperind o cale noud a artei,
Brancusi avea sd insiste, intre 1907 si
anii tirzii ai senectutii, asupra citorva

regilor¢ si ,Cocosul® ; a sldvit frumu-
sefea — vezi, ,Domnigoara Pogany“,
,Negresa albd“, ,Micuta franfuzoaica®,
,Eilleen* si alte portrete celebre —
si miracolul naturii — ,Leda“, ,Fo--
ca“, ,Miracolul®, ,Inceputul Iumii¥,
,Prometeu® ete. Fard a refine toate
titlurile operelor ovoidale, de la , Muza
adormita“ ,Danaida“ si ,,O muzd® pind
la diferite ,Tors“-uri si alte portrete
ori sculpturi cu forme deschise sau ar-
hitecturale, retinem ca prin toate aces-
te forme Brancusi a creat o poeticd a
sa. -

Toate temele si formele artei bran-
cusiene se regésesc in Ansamblul sculp-
tural de la Tirgu-Jiu, chintesenta ar-
tei moderne. Pe pdmintul strabun, in

sivirsit legdmintul cu tara, construind
ultimul sdu dialog artistic cu lumea,
Ansamblul sculptural, sintezd durabilda
a intregii lui vieti creatoare, cel mai
important monument al artei din toate
vremurile, Chiar dacad trupul lui a ra-
mas departe de tard, in pamintul rece
al Senei, Brancusi vietuieste cu noi,
aici, la ,Masa tdcerii“, la ,Poarta si-
rutului“, la ,Coloana fard sfirsit* in
Tirgu-Jiu si in casa-i de pe Bistrifa
gorjeand, limpede in- unduire ca pri-
virea lui.

Efortul de cunoastere si evaluare a
patrimoniului artistic brancusian ema-
nd de-a lungul a opt decenii, inche-
iate in acest an prin strddaniile cerce-
tatorilor de a etapiza perioadele crea-
tiei moderne si contemporane. Din 1907
pina in 1957, de-a lungul celor cinzeci
de ani de febrd creatoare ai artistului
limitati de data primei sculpturi mo-
derne ,Sarutul“ si de data ultimului
sdu drum in viata, operele marelui ar-
tist roman s-au regasit in 179 expo-
zitii si in colectii din intreaga lume,
in presa din toate tdrile si in citeva
studii fard pretentii de cunoastere ex-
haustivd. In ultimele trei decenii, in-
formatia bibliograficd s-a ridicat la
peste 3500 de titluri si citeva zeci de
mii de pagini iar opera lui Bréancusi
se cunoaste tot mai mult.

in 1939, dupa informatiile lui Petre
Pandrea, se stia cd sculptorul, prieten
al acestui cercetdtor, ar fi creat 720
opere. Prima monografie importantd
dedicatd sculptorului in tard, semnatd
de Mircea Deac, evalua creafia bran-
cusiana intr-un catalog cu 280 lucrari-
sculpturi, in 1966. Mai recent, in 1982,
tirgujianul Emanoil Popescu a publicat
un tablou sinoptic cu 474 lucrdri, in-
sumind sculpturile si desenele lui
Brancusi, In strdindtate se cunoaste,
dupd o monografie din 1967 a lui Sid-
ney Geist, un alt catalog cu operele
brancusiene, care cuprinde 254 lucrari
sub 204 titluri. Nu existd o unitate de
vederi asupra intregului patrimoniu $i
artei brancusiene, cercetarea exhaus-
tiva fiind ingreunatd de raspindirea
lucrdrilor pe tot globul. In paralel cu
cercetarea biografiei artistului si a
succesiunii cronologice a creatiei 1lui,
in acest moment se poate aprecia mai
bine patrimoniul brancusian, care cu-
prinde, dupd investigafiile noastre, 561
opere, din care 410 sculpturi si 151
desene.

Ion MOCIOI

(Continuare in pag. 16)
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goliu“ (1905). Abaterile de la stilul teme, dedicindu-le tot atitea cicluri de apropierea Hobifei parintesti, si-a de-

Anul 1987, aminteste tarii si lumii trul George Georgescu fisi are locul mind. In scurt timp, reuseste sd se
muzicale, centenarul lui George Geor- sdu bine stabilit si acest lucru inseamnd prezinte la pupitrul Filarmonicii din
gescu, unul dintre marile talente ale foarte mult pentru tara noastrd“. Berlin. Debutul sdu in concertul din
contemporaneitatii, un exemplu de De copil, George Georgescu mani- 14 februarie 1919 este socotit de toti
putere, de rezistentd artisticd in is- festd remarcabile aptitudini muzicale. participan{ii un real triumf artistic.

torie, o pildd de autoritate dirijorald.

George Georgescu este un nume viu
pentru sufletul generafiilor care s-au
plamadit la flacdra artei sale, o mare
prezentd in istoria artei interpretative,
un artist la care nu se poate sd nu te
gindesti atunci cind treci pragul Ate-
neului Roman.

Jumitate de veac din istoria primei
orchestre simfonice a tdrii rdmine le-
gatd de numele lui. ,George Georgescu
— scria CHlinescu in septembrie 1964,
atunci cind cultura tarii il pierdea pe
stralucitul sef de orchestrd —, a fost
fira indoiald un mare dirijor si nu pot
s&-mi inchipui. Orchestra filarmonicd
f3rd el. Cel putin, vreau sa spun cd,
f4ri el n-ar fi ajuns la forma de corp
constituit. Toate pier pe aceastd lume,
dar soarta dirijorului mare mi se pare
tristd. Trecindu-se cu vederea cd este
un alter ego al geniilor, el insusi un
geniu in felul sau, cad fard el acestia
ar ramine nedescifrafi si muti, curate
hieroglife, lumea fii uitd cu repeziciu-
ne, acordind mai multd atentie ace-
luia care a injghebat o Sirba popii,
cu efecte de contrapunct, cu sonorité—_
ti de piano-forte si harfe. In fata, ori
in incinta Ateneului, George Georgescu
meritd un bronz grandios care sa sune,
cind il lovesti cu degetul, sonor ca si
sufletul sdau®.

Sonoritatile sufletului lui George
Georgescu razbat pe cdile istoriei...
Un bronz dedicat lui George Georgescu
ne intimpina la intrarea in Atc:neu.

Venim saptdmind de séptémlqé la
Ateneu, si ascultdm muzica in_ mt;m-
pretarea unei orchestre ce continua o
mare traditie statuatd de George Geor-
gescu, dirijorul care reprezintd in is-
toria dirijoratului romanesc c_io la Wach:
man si Dinicu, la puternica falanga
a tinerilor din zilele noastre cu nume
de unica rezonantd ca acelea ale lui
Cristian Mandeal i Horia Anc}x'fzes—
cu —, un moment cardinal, hota'rlfioxj_,
prin forta talentului, arta organizarii
concertistice, promovarea valqulor ro-
manesti, impunerea artei nationale in
lume. 3

,Saltul calitativ — spunea Ton DuT
mitrescu la a 70-a aniversare a lui
George Georgescu —, care s-a Igrodu_s
pe tarimul creatiei muzicale r‘orvn'fl.nestl.,
odatd cu aparifia personalitdfii lui
George Enescu s-a afirmat cu ani in
urmi prin prestanta pe care a cdpd-
tat-o in miscarea mugzicald mondiald la
aparitia ca sef de orchestrd a h/{ae§t1'u-
lui George Georgescu. Fiindca 111t1‘q
marii sefi de orchestrda contemporani
care se pot numdra pe degete, Maes-

La 5 ani, cintd la vioard, ca elev la
liceele bucurestene este membru in
diverse ansambluri corale; in 1906
adolescentul invinge opozitia familiei si
se inscrie la Conservator, Dar la virsta
de 19 ani nu mai poate fi primit decit
la clasa de contrabas. Carini, profesor,
instrumentist cu mare experientd 1isi
dia seama de talentul tindrului si-1 re-
comandd celebrului violoncelist al tim-
pului, Constantin Dimitrescu. Cursurile
Conservatorului durau 7 ani, dar Di-
rectiunea scolii il declard absolvent cu
media generald 10, dupd numai 4 ani
de studiu. Tindrul George Georgescu
cintd in diverse orchestre si reuseste
cu greu sd-si adune banii necesari per-
fectiondrii artei sale violoncelistice in-
tr-una din marile scoli muzicale ale
straindtatii. Pleacd la Berlin unde de-

vine elevul clasei de violoncel a lui
Hugo Becker., Profesorul Becker este
nevoit la un moment dat s se retragd
din Cvarietul Marteau. George Geor-
gescu ii ia locul. Colindd acum Europa
cu membrii celebrei formatii. In stra-
lucitoare turnee de concerte numele
lui se impune in viata muzicald euro-
peand. In decembrie 1916 pe cind in-
terpreta Concertul pentru violoncel al
prietenului sdu Eugen d’Albert, o cram-
pd la mina stingd pune capat carierei
solistice a tinarului violoncelist. George
Georgescu se afla in deruta. Richard
Strauss cunoscut la Berlin, la Hochs-
chule fiir Musik il sfdtuieste sd se a-
dreseze lui Arthur Nikisch., Chinuitoa-

re ore de muncd il scot curind la lu-

,Am pasit pe scend — isi va aminti
peste ani George Georgescu despre a-
cest concert care i-a adus elogiile mu-
zicienilor Berlinului —, fira sa wvad
si fdrd sd aud nimic de emotie... Ni-
kisch, Weingartner, veniserd sd ma
asculte, Imi tremura bagheta in mina.“
Prin acest concert incepea cariera
internationald a lui George Georgescu. In
ianuarie 1920 dirijeaza la Ateneu un
program compus din Uvertura la Eury-
anthe de Weber, Simfonia in mi bemol
major de Mozart si Simfonia a V-a
de Beethoven. Din primele luni ale re-
venirii in tard, George Georgescu de-
vine unul dintre pilonii vietii muzicale
bucurestene. In aprilie 1920 a fost nu-
mit Director artistic al Filarmonicii.
,Datele“ dirijorale sint curind du-
blate de entuziasmul tinerefii dar si

Centenar

Bagheta lui

George Georgescu

de o conceptie si o strategie clare cu
privire la dezvoltarea creatiei muzicale
nationale si la necesitatea de a trans-
forma orchestra simfonicd a tarii in-
tr-o tribund de afirmare a artei mu-
zicale romanesti.

Odatd constituit in ,formula Geor-
gescu“, colectivul s-a imbogédtit an de
an cu muzicieni de inaltd valoare. A-
vind in mind un asemenea ,instru-
ment“ George Georgescu poate aborda
repertoriul muzical capabil sa cores=
punzid evolutiei viefii muzicale nafio-
nale si internationale s$i oricdrei con-
fruntdri cu marile centre artistice ale
lumii.

,Cartea de aur® a Filarmonicii bucu-
restene in care gdsesti de la Felix We-
ingartner si Richard Strauss la Yehudi

Menuhin si David Oistrach notificérile
a zeci de mari dirijori si soligti care
au colaborat de-a lungul deceniilor cu
Filarmonica bucuresteand, sutele de
cronici din presa romaneasca sau de
peste hotare, atestd marile valori bucu-
restene dobindite de orchestrd prin ta-
lentul, perseverenta, puterea de mode-
lare ale lui George Georgescu.

Incepind din primii ani ai deceniu-
lui al treilea al secolului nostru zeci
dintre marii muzicieni ai lumii sosesc
la Bucuresti pentru a se confrunta cu
profesionistii §i publicul care au dat
lumii geniul lui Enescu si in care e-
xista o Filarmonicd de valoare inter-
nationald (o orchestrd care simboliza,
cum scrie Monique de la Bruchollerie
in Cartea de aur a Filarmonicii, un
,summum al muzicalitdfii romanesti®).

in ,strategia® lui George Georgescu
pentru ,ridicarea® Filarmonicii unul
dintre ,fronturile“ principale de atac
a fost de la inceputurile activitatii sale
bucurestene deschiderea unor orizon-
turi repertoriale capabile s& defineascd
intru totul valoarea orchestrei, a com-
ponentilor sdi si a dirijorului ei per-
manent.

Din primii ani de activitate George
Georgescu intelege totodata nevoia de
a fi prin Filarmonica sa un tribun al
valorilor muzicale romanesti. Ani in
sir, la Bucuresti si de foarte multe ori
in concertele prezentate in marile cen-
tre culturale ale Europei si Americii,
piesa romaneascd era nelipsitd din ma-
nifestdrile ce-1 aveau drept dirijor. Zeci
de lucrdri ale reprezentantilor scolii
enesciene ii datoreazd prima auditie a
unor importante lucrari.

Idealul vietfii lui George Georgescu a
fost transformarea institutiilor artisti-
ce bucurestene, Filarmonica, si intr-o
anumitad perioadd, Opera, intr-o ,carte
de vizitd a tdrii* cum declara cindva
unui gazetar, Cu toate cd din anul
1920 pind in anii din urma ai activita-
tii, (a incetat din viatd la 1 septem-
brie 1964), a petrecut multe sdptamini
in lungi turnee peste hotare (din no-
iembrie 1921 cind dirijeazd Orchestra
Conservatorului din Paris si stagiunea
de concerte 1926—1927 cind s-a aflat
la New York, pind in iunie 1963, cind
conduce concertul inaugural al stagiunii
simfonice a Teatrului La Scala din
Milano, august 1963 cind apare in ca-
drul Festivalului de la Salzburg sau
concertul special dedicat operei lui
Richard Strauss dirijat in martie 1964
la pupitrul orchestrei simfonice din
Berlin), marele dirijor a urmadrit pas
cu pas, cu o putere dt muncd si o clard
conceptie artisticd, gédsirea fondurilor
necesare desfasurdrii activitatilor an-
samblului bucurestean, drumurile evo-
lutiei Filarmonicii.

Tosif SAVA
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O noua carte

~despre opera

lui Constantin
- Brancusi

De curind a aparut (aproape
s-a §i epuizat din librarii) la Edi-
tura ,Scrisul Roménesc* din Cra-
noua carte despre opera

iova o

lui. constantin Brancugi intitulata
- ,Estetica operei = lui Constantin
Bréancusi®, semnata de doctorul

in filozofie Ion Mocioi. ;

-Cartea apare in urma unui e-
fort, stiintific substantial al guto-
rului pentru aprofundarea gindirii
artistice a parintelui SCUlptuI:'ll
moderne care a fost Constantin
Brancusi. In lucrare se evi(_ien-
tiaza in mod cu totul deosebit o
sintezd a marii zestre a cercetarii
stiintifice privind arta moderna
‘st contemporana pentru care
Brancusi este. un adevarat des-
chizator de drumuri gi un artist
care a creat o0 epoca noua in
arta lumii.

Sinteza acestor cercetdri este
imbogatita prin contributia auto-
rului, care, cunoscind nu numai
vasta bibliografie, dar si ciclurile
de lucrari brancugiene, a compa-
rat arta lui Brancugi cu lucrarile
de artd ale marilor maestri ai
sculpturii universale, evidentiind
pe baza deosebirilor constatate i-
novatia in opera marelui demiurg.

Pentru a aprofunda spegii_‘icul
artei lui Brancusi, Ion Mocioi se
foloseste de aforismele despre

arta ale artistului in care a des-
coperit o conceptie estetica noua,
o noud menire data artei, arta
care prezintid esentialitatea lumii
-obiective.

Facind delimitarile absolut ne-
cesare intre opera lui Brancusi
.+l arta reprezentantilor curentelor
‘artistice ale secolului XX, prin
comparatii istorico-estetice, auto-
rul reuseste sa evidentieze trasa-
turile ce caracterizeazd viziunea
descoperiti de Brancusi. i)

Cartea este de fapt o analiza
competenta a frumosului brancu-
sian asa cum se degaja din ope-
rele artistului, o analizd continua-
t4 sub semnu] diversitatii esteti-
ce, refuzindu-se conservatorismul
in favoarea trecerii expresivitatii
la esentializare, element de baza
care primeaza in sculpturile lui
Brancusi. Autorul izbuteste sa
prezinte in mod cu totul deose-
bit monumentalul brancusian, in
strinsa corelatie cu eroicul si tra-
gicul, dominante estetice si fatete
ale sublimului, care potenteaza
valente interpretative noi. Analiza
unor lucrari din diferite cicluri de
opere brancusiene pentru desco-
perirea modernitatii acestora re-
liefeaza, de asemenea, noile ra-
porturi ,om — univers® si ,arta
— om” pe care le contin, legata
de o metoda de creatie care se
poate numi cu adevarat brancu-
siania. Se demonstreaza in aceasta
carte ca Brancusi ajunge in arta
sa la sensul real al lucrurilor,
prin- sintetism plastic de concen-
trare simbolica.

Forma brancusiana reprezintd o
infinitate de forme si in aceasta
este descoperitd plurivalenta ope-
rei brancugiene. Ion ' Mocioi ne
face sa intelegem foarte bine in
ce constd arta fard umbre, care
este morfologia formei bré\ncqsic-
ne, unde se afla secretul ,plinu-
rilor¢ luminoase ale .acestei arte
neobisnuite, O atentie deosebita
acorda autorul simbolurilor bran-
cusiene pe care le urmareste in
difenite opere strins legate de
forma noua, originale in felul de
prezentare, regasibile in simbo-
listica straveche a poporului ro-
man, fin arhetipurile mai putin
cunoscute ale artei stravechi.
Modul de tratare a spatiulul si
timpului in operele brancugiene
este expus de catre Ion Mocio}
intr-o incercare demonstrativa
reusitd, dovedindu-se un nou mod
de tratare a materiei corelatd cu
infinitul miscarii, reprezentata
tensional pinad la volatizarea si in-
laturarea gravitatiei universale.
Descatusarea si pierderea tridi-
mensionalitdtii materiei gi lumii
obiective prin energetism a con-
stituit realmente telul artei bran-
cusiene si autorul reusgeste sa
pund in lumind acest aspect re-
zultat din analiza atenta a lu-
crarilor artistului roman.
Capitolul dedicat nationalului si
universalului in arta Iui Brancusi
evidentiaza radacinile folclorice si
cultul traditiei romaéanesti, desco-
perindu-1 pe Brancusi ca nova-
tor al artei universale prin ridi-
carea la rang potrivit a celor mai
nobile trasaturi ale poporului ro-
man, care l-a daruit artei gi-1 a-
seaza la loc de cinste, in contextul
contemporan al valorilor artistice.
Consider ca numeroasele obser-
vatii ce le face autorul cu pri-
vire 1la trasidturile esentiale ale
. esteticii implicite in operele lui
~Constantin Brancusi vor fi folo-
‘ site pentru punerea in continuare
in valoare a Ansamblului sculp-
tural de la Tirgu Jiu. Orice cer-
cetator va gasi in aceasta carte
a lui Ion Mocioi modele de abor-
darg cu pasiune a unei teme
majore.

Ion SANDA

S-a vorbit adesea de exemplaritatea
carturarului, multipld, incitantd, fecun-
da si s-a evoeat modelul sdu academic
in termeni ce atestd prestigiul imens
pe care izbutise a-1 dobindi. Ca un
model pentru noile generatii il reco-
manda D, Gusti, indata dupa stingerea
marelui sdu prieten, descifrind in bio-
grafia lui Vasile Parvan , o0 splendida
lectie de viatd“, un simbol al strada-
niei de continud depdsire de sine. ,,Caci
dintre cele doud tinte pe care si Ie pun
oamenii, de a intrece pe alfii si de a
se intrece pe ei insisi, singura binecu-
vintatd cu rodire deplind e cea din
urma“ (Scrieri, 1981, 268). Asa a ramas
de atunci pentru oricine i-a strabatut
cu intelegere si simpatie opera: un
model de implinire a fiintei umane

printr-o veghe neintreruptd si adese-"

ori dramaticd ; ,un intelept, un carac-
ter, 'un om ce practica zilnic virtutea
intelepciunii, un exemplu rar si im-
pundtor de armonie desdvirgitd intre
doctrind si fapta“, cum apare in vi-
gurosul portret schitat de Gusti, por-
tret cdruia inerente umbre, identifica-
te de unii si altii la un studiu mai a-
tent, nu-i scad totusi valoarea de an-
samblu. Modelul parvanian a fost si
va fi de aceea mereu invocat in fecunda
lui posteritate. &

Dar modelele ce au contribuit la for-
jarea acestei personalitati rarisime ?

Dispunem astazi de suficiente indicii
care sa ne puna pe urmele. acelor fi-
guri, mai vechi sau mai noi, de care
Parvan a fost cu deosebire atras in anii
formatiei sale. Ce va fi topit in fap-
tura lui din orizontul rustic al parin-
tilor sai e greu de spus anume. Fapt
este ca despre lumea rurald s-a rostit
intotdeauna cu mare simpatie, desci-
frind in ea ,,0 splendida eticd optimista“
si o pedagogie a emulatiei de naturd
sa garanteze primatul celor mai buni.
»Copilul tdranului e aruncat in lupta
vietii incd de cind é mai mic decit
cdciula de pe capul lui taici-sdu®, re-
marca Parvan in Datoria vietii noastre.
»El trebuie si invete singur a iesi din
incurcaturd. Iar scoala de agerime prac-
ticd a trupului si sufletului ii e com-
pletatd de lupta — hu cdutata de cine
vrea, ci impusa tuturora pentru inti-
ietatea ori distinctia spirituald, extra-
ordinar de prefuitd in societatea tira-
neasca“ (Scrieri, 381). Acestei mentali-
tati ii corespunde, fireste, o psiholo-
gie colectivd, un model de conduitd din

e C. BRANCUSI — ,Rugdciune®
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care tindrul aspirant la carturdrie a
stiut sa tragd profit.

Intiia ocazie de a se distinge in com-
petitia onestd cu ceilalfi, dar mai ales
in competifia cu sine, i-a oferit-o, in
ultimii ani ai secolului trecut, liceul
de bund traditie umanisticd din Bir-

lad.- Studiaserd acolo, .intre altii,

Gy
Ibrdileanu, Al. Philippide, N. Petrascu,
iar dintre profesori D. Evolceanu si
S. Mindrescu aveau sd facd mai apoi
carierd la Universitate. Era un mediu
emulativ al cdrui tonus intelectual se
degaja cel mai bine din -conferinta
rostitd de Parvan insusi, la 14 decem-
brie 1899, despre N, Balcescu si Cin-
tarea Romaniei. Dincolo de orice dis-
puia asupra paternitatii, nici azi in-
cheiatd, o mare figurd a istoriei noas-
tre moderne si o mare operd se intil-
neau in expunerea studiosului. O in-
tilnire de destin, ale cirei efecte se
simt in conduita si scrisul lui Parvan.
Bédlcescu a fost, fard indoiald, primul
sdu mare model de umanitate militan-
td, iar opera cea mai caracteristici a
renasterii noastre de la mijlocul seco-
lului XIX unul din izvoarele decisive
ale formatiei sale sub unghi moral si
stilistic. ,,Optimismul care domneste in
toate operele lui Bélcescu se afld si
in Cintarea Romaniei, acolo unde dupa

vicisitudinile unei relatii care intr-un
sfert de secol si mai bine a putut cu-
noaste umbre si tensiuni, cu atit mai
demne de interes cu cit prestigiul mo-
delului era mai mare si mai despotic.
»Despartirea® de magistru intra in or-
dinea fireascd a evolufiei discipolului
si ea ar merita desigur si fie studiata
mai din aproape.

Ceea ce pare a fi decis mai cu sea-
ma aceasta despéartire e apropierea,
mai intimd si mai fertila, de un alt
model in anii studiilor germane : Mar-
cus Aurelius, imparatul filosof (121—
180 emn.) a carui gindire Parvan a
tinut sa o recomande ca pe cea mai
inaltd achizifie a lumii vechi. ' La
Jena, la Berlin, la Breslau el a in-
tilnit desigur numerosi profesori de
mare autoritate. Pe H. Gelzer l-a si
evocat undeva cu caldura, punindu-l
in gloria spiritelor mari, demne de cu-
noscut $i de urmat (Scrieri, 193—195).
Pe Ulrich von Willamowitz-Moellendorf
si Conrad Cichorius avea sa-i evoce

e e e e
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Parvan
si modelele
' sale
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infringerile si  umilirile  ultimelor
veacuri, pe care le strdbate in viziu-
nile sale de apocalips colorat si du-
ios, nici un bldstdm, nici o incrucisare
deznaddjduita a miinilor, dar nici re-
semnare“ nu se afld, ci vointa de lupta,
in numele unui credo colectiv, venit
din strdmosi pentru a constitui zestrea
permanenta a natiunii noastre. Pre-
zumtivul autor al poemei era un model
de activism pentru cauza comund, iar
consonanta dintre opera intreagd si poe-
ma ce i se atribuise ramine dincolo
de orice dubiu. La fel de evidenta
apare influenta lui Balcescu asupra
tindrului carturar. O afinitate de struc-
turd si destin leagd, in perspectiva
timpului, cele doua personalitdti si ea
explicd in bund masurd suflul roman-
tic, setea cuprinderii globale, timbrul,
poematic al textelor parvaniene, Cind
scrie, in Rosalia: ,Si a venit atunci
asupra ta, o patria mea frumoasa, du-
rerea cea fdrda de nume®, Parvan se
exprima (Scrieri, 524) ca in Cintarea
Romaniei : acelasi ton, aceeasi caden-
ta, acelasi aer de jertfd leagd memo-
rialele de modelul amintit. Un studiu
comparativ ar intdri cu sigurantd con-
cluzia cd prestigiul lui Béalcescu a fost
cel dintii care i s-a impus lui Parvan,
modelindu-i semnificativ personalitatea.

Al doilea, cu toate deosebirile de
temperament, a fost N. Iorga, tribunul
cu suflet necuprins, in tinda cédruia
se infiripa, pe vremea studentiei lui
Parvan, revista Samanatorul, in al ca-
rei colegiu de redactie a si fost cooptat,
aldturi. de M. Sadoveanu, I. Chendi,
St. O. losif. Daca I, Bogdan si D. On-
ciul l-au deprins atunci cu rigoarea
analizei, N. Iorga i-a stimulat dorinta
marilor avinturi constructive si acel patos
civie lesne de recunoscut si la Par-
van, mai ales in prima parte a carie-
rei, cind il socotea ,magistru“ al sdu
in ale stiinfei, dar si intru iubirea de
patrie, declarindu-se ,incd un soldat
al cauzei celei drepte“ (Corespondenfa

si acte, 1973, 22). Nu intereseaza 'aici

sub cupola Academiei, propunindu-i ca
membri de onoare, iar pe Otto Hirs-

chfeld il pomenea cu ocazia mortii
(ibidem, - 206-207, 257). Marele model
de care s-a apropiat in acei ani si

care avea sd fie decisiv rdmine insa
stoicul Marcus Aurelius, a cdrui bio-
grafie a si publicat-o in 1909, dupa
indelungi cdutdri si o semnificativa
limpezire de sine. De ce Marcus Au-
relius ? In conceptia acestuia, Parvan
afla un sprijin moral dintre cele mai
puternice. O consonanta intima ii in-
lesnea dialogul peste atitea secole. O
umbra de scepticism se simte in op-
tiunea lui. ,Noi, cei de azi, avem ia-
rasi nevoie de doctrina datoriei fara
rdsplatd, intr-o viatd paminteasca fara
continuare in lumea de apoi. Pentru
cel ce nu mai poate crede in miraco-
lele crestine, singura carte de. min-
giiere sunt Comentariile lui Marcus.
Prin Marcus poate azi omul cu inclina-
ri nobile iardsi invata ce e viata intru
virtutea pentru virtute. Preceptele im-
paratului sint etern si universal ome-
nesti“. Dacd scopul vietii e desfdsu-
rarea deplind a facultdtilor ce ne-au
fost daruite de ratiunea supremd, el
nu poate fi realizat decit prin activi-
tate continud in sensul insusirilor
noastre rationale. ,Cind gindim ast-
fel, noi gindim ca impdratul Marcus®,
conchidea Parvan (M. Aurelius...,, 230),
atent nu doar la propria-i nevoie de
suflet, ci deopotrivd la un posibil a-
cord cu o filosofie de viatd colectiva.
Caci, observa el in altd parte, ,stoici,
fara sa stie, au fost si Stefan cel Mare,
ca si toti romanii nostri mari si mi-
ci“ (Corespondenta si acte, 283). Exe-
getul se gindea anume la partea activa
a moralei stoice, a carei consonantd cu
morala crestind ii pidrea evidentd. In
afard de acestea, asa cum Marcus a-
flase in stoicul Rusticus un model, iar
in Convorbirile lui Epictet un text fun-
damental, Parvan si-a indreptat gin-
dul spre impdratul filosof, amintin-
du-si poate si de indemnul altui stoic,

Seneca : ,Alegefi-vd pe acel a cdrui
purtare vd va fi pldcut mai mult si
facindu-vd un portret din spiritul si
din chipul lui, ardtati-vi-l1 in toate
imprejurdrile, fie ca sfat, fie ca pildda“
Regdsim in opera lui Parvan, la tot
pasul, urmele opfiunii sale pentru Mar-
cus, rdmas un reper fundamental si o
cirma indefectibild. Iatd-l1 rdspunzind
in spirit marc-aurelian intimpindrii ce
i se ficuse la Academia Romand: ,In
continua dezagregare $i reintoarcere in
sinul materiei amorfe a tot ce a fost
o clipd intruchipat si insuflefit de ge-
niul omenesc creator, m-am deprins a
vedea doar doud lucruri vrednice de
stridduintele si de iubirea noastrd: (..)
aldturea de cultul pios al amintirii,
cultul entuziast al geniului omenesc,
continuu invins si continuu din nou
biruitor in luptd cu elementele inerte
ale materiei moarte, pe care murito-
rii, insufletind-o cu jertfa vietii lor,
o silesc sd le dea lor, celor pldpinzi si
vremelnici, un trup mai trainic, de
stincd si de aramad, spre a-si inchide
in el sufletul lor cel insetat de nemu-
rire si a< trece astfel intr-un fel de
viatd postumd, _supraumand si cvasi-
divind, din veac in veac, in curgerea
infinitd a timpului, ca un memorial
credincios a ceea ce a fost odatd exis-
tenta lor numai omeneascd, in spa-
tiul si in formele acordate cu atit de
mare zgircenie de destin® (Scrieri, 197).
E un gind ce tine de miezul doctrinei
stoice, de sensul ei activ si eroic, iden-
tificabil in mai toate marile texte pér-
vaniene, Soarta nu l-a crutat de in-
cercdri in fata cdrora tadria filosofiei
sale a fost pusd mereu la probd. Ca
si Marcus Aurelius, el a gdasit in a-

ceastd filosofie, adinc patrunsa, a-
linare si fortd morald, stiind bine,
ca si acela, icd ,tot ce se in-

timpld e asa de obisnuit si cunoscut ca
si trandafirii primdvara si roadele la
vremea secerisului“ (IV, 44) si cd in
acest spirit trebuie sa ne bucurdm me-
reu de frumusetea cuprinsd in cuge-
tarile marelui stoic. $i-a amintit de
ele mai cu seama in momentele de
tensiune si suferint{d. Dacad n-a devenit,
sub apdsarea acestora, un sceptic sau
un cinic, este pentru cad si-a impus
mereu acea aequanimitas recomandata
de stoici, cdutind in meditatie, studiu si
solitudine refacerea echilibrului com-
promis. Refuzul de a intra in viata po-
liticdA activd nu e strdind de aj-
ceastd conduitd, dupda cum nici tdria
cu care a primit, in timpul razboiului
si mai apoi, loviturile sortii. Viata lui
filosofica intereseazd, de aceea, in ega-
la madsurd cu opera, iar aceastd viata
trimite la modelul marc-aurelian asu-

mat la virsta cea mai prielnicd mari- -

lor decizii.

Alte modele ? Vor fi fost, desigur,
si ar trebui amintit macar in fugad J.
G. Fichte, al cdrui indemn la actiune
constructivd, in sensul unei pedagogii
nationale, 1-a evocat nu o datd (Scrie-
ri, 115). Onisifor Ghibu afirma chiar
cd ideile lui Fichte, aldturi de Emi-
nescu, se afld la originea sistemului pe-
dagogic preconizat de Parvan: nu la-
mentatie sterild si ignobild, ci lucru
intens, metodic, neinduplecat, la tre-
zirea natiunii din somnul ei letargic,
ceea ce voia sd insemne in primul
rind ridicarea tdrdnimii prin culturd
si bundstare. Mai tirziu, i-a si con-
sacrat un curs (V. Parvan ca pedagog
national), in ideea de a valorifica mai
deplin, sub acest unghi, opera in cau-
za (Amintiri.. 1973, 159-276), operd pe
frontispiciul cdreia s-ar putea pune cu-
vintele pe care autorul le rostea pe
seama unui prieten: ,Nu stiu de ce
simt cd el era facut ca sd rdmind me-
reu apdrat de nevoia de a se intrece
pe sine insusi“ (Scrieri, 268).

Intr-o pedagogie roméaneascd a mo-

dglelor, firida lui Parvan ar trebui
sd aparad bine pusd in lumind. Iar fiece
model reclamé la rindu-i propriile mo-
dele. Apa vie trece dintr-o cupd in
alta, ca sd asigure continuitatea intru

marile idealuri ale lumii.

(Urmare din pag. 15)

Un nou pas in evaluarea patrimoniu-
lui artistic brancusian se poate face
luind in consideratie toate versiunile
si variantele fiecarui ciclu de opere,
realizate din marmurd, bronz, lemn,

- alabastru, piaird, gips si toate desenele

si schitele realizate de artist, cunos-
cute din vasta bibliografie dedicatd
vietii si operei acestuia in cele opt
decenii de referintd. Evident, cataloa-
gele operei brancusiene se vor imbo-
gifi si nu credem cd acestea vor fi
vreodatd complete, pentru cd unele
din lucrdri au fost distruse de sculp-
torul insusi iar altele s-au pierdut in
imprejurdri care se cunosc mai putin
sau vor fi pentru totdeauna necunos-
cute. y ;
Cum spunea Arghezi incd din 1914,
Brancusi ,a gdsit o expresie noud, o
expresie Brancusi“. Cu aceasta si-a

Un clasic al artei

inscris numele in istorie si a fdcut

,basi pe nisipul eternitdtii“. A adus

in arta sa, o datd cu forma noua a
ovoidului, forma ochiului, acel miracol
in care vibreazd limpezimea sufletu-
lui omenese, bolta inaltd a visurilor si
gindurilor inaripate, bucuria viefii in-
sasi. :

La aceastd descoperire sau inovatie
in artd, sculptorul a ajuns prin stili-
zarea formei sculpturale pina la esen-
tialitate, folosind metoda rafionalizarii
si tehnica taieturii directe. Este pasul
spre opera nonfigurativd care péastrea-
zd elementele definitorii ale obiectelor
lumii reale, intr-o formad-cheie, forma-
simbol, formd a unui sens sau formé-
sinteza asa cum este forma ovoidald,
apogeu in arta secolului nostru.

Descoperirea ovoidului este inovarea
unei arte fard umbre, care elimina go-
lurile din forma sculpturald. Slefuirea
sau polisarea formei plastice, a plinu-

rializare a ei.

In formele ovoidale alungite ale ,P&-
sarii maiestre“ tema de meditatie se
transformd in neobisnuite poeme ale
luminii. Spatiul de zbor al ,M4&iestriei®
este un nou univers al energiei, un
univers recreat prin sculptura luminii.

rilor, completeazd actiunea de demate-

Pasdrea in vdzduh® sugereazd a fi un

fulger neintrerupt prin univers, o lu-
mind care zboard, metaford a cunoas-
terii. Spatiul si timpul intrd, in aceste
opere, in noi corelatii, miscarea primes-
te noi sensuri
reflectare a cunoasterii depline, ating
astfel limite maxime. <

Invitatie

»Constantin Brancugi®, in
cula fostului muzeu din
Gradina publicid. TIubitorii
artei lui Brancusi sint in-
vitati sa viziteze aceasta
expozitie documentara, care

si cunoscuti.

mentele lui

este prezentata viata
sculptor, care se

tiei,
marelui

regaseste intr-o colectie i-
nedita de fotografii, repre-
zentindu-1 pe Brancusi in

anii de sgcoala la Craiova,

3 v = Bucuresti gi Paris, in ipos- teleaga inovatia adusa de
tul:;;;l %ﬁgajgl(‘igee;gle&?r égij taze ale munecii in atelier, Bréancusi in cautarea for-
s-a  deschis la Tirgu-Jiu ale calatoriilor realizate in melor moderne ale plasticii
0 expozitie documentara diferite mari orage ale lu- secolului nostru. Fotogra-

mii, in expozitii unde a fiile relevid drumul nou par-

prezentat lucrarile plastice,
in convorbiri cu mari ar-
tisti ai vremii,
Vizitatorul il
intilneste pe artist in mo-
de munca si

prezintd, in trei sdli ame-~ - Jacajia  de meditatie i i i H i
5 53 s si dit al artei ‘sugestive si
najate t’?’“iizealz fotografii re-  .reatie’ artistica, intelegin-  metaforizate. 5 2
prezenun 'v1ata §1 opera . qu-i travaliul indelungat A treia sald a expozitiei
sculptorului. pentru realizarea marilor este dedicata prezentarii e-
in prima sali a expozi- cicluri ale capodoperelor tapelor q:-: realizare a An-
sale. samblului sculptural de la

A doua sala a expozi-
tiei prezinta o colectie de

fot‘ograﬁi ale operelor
brancusgiene clasate in ci-
cluri evolutive, ajutindu-l

pe observatorul lor sa in-

curs in arta, de la imita-
rea servila a naturii in ju-
erari in stil aeademizant,
pind la operele moderne,
esentializate, in care se
desprinde wun limbaj

cu prieteni

ine-

Tirgu-Jiu, din

1937—1938.

perioada

plastice, Arta devine -
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