lecturi

,Daca existd un gen, e dificil
sa introduci unul nou.“ Diderot,
plecand de la aceasta cvasiim-
posibilitate primard, a hotaréat
totusi s@ dea, in ,Fiul natural®
(1757), ,ideea unei drame ce ar
fi intre comedie si tragedie®, iar
eseul ,Despre poezia drama-
tica“ (1758), de unde sunt
citatele, incepe cu un text intitu-
lat ,Genuri dramatice“. Drama
lui Diderot tinde mai mult spre
realism decat spre miraculosul
mitologic: ,E prea putina cred-
intd pe pamant®, constatd
Diderot in ,Convorbiri despre
«Fiul natural»“, ca sa ne putem
intoarce la liturghia pagana sau
crestind. Trebuie reprezentate
situatii obisnuite si sa nu negli-
jam ,,mncnle pasnunl“ in favoarea
marilor pasiuni.

Predecesor al Ilui Hugo,
marele iluminist francez revine
la notiunea de drama. In acest
sens, Aristotel nu face distinctii
clare intre Sofocle si Aristofan:
acestia ,reprezinta amandoi
personaje care actioneaza si fac
drama“ (,Poetica“). La randul
sdu, Diderot, cand parcurge
,partile dramei“, ajunge la o con-
statare unitara: ,Prin subiect tre-
buie séa judecém asta? In genul
onest si serios, subiectul nu e

putin important decéat in
comedia veseld si e tratat intr-o
manierd mai adevarata. Prin
caractere? Ele pot fi la fel de
diverse si la fel de originale, iar
poetuI e constrans sa le traseze
si mai puternic. Prin pasiuni?
Ele se vor arita cu atat mai
energice, cu cat interesul va fi
mai mare. Prin stil? Acesta va fi
mai nervos, mai grav, mai inalt,
mai violent, mai susceptibil pen-
tru ceea ce numim sentiment,
calitate fara de care niciun stil
nu vorbeste inimii. Prin absenta
ridicolului? Ca si cand nebunia
actiunilor si a discursurilor, cand
acestea sunt sugerate printr-un
interes rau inteles sau printr-o
deplasare a pasiunii, n-ar fi ade-
vératul ridicol al oamenilor si al
vietii.*

Unui astfel de... tratat de
descompunere®, cum ar fi spus
E. M. Cioran, e de preferat, aici,
un demers natural, urmarirea
unui fir al dramei, reperarea
marilor ei momente. Un astfel de
stadiu nu poate ignora o para-
lela constantd intre comedie si
tragedie. Ar fi putut, de aseme-
nea, pleca de la examinarea
unei drame repertoriate ca
atare, ,Hernani“ (1830), a lui
Hugo, sau ,Tatal“ (1887), a lui
Strindberg. Am gasit o solutie
mai economicéd, dar poate mai
putin rigida si mai sugestiva.
Stiind ce loc acordd Diderot
,,sch|te|“ si ce origine 1i gaseste
in ,Poetica Iui Aristotel‘, am
retinut o drama extrem de
scurta, ,Interior, a lui Maurice

Maeterlinck, a doua, dupa
L2Alladin si Palomides®, dar
fnainte de ,Moartea lui

Titangiles®, ,trei mici drame pen-
tru marionete” publicate in 1894

la Edmond Deman, editorul
bruxellez al ,Poeziilor lui
Stéphane Mallarmé (1899).

JInterior* a fost jucata, pentru
prima oara, in 1905 la ,Theatre
de I'Oeuvre“. Cunoscutul critic,
de la vremea aceea, Jules
Lemaitre fusese satisfacut de a
fi gasit ,cu totul naturale si ade-
varate“ ,conditiile micii drame® si
se felicitase ca n-a gasit nici
,mister®, nici ,obscure ghicitori®,
adica nici urma de mit. Asa stau

O , bizarerie* literara a lui Maeterlinck

lucrurile oare? Aceasta mica
draméd, oglindda a unei mari
drame a trecutului, ne permite
sa-i regasim acestei specii lite-
rare spiritul si momentele.

O operd dramatica poate
incepe in medias res sau cu
introducerea actiunii prin inter-
mediul unei prezentari. Cele
doua formule au fost ilustrate,
pe rand, de catre Tirso de
Molina (1584-1648), in ,Insela-
torul din Sevilla sau oaspetele
de piatra“ — 1630 (in palatul
regal din Neapole, Don Juan,
prezentandu-se drept ,barbat
fara nume“ face dragoste cu
ducesa Isabella, profitand ca e
noapte) si de catre Moliere, in
,Don Juan“ (in prima scena,
valetul, Sganarelle, sub pretex-
tul ca aduce un elogiu tutunului,
ii face stapanului sau un potret
critic in prezenta lui Guzman,
omul de fincredere al Elvirei).
Sganarelle ar putea fi opusul
confidentilor racinieni. Se stie,
tragedia clasica le ofera deseori
personajelor in principiu secun-
dare un loc important in scenele
expozitive: o conversatie va
furniza astfel cititorului ori spec-
tatorului datele esentiale. Tra-
gedia greacd, dar si comedia,
recurge la prolog, incredintat, in
general, unei divinitati: Atena, la
inceputul tragediei ,Aiax*
(Sofocle), Dionysos, dialogand
cu Xanthias, sclavul sau, n
.Broastele“ (Aristofan). Chiar
Goethe foloseste aceastd sin-
tagma, in ,Faust* — ,Prolog in
cer (intitulat  ,tragedie®).
Jinterior* incepe cu un dialog
intre Béatran si Strain, care sunt
pe cale sa intre cu precautie in
gradina unei case. In orice
strain, vechii greci sperau sau
se temeau sa constate prezenta
unui zeu. in orice caz, un astfel
de personaj era intr-o aurd de
mister, ca Oreste intorcandu-se
din exil (,Xenos“), desemnat,
intr-adevar, ca ,Strainul® la
inceputul ,piesei in doud acte” a
lui Jean Giraudoux, ,Electra®,
escortat deja de trei fetite care
nu vor inceta sa creasca, micile
Eumenide reprezentand ~desti-
nul copil’. Tn mica drama a lui
Maeterlinck, Strdinul e cel ce
intreabd, iar Batranul, cel ce
raspunde. Rolul Strainului e
incarcat de intrebari: ,Ce o sa
facem? [...] De ce trebuie sa va
insotesc?“ Are nevoie sa i se
facd o descriere precisd a
locurilor. Si totusi el este acela
care a vazut, chiar dacd nu-i
decat un trecétor, un strain. Nu-
i chiar ignorantul caruia i se
expune o situatie. Colaboreaza
la prezentarea insési. Un sistem
de intermedieri se organizeaza:
intre Oreste si prietenul sau
Pylade, intre Oreste si
Preceptorul lui — un batran, si el,
in ,Electra“ lui Sofocle sau in
»Mustele“ lui Sartre.

Dar intrusul? Instrusul va fi
Umbra, aceea a lui
Agamemnon, in ,Hoeforele* lui

Cum vorbim
despre spiritul dramei?

Eschil: prezenta invizibila, muta,
intr-o tragedie ce se desfasoara
in jurul unui mormant. In
,Hamlet®, Strainul ar putea fi
Fantoma (Ghost), care intra in
scena chiar la mijlocul a ceea ce
ar trebui sa tina loc de scena
expozitiva, dialogul garzilor, pe
meterezele orasului Elsinore, si
ofiterii de garda, Marcellus si
Bernardo. Strainul, la inceput,
nu-i decat o umbra ce trece abia
observata. Nodul actiunii dra-
matice se va forma cand marele
Defunct va vorbi, reveland ca e
precedentul rege al Danemarcei,
Hamlet, tatal lui Hamlet. De data
asta, fiul e aici. Fantoma fii face
semn si il conduce pe terasa
pentru a-i revela ca el este: ,|
am thy father’s spirit“, pentru a-i
spune, de asemenea, care e
soarta lui in lumea de dincolo si
ce asteapta de la lumea asta:
rézbunarea omorului a carui vic-
tima a fost. Rezultd, de aici, 0
criza, o crizd politica in regatul
Danemarcei, o criza a valorilor
in familia domnitoare, o crizé
pentru printul al carui gest va
ramane suspendat intre jura-
méntul declarat tatadlui sau si
tendinta de a améana. Hamlet e,
atunci, un om care a vazut
deschizandu-se domeniul pute-
rilor misterioase ale lumii, asa
cum se deschide Regatul Feeric
pentru Bottom in ,Visul unei
nopti de vara“. Criza se naste
din ezitarea lui, dar nu se reduce
la asta. René Girard a regasit in
teatrul elisabetan ceea ce ana-
lizase in legatura cu teatrul lui
Euripide: violenta si sacrul
(,Violenta si sacrul®, 1972;
,Shakespeare, focurile invidiei,
1990). in ,,Hamlet“ ca in ,,VISUl
unei nopti de vard“, e o criza

si Ofelia, fiica lui Polonius, iubita
lui Hamlet, in legatura cu care,
incepand cu scena a lll-a a
actului I, in momentul plecarii,
fratele sdu se teme de o catas-
trofé ce se va abate asupra ei.

In ,Interior, cea care s-ar
putea numi Ofelia e deja moarta
si nu mai exista alt spectru decat
al siu. Ea apare doar fin
descrierea Batranului, cand
vorbeste despre modul de a
intra in gradina casei (,Dacd
intrdm impreund, le spun, de
exemplu, dupa lungi detalii:
«Am gdsit-0 asa ... Plutea pe flu-
viu si mainile ei erau impre-
unate. »“) si in replica Strainului
privind modificarea marturisirii
(,Mainile sale nu erau impre-
unate; bratele atarnau de-a lun-
gul trupulun ‘). E neindoielnica
referinta implicitd la textul
shakespearian, insa reluarea
marturisirii, insotita de corec-
turd, e indiciul crizei. lar aceasta
crizd e, aici, mai putin o criza a
actiunii decat o criza a discursu-
lui. Fard findoiald, strainul se
intreaba ce trebuie sa faca, pre-
cum Hamlet si Oreste cénd se
afla in fata mamei lor. lar stréi-
nul mfatnseaza diverse ipoteze
de a vorbi: sa intre singur si s
vorbeascd, sé intre amandoi si
sd vorbeascd pe rand, sa vor-
beasca numai putin.

Din punct de vedere scenic,
problema se pune astfel: cum sa
vorbesti unor prezente mute,
celor dous fete care, in camer,
intorc capul spre fereastra?
Batranul se multumeste cu un
mod impersonal de adresare:
,vedeti cd se vorbeste...“, ,Nu
se stie... Si se stie?“ Idealul ar fi
un anunt care sa se faca singur,
asa cum Oreste al lui Giraudoux
a trebuit sa viseze o sabie ce ar

generala. Toti sunt atin$i, chiar

ircela Bujor

ucide singurd. Pentru Hamlet,
nodul este cel al contradictiilor
sale, iar, in ,Interior®, cel al
géturilor sugrumate care nu stiu
daca trebuie sa treaca prin bari-
era tacerii.

Dupa prolog si cantul liric de
intrare al corului (parodos)
urma, in tragedia greaca, seria
episoadelor, dialoguri intrerupte
de imnurile céantate in cor,
stationar (stasimon) Astfel,
drama avansa prin mari valuri,
ca sa reluam imaginea ce apare
la sfarsitul ,Hoeforelor Iui
Eschil. Aceste divizari erau mai
naturale, mai putin mecanice
decat cele in acte, in teatrul cla-
sic, sau decat cele pe zile (jor-
nados), in teatrul spaniol al se-
colului de aur. Cele doua notiu-
ni, ce nu se suprapun, cores-
pund, si una, si alta, unei scan-
dari a dramei.

fnainte de 1623 (cand a
aparut ideea de ,folio“ — fila de
registru, de carte sau de manu-
scris numerotaté o singura data,
pe o singura fatad, pentru ambele
pagini), piesele lui Shakespeare
nu erau Tmpartite in acte, nici in
scene numerotate. Piesa evolua
mai mult prin impulsuri Tntam-
platoare decat prin cascada
peripetiilor, la care se reduce
teatrul, cand acesta chiar se
vrea eficace. Nicio tragedie nu e
mai clara, in privinta asta, ca
,Macbeth”, unde valurile succe-
sive au fost prevazute si anun-
tate in predictia Vrajltoarelor
(Welrd S/sters) In ,Hamlet", ca,
mai tarziu, in actul al IV-lea din
,Don Juan®, niste nechemati vin
sa tulbure meditatia printului
danez: Polonius, Rosencrantz si
Guildenstern, Ofelia insasi,
Laerte. Ca sa reluam imaginea
lui Mallarmé apropo de ultimul,
ei gduresc_,ambianta pe care o
degaja emblematicul Hamlet*
(,Hamlet®).

Mallarmé (dupa ce, in ,Genul
si modernii‘, se dovedeste sen-
sibil la orice ,rupturd® prin care
se manifesta ,drama latenta®),
reia aceasta imagine a gaurilor
cand scrie despre teatrul lui
Maeterlinck (,Printesa Maleine®,
1889; ,Pelléas si Mélisande®,
1892), care ,imprastie file, deli-
ciul“ si face sa se succeada
Jtablouri, scurte, supreme” fara
sd aiba nimic ,pregatitor sau
,masinal“ (,Planse si file¥). O
»muzica“ prezideaza derularea
dramei: ,Pare ca se joaca o vari-
atiune a admirabilei vechi melo-
drame. in ticere aproape si
abstract din punctul de vedere al
acestei arte, unde totul devine
muzicd in sens propriu, partea
unui instrument chiar meditativ,
vioara, ar face rau, prin inutili-
tate (,Planse si file). Imaginea
valului e reluata in ,Interior”, dar
actele se vor construi din valuri
de cuvinte. ,E bine, prevede
Batranul, ca primul val sa se

sparga de cateva cuvinte
inutile. Strainul 11 corecteaza
printr-o ipoteza: ,Cineva ar
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putea veni sa-I anunte brusc.*
Intre cuvinte vagi si indiferente
voaland moartea ,Ofeliei (de
fapt, moartea nu e desemnata
printr-un nume, spre deosebire
de surorile ei, Marta si Maria) si
incidentul cu izbucnirea ta-
ranilor vorbind fira menaja-
mente ramane aceasti necesi-
tate a cuvantului, ce tine, aici,
loc de necesitate dramatica: ,Va
trebui sa sfarsim prin a-l spune®.

Surpriza vine din faptul ca,
pentru cele doua surori, ticerea
€ mai expresiva ca orice cuvant
prea clar. Ele au inteles, ele
sunt acolo, ,alaturi de unica
moarta“, si totusi nu sunt simpli
spectatori. Un cortegiu se
formeaza, ai carui martori sunt.
Intr-un fel, sunt exangeloi: per-
sonaje care, vazand lucruri pe
care spectatorul nu le vede, le
descrie subiectiv; Kleist a recurs
la acest procedeu in drama
»Penthesilea“ (1808). Totul e
retinut, revelatia, pe care,
intentionat, o intarzie, strigatele
si hohotele de plans inabusite,
deplasérile in casa tatélui si a
mamei, a celor doua fiice.
Contrar revenirii in forta a melo-
dramei, ,Interior“ e o drama sus-
pendata in iminent.

Ceea ce tine loc de dezno-
damant in ,Interior‘, e, in mod
curios, un cuvant mut, neinteles
de spectator, care trebuie sa se
increada in indicatia Strainului,
devenit un exangelos ad-hoc:
~STRAINUL: Tacerel... Nu I-a
spus inca ... [...] STRAINUL: L-a
spus dintr-odata!... VOCE IN
MULTIME: L-a spus!.. L-a
spus!... STRAINUL: Nu se aude
nimic...“ lesirea din casa a fami-
liei nu e decét consecinta aces-
tui cuvant, ce tine loc de lovitura
de teatru permitdnd dezno-
damantul. E o catastrofa, ca in
tragedie? E o dezlegare, ca in
comedie? Tensiunea, prea
lungd, a incetat. Copilul conti-
nuda sa doarma in fotoliu. Ne
putem gandi la simbolul unei
senindiati care, pentru altii, nu
poate fi, reludnd un titlu al lui
René Char, decét o ,seninatate
crispatd“. Ne gandim la senina-
tatea la care ajunge Oedip la
Colona, la ultimele vorbe ale lui
Hamlet murind, ,restul e
tacere“. El e constient totusi si-i
spune credinciosului prieten
Horatio c& va lasa, dupa
moartea sa, un nume ranit (,a
wounded name®), o poveste
(,story), poate un nou mit. La
sfarsitul dramei ,Pantoful de
satin® (1930, refacuta in 1944),
Paul Claudel scrie o varianta de
,sfarsit: ,explicit opus miran-
dum® (,asa se incheie opera
admirabila“). Dar el desemna,
astfel, mai mult decét prin textul
sdu, opera lui Dumnezeu in
aceste ,Ames en travail,
salutand, in ultimul cuvant
incredintat fratelui Léon, ,elibe-
rarea pentru sufletele captive®.
Niciun instrument al orchestrei
nu trebuie sd tulbure técerea.
Acest deznodamant poate fi
chiar un sfarsit? Nu poate fi nici
pentru dramaturgul care, de la
,Partage de Midi“ (1906) la
aceastd ,actiune spaniold in
patru zile*, n-a incetat sa revina
asupra dramei pasionale a
varstei sale de mijloc, nici pen-
tru spctatorul care va fi ,prins*
aceastd specie vitald, in jurul
careia totul se compune...

Gheorghe IORGA

Petre ISACHI

Capacitatea
de (auto)iluzionare

Nimic mai productiv pentru un poet
decat capacitatea de (auto)iluzionare.
Daca cineva vrea sa studieze functia iluziei
si a mitogenezei in procesul poetizérii din
opera unui scriitor, il rog sa (re)citeasca
volumele lui Petru Scutelnicu, in ordinea
aparitiei: Paznic la floarea de maces
(1996), Amenintarea cu viata (1998), Viata
de unica folosinta (2002), Poem pe cord
deschis (2006), Imperiul cu poeme (2011)
si, desigur, Imblanzitorul de iluzii (Editura
»Ateneul Scriitorilor®, Bacau, 2014).

Prima constatare dupa lectura textelor
este cd iluzia nu numai ca nu submineaza
conceptul de arta, ci, dimpotriva, 1i asigura
longevitatea, cultivand simultan ,augusta
minciunad“ a literaturii si resorturile vanitatii
autorului/ receptorului. ,Credinta lipsitéd de
masura“(=iluzia) a poetului deziluzionat ce-si
proiecteaza/ transfigureaza in poeme con-
cise, o lume contaminatd de angoase
colective, spaime atavice, complexe, rever-
beratii, amintiri, iubiri romantice, despartiri,
melancolii provinciale, ,cdrti de zapada*,
amenintari, uitare, frig existential, ,clipe de
toamna“, dictatura, copilarie pierduta,
instrainare de sine si de lume etc. este un
extraordinar spatiu al mitogenezei ce-i ali-
menteaza poetului imaginarul poetic, harul
demiurgic si inspiratia. <

Scriitorul transfigureaza in Imblénzitorul
de iluzii un acut sentiment al insecuritatii,
omniprezent parca, intr-o cetate etern ase-
diatd de provincialism (= o fateta aparent
inofensiva a prostocratiei ce naste si per-
petueaza abjectia umana si ,dictatura frigu-
lui), in care amintirea, presimtirea primej-
diei si a iminentei apocalipsei individuale,
sociale, politice, nelinistile firii, sentimentul
decaderii morale, spirituale si a pierderii
valorilor consacrate, dezaméagirile ce fac
ecuatia vietii, ordinea sociala fals-euro-
penizatd, strdina fiintei individuale si na-
tionale, pierderea identitatii sinelui, fatali-
tatea destinului etc. nu fac decét sa deco-
loreze, urmuzian, valul albastru al iluziei.

Paradoxal, in alchimia si arhitectura
noului volum, nu poetul ,imblanzeste
iluzia“, ci iluzia necenzurata (= ,spiritul ce

gandeste in sensul lui“, J. Paulhan) il
sileste pe autor sa se puna in slujba ei,
pentru a Tnsela gandirea poetica, mitica,
filosofica, religioasa etc.. Deschid volumul
la intamplare: ,o0 iarna in forma de verb/
dintr-o noapte ce mai fumegé/ pe dunga
de stea caldtoare/ prin orasul meu umbla
porumbei/ ca o rugdciune calda“ (Pastel,
p. 30).

Inspiratia balzaciand a Iui Petru
Scutelnicu de a face din iluzie supratema
scriiturii nu este intamplatoare. Mesajul
himeric, melancolizat subversiv si topit in
substanta celor 70 de poeme, are, simul-
tan, functie estetica, poeticd si poietica:
iluzia care ne imblanzeste (titlul este voit
paradoxal; felicitari!) este creatie despre
care, asa cum sustinea candva R. Tagore,
nu poti spune ca este ireald. Dimpotriva!
Imblanzirea iluziei Tnseamna, in viziunea
prietenului meu Petru Scutelnicu (toti poetii
sunt prietenii meil, nu si criticii, prozatoriil),
imblanzirea ,scorpiei“ ce locuieste confor-
tabil in fiecare din noi, inseamna perpetua
noastra (re)umanizare si vointa de comuni-
care cu celalalt.

In volumul /mblénzitorul de iluzii, sub
prezenta constelatiei de teme si motive,
cunoscute cititorului si din volumele anteri-
oare, legate de fragilitatea fiintei (v. Peisaj,
p. 6; Abur de orhidee, p. 9; Tramvaiul, p.
18; Tandrete, p. 21; Melancolie provinciala,
p. 31; Dictatura frigului, p. 64 etc.), poetul,
un hierofant al unei inspiratii aparent
intAmplatoare, se descopera dependent de
iluzie si tradat inexplicabil. Simtindu-se
parasit de iluzii (iluzia copilariei, tineretii
fara batranete, prieteniei, iubirii, solida-
ritétii, asteptarii, comunicarii cu celalalt
etc.), P.S. (pre)simte, ca o fatalitate, pri-
mejdia mortii interioare, pericolul vidului
sufletesc, in fapt asfixierea sufletului de
agresiunea abjectiei umane. Transfi-
gurarea simfonica a unor teme si motive
precum: toamna (este reiterata de cca. 19
ori), ingerul, orasul, soldatul, iarna,
scrisoarea, pumnalul, copildria, tramvaiul,
gara, sufletul, spitalul, fotografia uitata,

strada etc. naste o stare poetica transpa-
rentd, tragica si absurda in acelasi timp, de
ti ,se vede sufletul” si te determina ,sa fugi
intr-o limba necunoscuta“. Fuga de sine,
de celdlalt, de lume, pierderea credintei
etc. scriu, postmodernist, muzica elegiaca
a volumului /mblanzitorul de iluzii.

Limbajul poetic inconfundabil, marca a
scriitorului autentic (atentie! exista, totusi,
pericolul caderii in manierism) este simul-
tan expresia spiritului si a sufletului: ,pla-
tind in triajul g&rii/ prin artere mi circuld/ o
copenhagéa de iluzii/ iarna de aspirind de
catifea/ de penicilind/ Danemarca si frigul
de cuart/ mangaind poezia/ ca un pumnal“
(Vocea poetului, p. 33). Performanta poe-
tica a lui Petru Scutelnicu este generata de
algebra superioard a spiritului ce confi-
gureaza sub lirica cerebrald, misterul omu-
lui ce ,prinde cu sufletul gheata lumii“ (v.
Omul, p.40), incat ,absurdul semnificativ*
(Célinescu) prinde contur atunci cand te
astepti cel mai putin: ,Cutitul de argint/ este
o strada/ sau o ftristete/ bezna hohoteste
prin fereastrd“ (Scrisoare la vreme de
seard, p. 32). Conciziunea poemelor, lapi-
daritatea versurilor, tristetile iremediabile,
rafalele de singuratate, privirile de cuart,
melancoliile insangerate, anxietatile po-
tentate de o iarnd definitiva, starea de
Ltoamnad ghimpata“, senectutea (pre)sim-
titd ca o amenintare, minciuna vietii inclusa
in ,copenhaga de iluzii‘, modul atipic in
care isi cheltuite ,insingurarea”in fiecare
zi, nepdsarea existentiald, ,gerul din
provincii“, senzatia de lume expiratd, ce
convietuieste intr-un azil de batrani, absur-
dul ce se insinueaza in progresie geome-
tricd etc. sunt tot atatea inginerii poetice
ce-si ratacesc insusi autorul, ntr-un labirint
borgesian, construit chiar din iluziile celui
ce se visa ,paznic la floarea de maces".

Petru Scutelnicu apara cu aceeasi forta
de (auto)iluzionare frumusetea lumii; ,figu-
rantul dintr-o piesa oarecare/ buiméacit de o
rafald de singuratate/printre flori de catifea/
si logaritmi in baza doi/ prin ceaté/ de mar-
tie/ ochii tai de cuart/ nici o toamna nu mai
trage la peron/ in orasul palmuit de
nepasare” (Lectia de matematica, p. 36).
Tendintele de eroificare, de sanctificare si
de tabuizare (v. Ruga, p. 8; Cuvinte, p. 15;
Tristetea unei clipe, p. 24; Drept la replica,
p. 29; Viata, p. 43; Copilaria, p. 55; Frigul
ostenit, p. 62; Strada, p. 73 etc.), sunt ate-
nuate de melancoliile ,torentiale” de
sorginte bacoviana, de ludicul barbian si de
cumintenia pamantului specificd oricarui
poet ardelean ce se imbata cu poezie si cu
virtute, respectand, in principiu, toate inter-
dictiile.

De fapt, aici am vrut sa ajung. Interdictia
omniprezenta in lumea in care trdim naste
nevoia de iluzie poetica, potenteaza
maretul mister al existentei de care suntem
fascinati si intuitia liricd, mai exact intuitia
purd necesara poetizarii: ,pasarea maias-
tré/ iti tulburd cerul din privire/ ti se face
seara/ prin salcii incovoiate de somn/
primavaréa atat de cadancé/ incat se intorc
salcadmii acasa/ viata zornaditoare/ pe
Covaci si Gabroveni/ viatd indepartatd/ iti
prind o stea cazatoare/ in mijlocul inimii
(Ai putea sa atingi melancolia, p. 72).

Arta de a vizualiza starile, ideile, iluziile,
interogatiile, mirarile, revoltele etc. trans-
forma vol. Imblanzitorul de iluzii intr-o pic-
tura oarba, ce se aude in loc sa se vada
(apud. Leonardo Da Vinci). Se aude muzi-
ca unui suflet ce se crede tradat de iluzii,
de prieteni, de lume. Il asigur pe redac-
torul-sef al revistei ,Plumb® iluziile nu
tradeaza niciodata. Noi suntem cei care le
tradam. Noi uitdm ca cine tradeaza se
tradeaza. Cu siguranta, poetul Petru
Scutelnicu va continua sa cugete (adica sa
se iluzioneze la modul absolut), sa scrie
,carti de zapada“ (v. si poemul cu acelasi
nume, p.74), sa viseze la ,fantani salba-
tice” si sa mangaie ,poezia, ca pe un pum-
nal“.

iulie - august 2015
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