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Viata in postmodernism

Traim intr-o epocd marcati de contro-
verse, de predominanta politicului in sfera
V|9t|i sociale, de avansul tehnologiei de
varf, de amalgamuri spirituale. lar atitudi-
nea fatd de lumea contemporani este
reflectata cel mai bine de ,POSTMODER-
NISM", cel mai de seama fenomen cultu-
ral actual ce depaseste sfera stilurilor artis-
tice, fiind totodata o prezentare relevanta a
societatii in ansamblul manifestarilor ei.

Ng putem sa ignoram faptul ca artistii
trebuie sd se exprime intr-o lume saturata
de culturd — in care comparatiile cu valo-
rile trecutului cultural sunt om'niprezenten
pe de o parte, iar pe de alta parte, intr-o
lume care tinde sa respingd cultura in
favparea unor valori tehnologice si a unor
satisfactii imediate oferite si promovate cu
insistentd de mass media. Foarte multi
din;re noi, in special cei tineri, nu-si pdt
aminti o vreme dinaintea televiziurii, a
complexelor de magazine, a nebuniei
soselelor, a erei calculatoarelor, a explo-
Zilor muzicale de tot soiul. Ei sunt deci
obisnuiti cu succesiuni rapide, discon-
tinuitdti, intreruperi ale atentiei, o cultura
care poate fi placutd si dispretuita simul-
tan. Structura de simtire a acestor oameni
este o indiferenta stiutoare. Forurile auto-
ritétii le-au provocat insd dezamagire, iar
imbinarea pasiunii cu politica ii irita.

,Postmodernismul” denota de obicei 0
anumita constelatie de stiluri si tonuri in
produse culturale: copiere, goliciune, un
sentiment de epuizare, un amestec de
niveluri, forme, stiluri, o savurare a repli-
cilor si repetitiei, o luciditate care dizolva
devotamentul in ironie. Postmodernismul
este inteles in mod optim nu doar ca stil,
ci si ca orientare generald, ca o structura
a simturilor, ca un mod de percepere Si
traire a lumii si a locului nostru in cadrul ei
(sau a imposibilitatii de definire a lui). In
cazul postmodernismului, juxtapunerea
este distincta — exista o constiintd voita de
sine, un patinaj care desparte ironia de
disperare sau solidarizare. Picasso,

Ppund, Joyce si Woolf au tunat si fulgerat
si au facut foamete, fiecare in felul sau.
Creatiile lor radiau de pasiune pentru o
lume si 0 arta noua.

Intr-adevar modemismul a spart coe-
renta, intregul unitar, iar cioburile sunt
sursa de delectare a postmodernismului.
Postmodemnistii de azi sunt blazati; ei au
vazut deja totul. Ei zambesc cu aerul
omului atotstiutor. Ceea ce distinge fe-
nomenul postmodern sunt actul deli-
berat si o constiinta a epuizarii. Post-
modernismul apartine culturii capitalismu-
[ui multinational, sau este cuplat cu ea,
sau corespunde cu ea, sau exprima
aceasta culturd, o culturd in care capitalul,
acea abstractie transferabild la infinit, a
abolit particularitatea ca atare impreuna
cu eul coerent in care istoria, profunzimea
si subiectivitatea se unesc. Valoarea utili-
tard a fost invinsa de universalitatea va-
lorii de schimb, Masina caracteristica
acestei perioade este calculatorul elec-
tronic, care introneaza fragmentul, ,bitul”
si_ concomitent proslaveste procesul i
reproducerea, prosldvire imitatd de arta
postmoderna. Postmodernismul poate fi
considerat si un fenomen — urmare, sau
un joc al asteptarii, deoarece noi traim
intr-un moment cultural prelungit care
este imponderabil intr-un mod bizar,
umbrit de revolte incomplete, bantuit de
absente — o Contrareforma ce asalteazéa o
Reforma neterminata, sau mai bine zis,
de-abia inceputa. Din acest punct de ve-
dere, postmodernismul respinge continui-
tatea istorica si se plaseaza undeva din-
colo de aceasta continuitate, dat fiind fap-
tul cd istoria a fost fracturata — de viziunea
unui eventual sfarsit material al istoriei,
viziunea cultivata de bomba nucleara, de
Vietnam, de stupefiante, de revoltele
tineretului, de miscarile pentru afirmarea
drepturilor femeilor si ale homosexualilor
— in general, de fenomenul de eroziune
suferit de acea universalitate falsa si nefas-
td intruchipatd de acea sfanta treime

piramidald a Domnului, Stiintei si Statului.
Credinta intr-o domnie a progresului sub
auspiciile acestei sfinte treimi se afla la
baza supozitiilor noastre conform cérora
lumea este guvernata de o oranduire
liniard, o succesiune istorica si claritati
morale. Premizele vechiului complex cul-
tural au fost insa distruse de contradictii
culturale. Efervescenta culturala a anilor
'60 a naruit fundamentul unui edificiu
moral subred, dar noua cladire nu a fost
ridicatd incd. Asadar, postmodernismul
renuntd la dane de acostare, deoarece
vechile certitudini s-au destramat.

El se straduieste sa exploateze pe cat
posibil serialitatea, recircularea la infinit i
repetitia, deoarece o parte atat de mare a
realitatii are un caracter serial. Dar post-
modernismul, se remarca si prin goliciune
intrucét stie ca industria culturii faureste
aproape toate bunurile culturale cu scopul
de a le vinde. Referindu-se la acest
aspect, celebrul actor Marlon Brando,
spunea: ,Nu mai sunt artisti. Noi suntem
doar oameni de afaceri. Comercianti. Si
aici nu mai incape arta. Picasso este pen-
tru mine ultimul mare artist’. Totodata,
postmodernismul doreste sé faca cunos-
cut faptul ca este in cunostintd de cauza,
demonstrandu-si in consecintd superiori-
tatea fatd de piata nimicurilor. Spirala de
ironie ce rezulta fie cé ia in deradere jocul
jucandu-l, fie ca il joaca ludndu-l in
deradere. Postmodernismul este o arta a
eroziunii. Mesajul lui este: fa tot ce poti
face cu stagnarea si capituleaza onorabil.
lar frumusetea, privatd de forta ei critica
intr-0 epocé a suprematiei ambalajului, si
degradata la rolul de ornament al realitatii,
este in consecinta eliminata de pe agenda
postmodernismului. Postmodernism ce
pare sortit sé fie o intermitenta. Totusi, ma-
surarea timpului istoric este o treaba
inselatoare. Intermitentele pot dura foarte
mult timp — si cine numara anii?

Romulus Dan BUSNEA

Anul ,Irimescu”

Considerand sculptura tematica a lui Irimescu, la care si forma
si spatiul isi au independenta lor si mai addugand si cateva din
portretele sale de mare profunzime, ne aflam in perimetrul unei uni-
versalitati de o deosebitd extensie la care arta daltuiri, in istoria ei,
nu a putut s rAmana numai aici, imperativele, principiile, ca si ce-
rintele sociale — acestea din urma avand o preponderentd mai
mare decat la o altd artd — conducand-o, mai mult sau mai putin,
inspre sublimul estetic. Daca un Alberti spunea, prin Renastere, ca
atunci cand sublimul artistic se infaptuieste, de la el nu ai nici ce
scoale, dar nici ce adduga, acel ceva trebuie considerat, mai ales
inspre secolele noastre, ca apartinand, nu numai formei, ci Si
ideilor sau cerintelor sociale, toate apartinand momentului istoric
dat. De aceea si noi vom incerca sa delimitam masura de sublim
estetic, nu numai dupa dalta, ci si dupa gandul si forumul care au
coordonat harul creator al artistului si care au conditionat nasterea
unei noi intruchipari sculpturale.

Parametrul formei, al spatiului ca un factor determinant in
desivarsire la care zabava retinei, ca si harul mainilor au dus la
zamisliri de o mare echilibrare, vecine in adevar cu vesnicia si de
0 masura din care cu greu ceva mai poate musca. Portretul flo-
rentin sau Floarea, Fetele de pe banca sau In asteptare, impre-
sioneaza. din acest punct de vedere, muit. Si, intr-o egald masura,
ochiul se opreste, in sensul absolut al cuvantului, la acel Cap de
Domnitor sau Fete la fantana, sau la Fata cu mandolina. Si asa
cum remarcam si odinioara, Nudurile sale, incepand, cu acel ce
ne oferd o mare bogatie coregrafica si terminand cu celdlalt, sur-
prins in plind confruntare cu cotidianul, toate sunt desévé;giri, |n
primul rand ale naturii si, in considerare estetica apoi, ale maiestriei
autorului. Toate sunt poeme de moment ale formei in sine, la care
perfectiunea nu e numai creativa, ci si selectiva. ;

-Alaturi de aceasta, avem i picurii de timp pe care nemiloasa
clepsidra i lasa sa-i scape in jos. La asa ceva, aceste farame sunt,
pe de o parte, destramari ale trecerilor, iar pe de alta, ele se recom:-
pun in ganduri si idei. Un Moise dand Tablele Legii si un Sfantql
Gheorghe omorand balaurul, o Meditand, Durere sau Copil
dormind, toate desfasoara in fata lor linearitatea unor neprevazute
deveniri. Cata dinamica cuprind in ele cele doua Cavalcade cava-
leresti, sau ce mare bogétie de sublim sonor emana Tarancile
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cantand, ca si un alt sublim, acel de iubire, pornit de la impresio-

- nanta revarsare de Maternitati. Ce zi bogatd deschide, pentru
_ multd vreme, o Dimineat la fereastra, dupa cum, tot pentru multa

vreme, ce noapte incarcatd de durere sta in fata Madonei din
Pieta.

-Cu o aceeasi relativitate a criteriilor noastre, sa amintim, in
continuare, cateva doar din creatiile irimesciene la care viziunea de
spatiu si cu acea de timp se insumeaza in a ne convinge despre
superlativul statuar. Sunt, in primul rand, acele portrete bogate in
multitudine sufleteasca si concordante, in acelasi timp, cu modelul
plastic la care autorul a apelat. Portrete de exceptie, din care
amintim, cat ne putem permite, pe un Enescu sau un Sadoveanu,
pe un Bancild sau pe un Puskin. Nu avem voie sa trecem usor
peste acel Brancusi, aureolat de propria sa Arcada si existent intre
cele doud taieturi ale propriului sau infinit. Eminescu, impreuna cu
al sau Luceafar, alcatuiesc un spatiu si un timp inseparabile. De la
Edenul biblic si pana la Pacea interumana se supun toate celelalte
- Sandra, Candelabru, sau, mai ales, algoritmul Compozitie
binar — la 0 aceeasi legitate a unei simetrii duale, a unor perfecti-
uni din care cu greu o forta oarecare, micro sau macro, ar putea
musca din ele. Compozitia mai sus amintitd, ca o orizontalitate,
raspunde la filosofia verticalitatii din Orga Il, un raspuns nu cir-
cumscris doar unui demers caligrafic, ci si unei intregi problematici
existentiale. Mai adancind sublimul din Orga Il, aceasta Lume ca
vointd si reprezentare a lui a fi, putem considera lucrarea fara
pereche a autorului ca prefigurdndu-se in Arta poetica a sa, 0 Arta
a unor creatii care stau la frontiera dintre o Leda si un Nud.

Succesiunea noastra continua, fie cu perechile de Pegas si
Apollo sau de Surori, cu moleculara Mama si copil, si cu suita,
bogata in semnificatii ~ Viviana, Eutherpe, Sapho, Fata cu lira,
Harpa. Si aici, Pieta Il ramane o complexa Tema cu variatiuni
asupra unui binom existential care, in acelasi timp, se si compune,
dar si recompune simultan, oferind gandirii noastre duala fiintare a
unei monade ancestrale. Asemeni tuturor comentariilor noastre,
Torsurile - in general in sculptura si in mod deosebit la Iimescu
- desi partiale, prin absenta pértilor celor mai categorice ale unui
corp uman, raman, tocmai din aceastd cauzd, ca fiind cele mai
cauzatoare de infinit hermeneutic si de plenitudine somatica.

Un pas neinsemnat creionat de noi, cu ajutorul caruia am simtit,

pe masura sensibilitétii noastre, méretia sublimului irimescian.
Gheorghe A. M. CIOBANU
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Stefan
Pelin

Initiativa generoasa. Cartea profesorului de istorie Stefan
Pelin, Tg. Ocna. Momente si personalitati, f.I. Ed. Apollon,
2002, col. ,Document’, beneficiazd de efortul generos al
sponsorizarii de catre firma BCD INTERMED din Constanta,
al carei patroni — Dorina si Costica Nicolae Bucur — comit ges-
tul (de mare noblete sufleteasca) ,in memoria bunicilor lor,
serg. Costica Bucur si serg. Nicolae C. Balan, originari de pe
meleagurile targ-ocnene si combatanti in cele doua razboaie
mondiale. Prinosul lor de recunostinta s-a materializat intr-o
carte frumoasa ca obiect cultural (coperta color, hartie alba,
iconografie impecabild), de interes pentru istoria locala.

Structuga volumului Profesorul Stefan Pelin valorifica, in
cele optzeci de pagini ale cartii, un pretios material istoric si
cultural, dispus neuniform in capitole informative de genul
,Scurt istoric al localitétii Targu Ocna” ori ,Monumente isto-
rice” si in liste nominale gen ,Oameni de seamd fii ai orasului
Targu Ocna” ori ,Eroi targocneni”, dezvoltdnd indirect teza
existentei unui areal spiritual de mare valoare pe Valea
Trotusului. Trebuie mentionat ¢4 numeroase documente ori
dovezi materiale se regdsesc etalate in muzeul de istorie
locald al orasului Targu Ocna si in spatiile interioare ale
Monumentului eroilor de la Magura Ocnei, devenite muzeu
prin propria stradanie si carora le este in prezent custode.

Diletantism publicistic. Fireste, intentia majora a carii
ramane respectul pentru trecut si sensibilizarea contempo-
ranilor fatd de actorii si faptele lor dintr-o istorie glorioasd.
Publicistic insa, materializarea intentiei prezintd multe nea-
junsuri, care impieteazd asupra fondului stiintific. In primul
rand, volumul se constituie dintr-o insusire de date istorice cu
impact local, f4rd a avea suportul necesar al unui comentariu
cu valente stiintifice, iar cand acesta se produce, pare defici-
tar in interpretarea informatiilor. Aceasta maniera diletantd de
lucru atinge cote impardonabile de stangacie in capitolul VI,
unde sunt consemnati ,0amenii de seama” ai locului, dispusi
intr-o listd cu 32 de nume si apoi, mare parte din ei, insotiti de
prezentari telegrafice si eliptice, eludand registrul tipic lexi-
cografiei si inserand fie erori de informatie, fie aprecieri
nesemnificative. Sunt mentionati, printre altii, Costachi Negri,
lon Catina, Vasile Diaconescu, Daniela Caurea, Mihai
Dragan, Gheorghe lordache, lon Frunzetti, Radu Rosetti, lon
Chiriac, Gheorghe Sprinteroiu, Dan Sandu, Gavrilovici Ernest
(am respectat ordinea impusa de autor), in dreptul unora din-
tre ei cu precizdri pleonastice de tipul: Daniela Caurea, scri-
itoare, poetd, talent; lon Chiriac, scriitor, poet, editor (?) - lasi;
Dan Sandu, prof., poet ,Vami rastignite” (am respectat litera
consemnarii). Orice listd, chiar de nume reprezentative ale
locului, trebuia s& contind, in dreptul tuturor, macar datele li-
mite biografice, truvabile in numeroase dictionare (si, se vede
bine, necercetate de istoric). In dreptul micromedalionului
Daniela Caurea, se consemneazd la un moment dat:
,Publicatii postume. Nu ucideti pasarea alba, 1985 si 500 de
debuturi literare, 1991", producand, prin insertia celui de-al
doilea titlu, confuzie. Mihai Dragan e notat cu doar doua
lucrari (eliminand valoarea sa contributie de eminescolog),
ultima cu titiul B. P. Hasdeu (sic!). lon Chiriac e nascut la ,5
octombrie 1941 in satul Caraclau — din Tg. Ocna” (ce sa
fnsemneze aceasta? de cand Caraclaul face parte din Tg.
Ocna?). Fiind o carte datatd 2002, informatiile de natura bi-
bliografica din dreptul scriitorilor sunt lacunare, in mare parte.
La Dan Sandu, este consemnat doar volumul Vami rastig-
nite, de exemplu, desi, de la debutul din 1997, a mai publicat
cateva carti s.a.m.d. Cel putin acest capitol, care se vrea,
Tntr-un anume fel, si literar, reprezinta un esec total din punct
de vedere publicistic (de informatie si de interpretare a ei),
avand aerul consemnarii datelor, pur si simplu, din auzite. Un
mod zvonistic de a aborda o chestiune de istorie literara,
nedefinitd (aceasta-i realitatea) nici in muzeul local, compar-
timent fara nici o rigoare stiintifica.

Idionsicrazii bibliografice. Poate ca nu mi-ar fi atras atat
de mult atentia acest volumas, semiistoric si semituristic,
daca autorul nu preciza, in finalul unei ,Introduceri”; ,In mu-
zeul de istorie locald al orasului Tg. Ocna exista o colectie de
lucrdri intitulatd ,Oameni de seama fii ai orasului”. Unii
cercetitori mai tineri care in treacat fie spus, s-au inspirat din
aceste lucrdri, nesocotesc cd ar fi necesar amintirea lor in
cadrul bibliografiilor folosite”. M-am caznit sa citesc in bibli-
ografia cartii numele si titlurile cartilor unui mai tanar confrate
in ale istoriei, profesorul Corneliu Stoica. Nu am gasit.
Diferenta, mi-am raspuns, consta in maniera de abordare a
istoriei locului; stiintifica, in cazul lui Comneliu Stoica si (evi-
dent), pseudostiintifica, in cazul lui Stefan Pelin.

noiembrie - decembrie 2003
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