
Cînd Grillparzer spunea că Schubert „a făcut 

poezia sa cinte şi muzica să vorbească" elogia un 
compozilor-poet, primul mare creator de lieduri 
din istoria artei sunetelor şi, în acelaşi timp, cea 
mai fericită expresie consubstanţială a împreună­
rii de pînă atunci a versului şi viersului. Era, 
putem spune, o regăsire, fiindcă la obîrşiile ei 
vorbirea trebuie să fi fo t „cînlată", cuvintele in­
tonate „melodic", fluxul exprimării deopotrivă a 
af ctclor ş i gîndurilor - înainlc ca acestea, 
devenind convenţii, să Ic poală şi ascunde. In 
orice caz, de la marile poeme şi epopei ale di­
feritelor popoare, gazclurilc poeţilor persani ş i 

p înă la versurile clin Lorca - pc care le auzim 
un ori acompaniate de chitară - rapsozii, barzii, 
trubadurii, poeţii limpurilor moderne, au p ăstrat 

li ra , s truncl , nu numai ca însemn d coraliv tra­
c!Hional , c i ş i ca o uneallă. Vcrlaine scria în 
prima ta ntă clin Art poetique: ,,De la rnusique 
ava nt tou tc cho e ". Pe de altă parte , Poe îş i 

as iguras locul de frunte în lit eratura americană 
prin simţul sau pcnlru ,,,,valorile muzicale " ale 
cuvintC'lor, ale form elor de versilicatic, Am po­
menit doar două nume (p car le înlîlnim ci­
ta te în Sonetul bacovian din ciclul „Plumb"), 
da r ex emplele se pot multiplica mereu. 

Lăsînd la o parte excepţiile extremist ele f -
lui celei furnizate de poetul J ean Moreas, care-şi 

încheia orgolios-narcisic un volum cu „Defense 
de deposer la musiquc ", punerea versurilor prin­
tre portative reprezintă un indiciu convingător 

de autentic suflu poetic, ele certă valoare artis­
tică a acestora. Prin folosir ea cuvînlului, poezia 
nu poate d ivorţa ele convenţiona lul lui, de seve­
ri lal a preciziunii. Limit le , îngră dirile s înt însă 

depăşite, spar te, în ali an ţă cu inefabilul muzical. 
J\u r cunoscut-o şi afirma t-o nu o d a lă scriitori i 
ele pri ma mărime ca IIc ine, poetul prefera t al 
au torilor romantici de lieduri, E. Th. H offman n, 
roma ncierul-muzician ( ,,muzica înc pe acolo unde 
înce l ază poezia"), Baucle lairc, care îl adora pc 
Wagner (în „La Musiquc" scrie : ,,La mu siquc 
souvcnl m prcncl comme un m r ! / Vers ma 
pâlc <:'> to ile" ). 

. Se poat_c _a firma ca în nici una clin operele poc­
iilor romani , el e la Văcăreş ti la tinerii el a tăzi 

nu se întîlnesc mai mulle semne ale r aporlurilo1'. 
poeziei cu arta sune telor cl ccî l în opera lui Ba­
covia - Baudelairc-ul poeziei noas tre. Aflăm din 
l ctura v i ţii poe tului că el a asculta t muz i că ş i 

a cîntat din gură şi la vioară , că avea un fin 

Universul poetic al lui Bacovia es te pictural. 
Decor urban, decor de tea lru, lume ar tifici ală , crea lă 

prin convenţie , imaginea plas tică apare pentru a 
face posibilă apa riţi a măş lii contorsionate de sufe­
rinţă a poetului - protagonis tul unui ultim ac t 
simbolic pc care-l j oacă o lume perimată - decli­
nul. Pcnlru a-ş i rosli profe ţiile poe tul s imbolis t 
arc nevoie de o potenţare nouă a liniilor şi de 
o va loare aparle , încă rca t ă de semnifica ţii , a cu­
lorilor. Dacă George Bacovia s-a ridica t ca v i­
braţi e lirică mai presus de prc lentiile progra­
ma tice, ele moment, a le simbolismului ş i ale ori­
că rui all curent lilcrar clin vremea lui, fenome­
nul se datorează picturalită ţii, marii pulcri ele 
suges ti e vizuală , ş i prin aceas ta a fec tivă a ima­
ginilor lui. 

P iholog ic vorbind poe tul era un mare vizual. 
Era capabil să imagineze to tul în fo rme plas tice 
ş i î n culoare. Asocia , în făurirea imaginilor, 
munca ele piclor cu cca de her ald al sen timen­
telor omcneşli, adică le găsca corcsponclenlul 
simboli c în linii, va loraţii, umbre ş i culori. 

Pentru aces t adevăr pledează coordonatele o­
perei, frecvent analizate prin apel la elementul 
vizual şi pulerca lui de sugestie, cî t şi via ţa 

cu da l Ic ei es nţiale. Viaţa lui George Baco­
via, ca a oricărui alt artist, poate fi cilită ca o 
imensă paranteză explicativă la opera sa. Ea s-a 
deschis cu un succes al desenatorului. Intr-acte­
văr, în timp ce un alt mare băcăuan, Nicolae 
V ermont, se distingea, alături ele Ştefan Lu­
c}1ian, în pictura românească poslgrigorcsciană, 

lmărul George care nu era încă Bacovia, a obţi­

nut în 1899 premiul I pentru „des n artistic el e 
pc natură ", la concursul pe ţară al Tinerimii 
române. Şi s-a înch iat, imensa paranteză, cu 
op ra de migală a celui care după 1950 a ilus­
trat volumul „Istoria cullurii oile ne ", clupă cum 
dă mărluric Agatha Grigorescu-Bacovia. Aceste 
coorclonalc ale vie ţii artis tului par a fi conclu­

dente. Muzicalitatea şi plasticitatea imaginilor 
sal~ _s e clatorea~ă desigur obiectivării unor apli­
tucluu native bmc dezvoltate, care-i fecundează 
capacitatea de a imagina. 

George Bacovia plîngc în numele unei finali­
tăţi inexorabile exist enta oricărui lucru finit, a 
oricărei fiinţe limitate în spaţiu şi timp, deci pie­
ritoare. Fiinţele şi bucuriile lui sînt proiectate 
pc fondul infinitului care le va absorbi 
în neant, mai de vreme sau mai tîrziu. De aici 
marea nevoie ele uitare şi abstragere în erotism 
şi conştiinţa însoţită de ironie a inulililăţii aces­

tui ac~ de evadare, în genere a oricărui gest. 
Exccptte face poale contemplarea continuei că­

ci_ ri, a mişcărilor de declin . Tonalitatea plumbu• 
ne a P: rspeclivelor adînci, dar fără orizont, pre­
merge 111 arta noastră univer. ului bacovian şi 

este explicabilă istoric şi social clupă deceniul 
al 7-lca, cînd clasel e slăpînitoarc renunţă la 
orice veleităţi rcvolutionarc. 

In plastică tonalitatea plumburie o întîlnim în 
pădurii amutile de groaza gerului, în ceaţa care 
cuprinde mulţimea de trunchiuri văzute de Ion 
Anctrcescu. La marei clasic al picturii româ­
n ş ti „Pădurea ele fagi" ( 1880), şi întristările de 
după perioada el e la Barbizon păstrează în sub­
stanţă credinţa faţă de natură, nu constituie un 
simplu decor pentru eul subiccliv. Ion Andrccscu 
poate fi apropiat ca tonalitate, mai ales pentru 
un le sublilităti ale cenuşiului, de poetul plum­
bului, dar în substanţa gîndir.ii şi simţirii lui 
rămîne un pictor al satului şi al naturii. Numai 
prin unele t eme hiberne şi prin alractia spre 
„ tîrguri" el prevesteş te refugiul de mai tîrziu 
al simboliş tilor în lumea cilaclină. Pictorii au 
rămas credinc ioşi modelului, e i au plecat el e la 
natură spre subiect, pe cîncl poe ţii şi-au permis 
o libertate mai mar , înccrcînd să transforme 
natura înconjurătoare prin mc laforcle imaginate 
şi impuse ele ambiţia ului creator. 

George Bacovia este un vizual, dar nu al 
memoriei fidele, ci al transpunerii voluntare, al 
exteriorizării unei stări proprii de spirit, el obi-
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I 
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simt muzical ce vibra atît în intimitatea mediului 
familial cit şi în faţa peisajului sonor exterior, 
că încerca chiar să compună, că adopta versuri 
melodiilor pe care le imagina, că a condus o or­
chestră ş.a.m.d. Astfel se poate explica abun­
denţa termenilor şi expresiilor specifice muzicii 
ori folosite şi în muzică, în numeroase poezii. 
Uneori, ca titluri (Largo, Marş funebru, Nocturnă, 
Balet, Requiem, Romanţă, Piano, Din liră, Se­
renada, Dies irae, Baladă). De cele mai multe 
ori în versuri, căci „muzica sonoriza orice atom ... " 
In strofele bacoviene „cîntă" felurite instrumente 
şi glasuri, se asamblează concerlc, simfonii: cla­
virul, vioara ( cu variantele lăuta şi scripca), pi­
culina, flautul, caterinca ( caterinca-fanfară , flaş­

neta) şi muzica de gură, harmonica, goarna, 
fluierul, ţambalul, harfa şi orga. Pasărea îşi „mo­
dulează" cîntul, ,.s-aud orchestre şi fanfare", ,,co­
rul curge "; vijelia lui Decembre sau zilele poe­
tului alcăluicsc „simfonia" iar „In toamna vio­
le tă compozitori celebri / Au aranjat un vast 
concert". Totul sună într-un fel sau allul: ,.Bu­
ciumă toamna"... ,,Ţîrîic ploaia"... ,,Tălăngile , 

trist / Tot sună ctogil" ... ,,sună arama în noaptea 
deplină", iar în „Seară tristă": ,,Barbar, cînla 
femeea-aceca / Tîrziu, în cafeneaua goală ". In 
inima poetului cînta valsul provincial : ,,La gea­
muri, toamna cîntă fun rar / Un vals îndoliat şi 

monoton"; ,,In oraş suspină un vals din fanfară". 
Sînt numai cîteva clin imaginile obsedante , pline 
de evocări ş i sugestii ale mediului sonor diurn şi 
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cei depresive. ,,In odăile cu uşile deschise, tîrziu ... 
nu sînt tablouri, nici a lbumuri cu fotografii vechi, 
nici cărţi vestejite , însă acestea toate stau în 
tăcere , le ascult din mica odaie, la un foc de 
lampă". De la aceaslă pîlpîire a imaginaţiei flux ul 
merge spre exterior. Mai înlîi văd ochii minţii. 

Apoi ideile sînt traduse în simboluri plastice. 
Vizualul este pregnant şi mărturisit „cu un 

creion de grafit, culoarea gri, sau plumb am 
transpus citeva momente aici", spune George Ba­
covia despre poemele sale în proză, ascmănîn­

du-le cu schiţele în creion. Din griuri descom­
puse, oxidate obţine pate ticul galben şi de aici 
µal ela ajunge repede la pre ferinţa pentru tona­
lităţi sumbre. Nu copiind natura, nu furat ele 
culorile ci, ci privind-o el e cele mai mullc ori 
indirect, prin oglinda clin camera frumoas ei 
Magda, ca într-un mit platonic, poetul o rcco'm­
pune, refuză rozurile şi albastrul prea difuz al 
optimismului pcnlru a converti totul înlr-un do­
liu viole t. 

Arti;>;tul este, în condiţia burgheză a societă­

ţii, un înstrăinat şi George Bacovia vădeşte a­
ceastă înstrăinare mai ales prin sentimentul sin­
gurătăţii, claustrarea inle leclualului într-un decor 
urban dezolant, de prăbuşire şi descompunere. Ca­
sele clin jur au fizionomii bizare de castele pără­
site sau el e cimitir, iar cînd culorile amurgului 
le cuprind, strălucesc doar cu fosforescenţă de 
putregai. Decorul oraşului bacovian se apropie 
într-un fel etc „Mahalaua Dracului", pictată de 
Ştefan Luchian care cunoaşte gustul prăbuşiri­

lor, clar care mai păslra în perioada de pînă la 

1907 un anumit cult pentru policromia pitorească. 
Lucrările lui străbătute ele nerv, subtil nuanţat.:? 

în cenuşiu se apropie mai mult de nevrozele lui 
George Bacovia. Şi mai aproape au păşit unii 
dintre discipolii lui, ele pildă, Victor Mihăilcscu­
Craiu, cu cenuşiurile din perioada anlebclică. în 
ansamblu lucrările postimpresionislc care şi-au 

ales ca tematică suburbiile sorctict c, inadaptabili­
tatea ţăranului la noua condiţie de civilizaţie, pot 
accepta ca subi ect versurile: 

,,Prin măhălăli mai neagră noaptea pare ... 
Siroaie-n case triste inundară 

Şi-auzi tuşind o tusc-n sec, amară -
Prin ziduri vechi c slau în dărîmare ". 

N efiind alît o simplă constatare a stării mediu-
lui exterior, cît o transcriere a slării ele sp irit, ruina 
mahalalei este tot una pentru po tul simbolist, al e­
pocii burgheze, cu sufocanta atmosferă el e provin­
cie mic-burgheză. Oraşe ale periferiei econo­
mice devitalizate, tîrgurilo erau locuri în car ~ 
oamenii se simţeau mai singuri elecît oriunde. 
Tîrgwrile în care nu se intimpla nimic, în a că­

ror nimicnicie intelectualii erau izolaţi de mase, 
constituiau o rcalitalc a epocii pc care o ilus­
trează George Bacovia, o realitate pe care el 
o transferă în disperarea spiriluală a unei singu­
rătăţi lot mai accentuate. Şi, cum avea o imagi­
naţie vizuală ieşită din comun, poetul va încerca 

nocturn în care a trăit poetul „pierdut într-o pro­

vincie pustie ". 
Ne-am mulţumi cu prea puţin dacă am reduce 

chestiunea muzicalităţii operei unui poet la p re­
z nţe accesorii, la ingrediente ( ,,Grcerul zim­

ţează noaptea, cu nimic"), la un inventar de vo­
cabular, de termeni împrumutaţi şi expresii aso­
ciate. Muzicalitatea lui Bacovia este o calitate 
intrinsecă a versului său, ea sălăşluieşte în con­
turul lui etc o melodicitate particulară , în rilmul 
slrîns, cadenţele ş i accentele pregnante, disonan­
tele specifi ce, îrt simetrii ş i mai ales asime trii, în 
obsesia repe t ărilor, a pedalelor şi recitativelor, a 
unitematismului, în sta tica opusă dinadins mişcă­

rii, în modurile defective şi armoniile eliptice , în 
nuanţele şi limbruril e subtilizate chiar înlre albul 
şi negrul clapelor clavirului. Rezonan(ele lor 
mate nu sînt acelea ale unor monede străvechi 

şi ele pe alle tărîmuri. E drept că în e le nu în­
tîlnim stereotipuri de artizanat naţional, folcl o­
rism nedegerat la temperatura autenticei indivi­
dualităţi cr atoare , clar ros tirea lor potriv ită evi­
denţiază acel „joc de verigi armonios", acea „no­
bilă caclentă " et c care vorbea Arghezi într-un ar­
ticol inlilula t „Muzica limbii românc;c ti" ş i publl­
cal în revis ta „Muzică şi poezie" clin aprilie 
1936. Bacovia ş i-a durat versurile sale înlr-o pe­

rioadă cînd - mai spunea au Lorul Cîntării 

Omului - ,,de la cărţile copiilor ele curs primar 
ş i pînă la profesorii şi pseudoinleleclualii care 
aveau acces să cuvînlezc la radio în vorbit, scris 
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să zugrăvească în culori singurătatea , să dea 
culoare acestei lipse ele subs tanţă , neantului su­
fle tesc în care se scufund ă. A mărluris il chiar 
prcclilectia sa penlru procedeel e pi c turale în­
Lr-un interv iu publicat în paginile „Vie \ii lilc­
rarc " clin 1929, cîncl spunea: ,,Pic torul întrebuin­
ţează în meş teşugul său culori.I c : alb, rosu, 
viole t. Le vezi cu ochii. Eu am încercat să le 
r edau cu inteligenţă prin cuvinte. Fi ecărui sen­
tim ent îi corespunde o culoare. Acum în urmă 

m-a obsedat galbenul, culoarea deznădejdii.. . În 
plumb vă d culoarea galb enă . Compuş ii lui dau 
precipitat galben. Temperamentului meu îi con­
vine această culoare. După viole t şi alb am e vo­
lua t spre galben. Plumbul ars c galben. Sufle­
tul ars c galben". Unii au pus la îndoială since­
ri lalea acestor destăinuiri, au crezut că desco­
peră aici o convenţie în plus, un artificiu . De 
fapt George Bacovia vedea astfel lumea, şi o ve­
dea astfe l cu mull înainte ele a fi intervievat. 
Intr-un poem în proză (Valuri) publical în 1921 
în „Cuvîntul liber" vorbea de „oameni sub nouri 
ele plumb îngălbcniti", şi aceasta nu-i singura 
mărturi e a unei viziuni cromatice unilar baco­
viene. Griurilc, culorile et c creion sau el e plumb 
îi par înlotdcauna clezolanle în imagini în care 
schiţa vizuală ste încărcată de simbol. De aceea, 
„Dormeau adînc sicriele ele plumb" şi versuril e 
car2 urmează nu sînt decîl un pretext ele mono­
cromie pentru o semnificaţie mai adîncă: ,,Si-i 
atîrnau aripile ele plumb". 

De fapt, clin cenuşiul dezolant Îşi desprind , 1şt 

prepară toale celelalte culori George Bacovia, 
chiar negrul şi albul penlru „Carbonizate flori", 
sau pentru „Copacii albi, copacii n •gri" care 
„stau goi în parcul solitar". Desenul nu rărnînc 

însă monocrom. Cadrul mcclita1iilor bacoviene 
este considerat decor. El este mai ales în ale­
goriile fantastice precum „Cubul negru", temu 
de scenografie şi balc l demnă de un Backst. 
Deşi ele multe ori arliiicios, tabloul r alizat cu 
mijloacele pictorului scenograf îşi relevă valen­
tele sufleleşli mai ales atunci cînd ap lează Ia 
puternicele sugestii policrome. 

George Bacovia este zgîrcit în culori şi nuanţe, 
dar ştie să le gradeze cu măiestrie pentru a 
obţine efectele dorite, să Ic dea valoare et c sim­
bol, să ere zc stări sufleteşti. Ce-i drept, nu fac e 
un tralat Lcore,Lic despre culoare, în genul lui 
Goethe, clar acesta nu este stilul său. El lasă să 
plut ească în inefabil resortul care dă rezonantă 

culorilor în sentiment. Efectul nu csle unul ex­
plicit, ci impl icit, dar cu atît mai vibrant şi ne 

face să ne gîndim cu plăcere la transpunerea 
lui grafică real ă . Iată un lapidar tablou în alb, 
roşu şi negru : ,,Ninge grozav pc cîmp la aba­
tor ... E albul aprins el e sîngc-nchegat / Şi corbii 
se plimbă prin sîng " ... Peste aceste trei culori 
distincte, odată cu întunericul se suprapune 

şi citit, în proză şi poezie, limba ~ra spt~rc~tă'~ 
Versurile bacoviene s-au arătat ş1 co_n 1~~a s 

se arate pline de sugestii_ penyru compozitoru noş­
tri de toale vîrstele, sl1mulmclu-lc mereu ~ana, 

o trecere în revistă a valorificării ;or muzicale 
trebuie să înceapă, negreşit, cu M1ha1l Jora, care 

a afirmat cînlecul măiestrit român esc ca un gen 
cu tr ăsături specifice în care înaltul nivel crea­
tor îşi dă mîna cu caracterul naţional pe _treplli · 

cte superioară realizare artistică. Se parc ~a Jora 
a fost cel dinlîi compozitor atras de poe:1a poe­
tului băcăuan. De-a lungul anilor el a sens, prm­

tre altele, cîntecele cu tillurile „Proză~';, ,,Moi!1~.",; 
„Pastel", ,,Note de primăvară", ,,Furtuna , .. _~oina 

a fost pusă pe portativ~ şi de Doru Popov1c1 ca:';; 
a scris ele asemenea, lledunle „Nervi de toamna 
şi „To'amnă". ,,Note de primăva~ă" ~i. ,,Pastel", 

citate printre cîntecele aut_orul~l smte1 „Pnve­
liş ti moldovene", sînt şi titlun de melodu ele 
Hilda Jerea. Acestora, compozitoarea l e-a adău­

gat „Fanfară" . Poezia a fost pusă pe _muzică _şi 

ele Felicia Donceanu, o tînără compozitoare dm 
Bacău. Paul J elcscu a silabis it sub nole muzicale 
şi prinlre armonii „Ecou de rom_an~ă ", _,.Baladă''. 

~i „Poveste ". Primul clin cele lrc t utlun este Şl 

acela al unei compoziţii semnale de Florica Di­
milriu. Ne mulţumim să mai mcnlionăm, dintre 

cînlecele diverşilor a utori pc versuri de Baco­
via „Alean" ele Zeno Vancea ş i „Decembr " de 

Gheorghe Dumitrescu. 

Devansînd prin mijloace ele expresie noi şi ex­
perienţe ce ţin ele arsenalul modernismului mu­
zical o modalitate etc sonorizare monodică pe 
care Marţian Negrea o încercase în piesa pen­
tru fl aut „Martie" sugerată de versurile poeziei 
cu a celaşi num e a lui Blaga, Anatol Vieru a 
da t la iveală în prim ăvara acestui an „Rczr • 
nante bacoviene", pentru acelaş i inslrurncnt sorcf 
Cronica ele concert (în „Conlcmporanul" din 

22 aprilie 1966) consemna : ,,Publicul a urmărit 

xecu ţi a înlr-o maximă încordare emotivă , s f îrşi­

tul piesei c ulminînd cu adevăra te ovalii". Iată 

o mărluri concludentă a virtu ţilor ş i nelimita­

telor virlua lită ti poe tico-sonore, a. r ezonantelor 

muzicale, a permanentei cndo - şi exosmozei, a 

versului ş i viers ului poc lului nos tru , pentru care 

,,Muzica sonoriza orice atom ... ". 

Eugen Pricope 

cenuş iu l ş i se accetuează, ,,viu lupii li cărind". In 
fond peste banali ta tea p eisa jului diurn, ş i după 

obişnuiţii corbi, chiar după ei, poe tul -s le sin­
g urul slăpîn al lumii lui, chiar dacă o spune 
cu incer titudinea celui car e aş teaptă să i se des­
chidă: 

,,- Iubito sînt eu l& uşa îngheţată ." 

,,Amurgul violet" este o culminanlă a tonalită­
ţilor lui sufle teş ti, este un apocaliptic, un spen­

glerian sfî rşi t de lume, dar fă ră drama ti sm, fără 

zg omot, într-o atmosferă îngheţa tă . Simbolul a­
ces ta es te egal cu o condamnare la imobilitate, 
ca paralizia to ta~ă a unei societă ţi înaintea piei­
rii l. ,,Amurgul an lic" nu va reuşi să reediteze 
s imbolul a nter ior . Eslc şi fir esc. Aurul, siniliul 
ş i sîngclc sînt s imboluri tra gice, dar au o con­

tinuare în reflexele lor şi în mişcarea istorică. 

Ele par idilice în comparaţie cu sloiul et c gheată 
al v iole tului. 

George Bacovia a fos t şi un maestru al contras­
telor complexe, re tinulc , nu numai al Lentelor 
categorice. Un efec t de mare virtuozitate obtine 
exacerbîndu-ş i disperarea cu un galben viu lu­
minat pe un fond pierdut cenuşiu, difuz : 

,,Un clavir îngînă-ncet la un e laj, 

Umbra mea s t ă în noroi ca un tris t bagaj -

Stropii sar, 

Ninge voios, 

La un geam, într-un pahar, 

O rază galbenă se uită-n jos". 

Galbenul acestei ferestre iradiază, este o ade ­

v ărată lumină de lună , o rază rece , cu cit este 

mai artificial oblinulă , peste un real univers 

mizer, cenuşiu. 

Să-l asemuim pc George Bacovia cu Ştefan Lu­

chian, ale cărui flori izbucnesc vii, ca nişte fe­

r estre ale sufletului său săpate în pereţii came­

rei ele suferinţă? S-au făcut adesea asociaţii ele 

idei, legături mai mult sau mai puţin îndreptă­

ţite între simbolişti şi pictorii impresionişti. 

Sfera acestui paralelism este şi mai largă. 

Vasile Alecsandri a fost apropiat adesea ele 

imaginile lui Nicolae Grigorescu, clar au- ~ 

torul baladelor nu-l recunoştea pe tînărul pic . 

tor şi prefera suflul epic, sau chiar cel dramatic 

al lui Theodor Aman, în care se regăsea pe 

sine. Oricare ar fi însă dorinţele subiective ale 

poeţilor sau pictorilor, gusturile şi fluctuaţiile 

lor afective, un fapt rămîne cert : poetul 

aparţine universului picturii in măsura for-

ţei sale ele a sugera imagini vizuale, iar pic­

torul apartinc universului poetic fără etc care 

meşteşugul lui nu poate fac e culoarea să vi­

breze ca o liră. Căile poeţilor şi ale piclorilor 

sînt unice şi irep labile, variate şi multiple prin 

natura lor. Apropieril e pe care le fac em între 

un lablou şi o imagine poetică sînt posibile doar 

datorită conţinutului lor obiectiv. , 

Să-i apropiem pe cronicari de autorii anonimi ai 

pereţilor smălţuiţi de frescă clin mînăstiri!e lui Şte-

fan cel Mare , să-l apropiem p Vasile Alecsandri 

de Theodor Aman sau ele Nicolae Grigorescu, 

să-l apropiem pe George Bacovia de Ştefan Lu­

chian, ac st lucru ne va ajuta poale să-i cu­

noaş tem şi să-i înţelegem mai bine. Dar mai 

ales să-l apropiem pe poet ele pictorul clin su- . 

fle tul său, pictor care-i dă nota distinctă faţă ele ....,.. 

ccilalli simbolişti, şi-i conferă valoare universală. 

Radu Negru 

4 


	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_01
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_02
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_03
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_04
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_05
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_06
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_07
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_08
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_09
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_10
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_11
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_12
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_13
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_14
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_15
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_16
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_17
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_18
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_19
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_20
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_21
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_22
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_23
	00113-Ateneu-1966-09-brut_Page_24


 
 
    
   HistoryItem_V1
   PageSizes
        
     Action: Make all pages the same size
     Scale: Scale width and height separately
     Rotate: Counterclockwise if needed
     Size: 11.693 x 16.535 inches / 297.0 x 420.0 mm
      

        
     0
            
       D:20190816070355
       1190.5512
       a3
       Blank
       841.8898
          

     Tall
     1
     0
     747
     269
     qi3alphabase[QI 3.0/QHI 3.0 alpha]
     CCW
     Separate
            
                
         AllDoc
              

      
       PDDoc
          

      

        
     QITE_QuiteImposingPlus3
     Quite Imposing Plus 3.0j
     Quite Imposing Plus 3
     1
      

        
     1
     0
     1
      

   1
  

 HistoryList_V1
 qi2base





