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Sosinda-ne prea tdrziu, suntem nevoifi sd amdndm
pentru numdral viltor, an foarte interesant articol asupra
lui Dimitrie Cantemir, scris de distinsul publicist basara-
hean d@. St. Ciobam, membru al 'Academiei Romdne si di-
rectorul Heenlui real din Chisindu.

Artieolul coprinde lucruri incd necunoscute in litera-
tura romdnd si va complecta astfel paginele pe care ,A-
devérul literar” le-a inchinat incd de astd vard, memoriel
merelui cdrturar dela moartea cdruia s'au fmplinit tn Au-
enst doud sute de ani.
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Un prieten dispiirut: Vatroslav Jagic

Sub acest titlu, scrie d. lorga urmdtorul articol in
Neamul Romdnesc” dela 27 Octombrie:

In zdbava vesfilor din striindtate gl in mijlocul gri-
iilor felurite, in ruperea legiturilor celor mal strinse cu
strainitatea dusmani, nu s’a gasit prilejul de a poment
<i aici. cu sentimentele cuvenite, moartea lufi Vatroslav
Jagic. ; :

In Boemia s’a vorbit mult si duios despre dinsul. A-
cest filolog jugoslav, care atitia ani a eondus cu triinicie
i cn tact marea publicatie care e ,,Archiv fur slavische
Philologie®, nu era numai un céutitor norocos de etimo-
logii, un mester deslugitor de schimbiri fonetice. Poate —
pare ciudat s'o spunem — el nici n uera aceasta, desi
putea si fie. o ;

Idealist din vremurile de largi conceptii, de simtire
calda, de atingere cu viata practici— stiinfa reprezintind
i o tintd, dar si un punct de plecare — el gi-a inceput ac-
tivitatea din curentul romantic care ducea la cercetarea
tuturor limbilor inrudite ale marli familii slave, si a avut
totdeauna in vedere putinta unei mai strinse legituri intre
¢le. Limba german3, ca si catedra universitard din Viena,
erau pentru dAnsul numai mijloace,— sl Instrumente de
prestigim.

Prin tot ce ne aprople de Slavi, el a fost indreptat
spre noi. Mult timp sl-a cHutat 1a nof ucenicul. L-a gisit
in munca, ribdarea, claritatea de cugetare si misura de
formd ale hvi Ioan Bogdan, care i-a fost si colaborator
pretios si rpieten mai tinir.

Daca cl ar fi trdit, dela dinsul am fi avut paginile
miscate pe care | le-ar § dictat lungi si sincere relatii. In
lipsa aceluia care avea toati competinta specialistului,
fieemi ingaduitd aceastd recunoastere, ca umsa care, stiin-
du-i numai viata si reputatia, cauti a trage din lungile zile
ale acestul conducitor insufletit exemple si pentru noi.

i N. IORGA

27 Oct.

Teatru! Japonez

Inceputul teatrului japonez dateazi din secolul al

X%/1-lea. Pe atupci, un actor, acompaniat de muzici, po-|’

vestea niste fabule miscdtoare, numite formri. Aceste fa-
bule, mai tdrziu, n’au mai fost recitate, ci au fost repre-
zentate de pépusi, pe cidnd un povestitor, cu glas mono-
ton, dadea publicului explicaiii. -

Actorul Takemsto Ghidain le-a perfectionat, le-a
imbogitit si de atunci, fabulele acestea au luat numele
de ghidaiu, si an facut celebritaiea teatrului din Osaka,
ce exista si azi, si unde, fiecare pdpuse este jucatd de trei
masinisti, cu céa mai periectd iluzie a realititii.

Mai tarziu, pdpusile au fost inlocuite cu persoane si
astiel s’a nascut teatrul clasic modern, care se imparte
in doui : teatrnl eroic sau cavaleresc si teatrul amoros.

Osaka, a fost centrul teatrului clasic japonez, dar
putin, a trecut in partea de est a Japoniei, la Eddo, unde
a suferit modificari. . ¥ ,

Eddo, capitala provinciei Soqunat, manifesta pe a-
tunci sentimente antifendale, si teatrul sdu, a inceput o
lungd serie de tramsformdri, pdnd ce, in prima jumitate
a secolului XIX, au apirut primele capo de oper3d- -

Cel dintdi autor al scoalei din Eddo a fost Cavatake
Mscucami, care a scris peste patruzecl de drame sgudui-
toare, romantice si eroice, care insi, lasi mult de dorit
ca psicologie. -

Dupi restaurarea din 1868, a aparut scriitorul Facuci
si actorul Danigiuro, carl an pus pe scend pe marii eroi
ai istorieie japoneze.-

Teatrul clasic japonez se compune din proz%, din mu-
zicd, din'gesturi §i din atitudini stilizate. Actorii sunt b¥r-
bati, chiar si pentru rolurile de femei, iar iluzia realititii
este data de muzic3, de céntece, de gesturi, si aceasta
pentru cd spectatorii japonezi, mai mult artisti decat in-
telectuali, nu critici, ci privesc si ascultd im mod pasiv
fie motivul orchestral, fie imagina coreografich, care si
le produci emotia pe care o cauti in teatru.

In teatrul japonmez, sentimemtele sunt anpalizate cu a-
manuntime, actiunea este intotdeauna o drami intimi, un
conilict moral, iar montarea este rudimentald, actori pu-
tini si vorba lor sobri, este intovirisitd de o pantomimi
expresivi. 8

Drama Ueno saa monumentul glorios are urmitorul
subiect: intr'n templu Mnistit si_singuratic, copilul Botaro
se joacd sub ochil unui preot Bonz si ai doicii. Tatfl lui
fusese ucis de crudul Samurai Morisuki. Unchiul tui, Naiki,
de teamd sd nu ucidd i pe copil, I-a dus in templul acela
singuratic. Morisuki vine 8i di porunci copilului sd-i dea
7 ceased cu rachiu de orez. Copilul nu vrea; Morisuki il
apucd de gat si-! bate. ‘Atunci, din buzunarele copilului,
cad niste piersici, pe care le culesese din templu. Sacrilej!
Crudul samurai vrea s#- a cu moartea. Doica
si bonzul se roagd de samurai, care-l iartd. Atunci doica
dojeneste pe copil cd a furat piersicile si cid nu a invitat
serima ca si se risbune pe Samurai de moartea tatilui
lui, pe cind ea, posteste de doudzeci si una de zile, ca co-
pilul, care era mut, si-gi recapete graiul. Copilul scrie pe
nisip cd a furat piersicile, ca doica s¥ poat¥ si posteasci
pdni la sfirsit. Emotle si cdintd pe doick, gl ca si obtie
o minune din partea geilor, se aruncid sub un sipot de api
rece, strignd copilului: ,Vorbeste, vorbeste!" Copilul in-
genunche, dA semne de.suferinfe, dar tace; doica, in dis-
perare, se junghie. Copilul tace. Vine unchiul s#u, Naiki,
care spune doicil, ci Botaro se jurase si nu vorbeasci
pand in ziua rizbundril, Doica se cieste de inutilitatea sa-
crifieiulnl fcut, dar Naiki fi spune cd, in vreme ce ea pos-
tea, Bataro inviitase scrima la perfectie si, de fapt, doi ca-

valer! vin si se bat cu Bataro, dar sunt invingi. Atunci
dolca multumeste zeitei Kvanon, si moare fericits. 5
*

Siosagoto este un fel de artd dramatici, ce a rdmas
fideld traditiilor estetice din timpurile vechi. Aci, elemen-
tele sensibile, ca mimicd, muzicd, danturi, cAntece, sunt
puse inaintea intereselor psicologice si dramatice, iar mi-
sansend lipseste aproape complect: Subiectele acestea
sunt toate legendare.

In 1919, s'a reprezentat cu mare succes, pe scena
Teatrului Imperial, drama Jbaragi: cavalerul Zuna, care
mai invinsese odati pe demonul Ibaragi si-i tHiase si
un brat, se luptd voiniceste cu aceals demon, care luase
forma unel mitusi a Iui. Cu siretlicuri, mitusa pune mai-
na pe bratul tdiat si fuge.

Cavalerul urmireste pe Ibaragi, care dispare in nori.

*a

De doud sute de ani, de citre cei mai buni actori al
imperiului, se joaci actul al zecelea din celebra drami
Victoria lui Hideiosi. In aceasti drami, elementul eroic
se uneste cu elementul amoros, si se compune din 12 acte,
fiecare cu 5—6 tablouri. Pe scenele din Tokio, actul al
10-lea se joacd in fiecare lund. latd sublectul: méandrul
Mizuhide se intoarce acasi, pentru c3 stie cX ' tnvinsul
Nobunaga si dupd ce a invins pe dusmanul s¥u Hidelosi,
care s'a ficut bonz, se intoarce acasy, unde il asteapti
mama, sotla i fiul sdu. Fiul s¥u este logodit cu Hazukicu.
Mizuhidue se intoarce acasi, pentru ci stie ci invinsul
Hideiosi s’a ascuns in casa sa si, orbit de furle, in loc de
Hidelosi, ucide pe propria sa mamé si asistd la agonia
fiului séu, care s'a intors riinit din r¥sboi.

**t

Teatrul Imperial a reprezentat, in 1919, drama Tém-
plarii, in care, se vede marea influentd a scoalei din Eddo.
Subiectul dramei: rivalitatea dintre tAmplaril din Nico si
cel din Eddo, al ciror sef este faimosul Gingoro.

Témplarii din Nico, s'au revoltat ci autorititile le-au
luat lucrarea usilor templutui si au dat-o tdmplarilor din
Eddo. Unul din tamplari, Takigoro, este ales ca judeciitor,
sf acesta, riineste grav la un brat pe Gingoro, In fata usel
templului, opera sa- Gingoro iartii pe Takigoro, care, ciin-
du-se, se ucide. :

Aceastd dramd, din cauza detaliilor sale realiste, a-
%::lréine genului descriptiv care a fdcut faima teatrnlul din

0.

Mai modernd, insi, este drama "Artistul cu doud fete,

in care se vede o mai mare iuteali a actiunel, un mai
mare interes al conflictului, datorit, firi Tndolald, influen-
fei teatrului strdin si a cinematografului.
Un bétran sculptor, lacobo, are dous fete: Qatura,
méndrd si rece, si Caede, bldnd# i iubitoare. Iacobo pri-
meste vizita seniorulni lorigle. care-i comandase de mult
bustul sdu. Artistul era nemul{umit de opera sa si tot a-
mana si i-1 dea, fapt care supiri pe lorigie, ce se credea
fuat peste picior, si se repede cu furie la Iacobo. Atunci
Catura {-se arunci la picioare si-i d¥ bustul terminat. Se-
niorul se calmeazd, dar Tacobo il roagli ¢4 lase bustnl, care
seamidnd, dar este lipsit de via{f, ca si cum, forte miste~
rioase ar fi impiedicat sd-i dea viati. lorigle nu voegte s
pleacd, luind cu sine bustul, ba 5i pe Catura, care este In-
cdntatd sd-1 urmeze.

Gatura cildtoreste cu lorigie printr'o pAdure. Dupi
o scend de amor urmeaz# o sceni de presentimente rele,
apol se intdlnesc cu niste conjurati, cari ucld pe lorigte.
Gafura se intoarce acas¥, la tatil siiu, ducind spada st
hainele lui lorigie. Atunci pricepe artistul pentru ce bustul
era lipsit de viaiii: dalta sa, in loc si dea expresia de

*

.vlat'ﬁ, didea pe a mortil, fird vola sa.

'Clqsicil Japonezi nu au apreciat drama aceasta, care,
totusi, impreund cn Tdmplarii, riméne cea mal repfezen-
tativd din scoala din Eddo.
¢ ¥ i

Teatrul Istoric, care inflorise In epoca restauratief
(1868) si care a avut in frunte pe marele Dangiuro, a fost
in vogd aproape 50 de ani si a contribuit mult la destep-
tarea sentimentului national: $i acest gen, incepe si svo-
lueze spre gemul descriptiv, asa dupi cum se vede din le-
genda dramatici Pustnicul. scrisi de profesorul untversi-
tar din Toklo Zubuci, si tradusii de curind tn frantuzeste
de Takamatn losie, discipol al autorului.

In Pustrical, se vede ci autorul nu a citit pe Shake-
speare, desi riméine in limitele clasicismulul japonez. Su-
biectul este povestea ultimelor episodii de rivalitate dintre
celebrele familii Hideiosi (de care am mai pomenit mal
sus) si familia Tocugava. ‘ ;

Drama aceasta este foarte mare, §i in 1918, Teatrul
Imperial a reprezentat numai prologul; O frunzd din Pan-
lovria. Spectacolul a fost grandios si, pentru prima oari,
o femeie a apdrut pe sceni. In anul urmitor, mal multe
acte din aceastd dram¥ au fost reprezentate sub titlul de:
Cucul enuntd o veste tristd; Castelul pdrdsit; 'Apusul lu-
nii, Cele doud acte dintdiu sunt descriptive; al treilea este
dramatic si infiordtor: incendil, violente, masacre.

Profesorul Zubuci este numit maestrul neoclasicls-

mului.
: P- ROBESCU
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Contributil la istoricul,,Junimea’ dela lasi
Corespondenta lui N. Volenfi cu d. facob
C. Negruzzi publicati de Gh. Cardas
(F&rd datd si localitate)
el
Mulfumesc, iubite C. C. lacob, pentru publicarea poe-
siei mele in Numerul frecut a Convorbirior. Rog Mnsi,
si-mi dati luminei, cum se zice, si celelalte, care toate pa-
trucred ciar merge impreund intr’acelas numér. Pari-c_ﬁ
am avut prilejul de a vi destilnui ca faptul public#rii
versurilor mele mid imboldeste. cu mare indemn, la noni

productiuni. :
Junimea s’a adunat regulat panid -acum, cind Ila

mine, cind la Nicu Gane, insd cu pdrere de rdu trebue sd

insemn ci nu s cetit nimic nicl intrf'o sedintd. Nu stiu
ce si fie cauza.

In privirea scrierei lui Marcu, nu stiu dacid n'ar fi
bine s# o publicati, cu indreptirile ce veti gisi cu cale a
face; aceasta ar fi o incurajare foarte nimeriti pentru
tineretul autor, care nu lipseste de talent, si care mai are
in buzunar incid citeva scrieni. Acum pentru Simbita vil-
toare mi-a promis o mici comedi intr'un act, care se va
ceti 1a Junimea.

Este un b#et serios, lucreazi mult, si credem ci cu
timpul ar putea deveni pretios. Deci solicit pentru dinsul
g{aﬁosrﬂ sl binevoitorul concurs a directorululi Convorbi-

or. ;

Deseard s# joaci la teatru ,D’ale Carnavalului® a lui
Caragiali; sunt curios sii vid cum va fi primit3 piesa.

Stiti ci avem aici pe Aristita Romanescu, care este
foarte aplaudatd; de cite ori joacd, teafrul este plin, de
unde pare a rezulta cd nu publicul nostru . este de vini,
daci teatrul nu este in stim#, ci domnii actori, cu jocul
lor prost. Pe aici vreme uriti, ceatd si ploale.

Pin# Ia revidere, primiti cordialele mele salutdri. Res-
pectele mele Doamnel Negruzzi.

Vostrissimo,

: N. Volenti
Notd- — Aceastd scrisoare cred cd e din anul 1880.
(Nota editorului)., -

1885, Maiu in 29, lasi
lubite Domnule Negruzzi,

imnul ce se zice ¢ asl (fi) compus s afl¥ in flintd
fn aldturata hirtie. Muzicescu I'a pus deja in Musicil si
I'am ascultat chiar cintatin chor. Musica e frumaosd,
\poesia e foarte slabd dupd cum vei judeca D-ta chiar, dar,
ce vrei? ,,Ce qui este trop mauvais pour éire dit, on le
chante”- Asa este casul meu cu irmnul de comands, cici
mi-a fost comandat intocmal precum unui croitor { se co-
mandeazi o plireche de pantaloni. De aceea, la inceputul
acestei scrisori, zic: imnul ce sd se zice cd asi compus...

Nu indriiznesc si mirturisesc o astfel de paternifate.
In tot casul, eu vi-1 trimet; in loc de a se publica poate ci
ar fl mai bine de priinti o simpld mentiune despre exis-
tenta lui, neuitindu-si insd pe musicant care a facut les
plus clair de Paffaire. (Astizi sunt in doaga hri Sufu-He-
rodot ; cltez franfuzeste). ‘

In tot cazul sunteti un suveran director de gazetd,
vetl face cum vetl gisi de cuviintd. Am uitat sd spun ci
sunt multi care-l gisesc bun. (Adicd imnul, cdci despre
Directorul Gazetei, nicl vre-odinioar contestare n'a fost):

Pe afci ne-am pus pe lucru Hterar. Treaba are si
meargi strund — Junimea sd adund de vre-o citeva
Sambefe in numir destul de numeros, mai cu seamd de
cind si vorbeste despre venirea Esscell. Sale *) la mi-
nister. Are si fie bine. :

%u acest prile], trilmet cele mai cilduroase satutiirl.
Respectoasele mele complimente D-nel Negruzzi.

N. Volenti

RN
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Cubismul®)
m

Cénd am ajuns si cunoagtem idealul cubfst, ni-e lesme
si aprofundim cercetirile, si_observind rezultatele acfiume: cu-
biste, i putem frage concluziile noastre. e,

Ne vom ocupn de toate legile picturei, legi regisite a1
adaptate mentalitifei si spiritului timpului. ; a ;

Céand ‘\::mu prima ou;,le a v‘oxt m conm
impresiile Iui despre aparen naturei ol a pus
acelor sparenjs. pe pietre slefuite, pe piei de animale, cefc....
Mﬂhalmmiﬂolegﬂnmﬁﬁ:n@dhhlewdpe
acea fath, el nu ar putea transpune, decht ceeace ar repre-
mm de suprafaii.
ca mai tirziu, uimit Qe propriile hi facultifi,
reproduce # adéncimele (volu-
trecind peste instinctul care] ficea si vadi alt{gi;%:-

iune optic i >
s'eu recurs la trucuri din lipsa ‘de mijloacs mﬁdmta-OPuu
arti tnsh, nu se poate creea cu ajutorul mijloacelor hrhﬁcmh.-
1 e o pot compuve. '
pe care primii artish au awsto m-
1 dim congtient. —

dimensiune, so denatureazi suprafaa in insisl esenta ' —
3 dimensiuni, eparfin sculptoruhd. — ' |
Primele ithaﬁ::ln de e;ﬂgli:o ?u fost transpuse, dupi &31&
iul fetei, adici culorile aldturate ca pe covor,
ﬁmmmm de iluzimea optici a volumyului. culoarea
sa e t amcestei mevoi, dupi anumite principii de Tumin.
Si pe mceste baze, miscarea picturalf; asocidndu-gi toatd culture
i sensibiliitaten epocilor; isi face din toate iluziumile posibfile,

Clar-obscursl hd Rembrandt, modelajul, cadratia sl _pos-
dele ireslului impresionist preocupat de_ ritmul atmosferic, nu
fac de cit la vm singur element: ochiul, - :

ﬁla clar.obscurul lui Rembrandt, culoarea = fost intr'o
continud functie de lumind, e R P gy

ENeo-imp!t:ionigtii ating prin cercetérile lor cea din wmi
freapti m putintei de reprezentar eluminoasd. Si me expl_wém:
Intrebuintind culorile din compozitia pn’smell. rémﬂn:lh\v;a sinteza
producindu-se cu ochii nogtri, s& cipitim lumina alba.

Insé, euma complimentarelor in loc si ne dea lumina albd
ne di o lumind ocenusie, stearsi, chiar supiricioasi. 51 atmd,
in fata insuccesului vidit, s'a sustinut ci incercarea w fost de
a diviza ouloarea, nu lumina, o . ;

In esenta ei de aparifie, culoarea fiind o calitate de lumind,
a diviza culoarea, insemneazi a-i diviza calitatea, a
denatura-o.

Si atunci cubismul si-a impus punctul lui de vedere.

Un exemplu citat de Gleizes, wmul din cubigtii teoriticient
al migciirei: ,O razd de soare care cade asupra unui zid, il

28

*) Veri ,Ad, lit” No, 150,

animeazd. Daci raza de soare ar cidea pe un tablou, in cere
eroarea oelei de a treia dimensiune existd, tabloul s'ar di-
struge, raza de soare nefinind seami de conventiunea iluziunii
optics, Raza de soare cizind insi pe un tablou cu dous di-
mensiuni, tabloul ar cdstiga mult '«ia aceasti lumind. De o
parte lumina distruge minciuna, de alta exalti adevirul”.

 Tinind seamid ca orice culoare existi pentru noi, ca o
mtensitate de lumind, vom intrebuinia culoarea pentru calitatea
de lumind ce reprezintd §i pentru bucuria ce ne-o produce.
Vom distruge deci, luminitorul central aranjind culorile dupa
echivalentele de lumind de care avem nevoie. ,,Considerind
ci @ lumina, insemneazi a revela si ci a colora.. a specifica
modul revelatiei, vom mumi luminos, ceeace frapeazi spiritul, gi
inhmecos, in ceeace spiritul e nevoit’si patrundi”. (Gleizes).

Din studil formei gi a culoarei, nu vom reusi si conchidem

de artd, dacd mu vom asocia cumostinjelor noastre, culturd
$1 gust,
. Opera de arti find concretizarea unei manifestatiuni spi
rituale, trebue si finem seama ci natura ni se desvilue mai inliin
fizicegte, §i cd ne pretinde anumite eforturi pentru a se lisa vie
zuti spiritual. Deci opera de artd cubistd, nu trieste numai prin
wmaniera” cubistd, ci prin puterea de spiritualizare. o orice
creator o impune operei sale. $i aceasti putere spirituald, ma-
gick o formeazd finsdgi esenja propriei noastre personalitifi,

Extrema stingd a artei cubiste ,comstructivismul”, ine
cearci reprezentarea plastici a umor legi abstracte, ciutindu-si
elementele, din exteriorizirile viefei noastre masino-industriale,

Problema artistici are aci o ,organizafie de bazd”, o ,,con-
structivitate masivd”, o cit mai posibild ,.economie’”’, o acordare
geometricd, 81 o claritate ,matematicd”.

Pénd acum, pictorul plecind de la reprezentarea obiectulul
comun tuturor §i confectionat artistic, cu sprijinul diverselor frucuri
profesionale, neglija eforturile cari trebuiau si tindi la primenirea
contingentului de admiratori. Flatindu-le aspiratiile imusabile, sar«
cima pictorylui era ugoard. Asta insd, paralizati se limita merew

stractivismal, insd tinzdnd spre o spiritualizare generald
ii trebueste o ‘deplind armonie, care contrar celeia observate pang .
acum, s nu fie tn dauna operei de arti. ‘

De accea armonia trebueste consideratd sub raport eritic ¢
m social,

Consiructivismal, adreséndu-se spiritelor avansate, spectas
torul e rar. Si cu cdt e mai rar, importanta lui fati de miscam
creste 3i-1 di un rol de o relativitate putin obicinuita, '

M. H. MAXY

Emlie Rergerat
A muwit Ia Paris m scriifor — supravisfuitor marei epodd
literare, care ne-a 7pmcednt.. Niscut tn anul 1845, Emile Ber-
gerat, moare la 78 de ani. N'avea nici doudizeci de ani,
chtd“Co.lmfdm‘l':!‘mi. i :gat m act tn 'versuri: ,.Une
amie”, bine primit de public, dar Jeparte de-a obfine succesul
c:-?_ Francois Coppée In aceeapi virsti fl obtine ou: ,.Lie

28 - .
Theophile Geutier § d&du pe fii-sa tn cisitorie, botirindu.l
sk se dedice literatur:. ! S RE b
_ Poet, wutor dramatic, cronicar, vomancier, critic de arts,
batrémal Il?furguut. a luptat mult pind sd-gi stabileasci o repu-
tafie — discutatd yi astdizi eu prilejul morpi. Pére et mari, Ange
Bamm. Sépards de corps, Le Nom, La damasque, le
Capitaine cham_'(cxu'ul din romanul i Gautier), sunt titly.
rile é;_wse]or sale, jucate pe diferite scene, fird vream risunet
mondial, El inwyi declara ci viata mu i-a fost foarte zdmbitoary
phptabdahthrihl-ﬁ.bdpowoﬁthwlmdanminﬁﬂi

ne t La obfimut in cronicele zilnioe apiirute

in diferite cotidiane. Verva sa sclipitoars, m-prizdemo:ianepn-
viizutul scinteisu wub pana wnui polemist smabil §i agreabil,
Semna cu diferite pseudanime striverii — ¢ toatl humes
stia ou cme are a face, cAnd crorica era & ;omului mascat™
sau .a'lm -.caliﬁln". in u.ml Fim; ] ;
Aceasti Literars, apreciat! th anumite cercuri, fiem
pmmd' demfiei Gonoourt,

L =2

In_contra vlolcngolo!

Primim din partea distinsuhil nuvelist d. Artur Qo
Desi tarzin, cred cd nn vol H cel din armd care sd-mi
mardfestez indignarea conira atentatului odios, pus la
cale de niste imimi . Vd doresc insdndtosare grabs
ricd si vd rog sd salotdrile mele cele mai distinse,

2 Artar Gorovel
[ Bl | ; g
Din partea colaboratorulid rostru, @ Liviu Marfam,
primim toarea scrisoare

Cn e ¢d na cunosc pe mimeni din redacfia re«
vistei Dv. si mal pufin tned pe directorul ¢i, d. . Rosems
thal, fim sd vd ardt cd am simtit odatd cu durerea fis
reascd pentra suferinfa omulal lovit miseleste pe la spate
si rusinea, cu care atentatorul ne-a acoperit pe noi inte-
lectualii romdni, eari (ceea ce nu-i cazul de fatd D, dacd
este vorba sd combatem pe un adversar, n'avem voie sd
facem aceasta en armele ucigase ale stibaticilor sau cri-

r.

Sunt convins ed atnnci, cdnd victima isi va i recd-
pdtat graiul, va preleri sd-§i manilesteze emotia ce a
simfit-o pe urma martl si puternicti simpatli de care s'a
vdzat inconjurat In aceste clipe de suferini{d, decdt re«

volta impotriva agresorului, pe care 1l condamnidm $i-l

disprefuim. S et
LIVIU MARIAN
directoru! licenlul B. P. HAjd#u, membru
a.l S-_ S. R-, fost dmt L
Chiginau. 2 e ; -0

%

Atelicrele sos. ADEVERUL Sarindar 8—(l.

e NATIOM D
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