£ WVITA LATINA, revista parizia-
‘nd de culturd latind, de pro-

Aniversari UN.E.S.C.O. '73

Serghei Rahmaninov

;ﬁqgflgo@?o;ul Sgrgheil Vasilievici Rahmaninov (1873-1943) se nu-
dizixi n}]cnu'ltre celi mai 'd.c searqé cor_ltinuatori ai glorioaselor tra-
Ceaikoyzll'calie ale .claswlsmulul' rus In epoca urmaétoare mortii lui
b ski. In perloagia deosebit de framintatd de la sfirsitul se-

ului al XIX-lea i Enceputul veacului nostru, Rahmaninov a
aparat cu o consegyenta §i o tdrie de neclintit, marefele cuceriri
ale mafesujllor scolii muzicale nationale ruse si ale tuturor marilor
Crcatop ai artei. muzicale progresiste universale. Nascut in anul
1873_ in O‘neg, in regiunea Novgorod, compozitorul, pianistul si
‘dirijorul Serghg1 Rahmaninov a dovedit din fragedd copildrie
un te}lc::nt muzical excepfional, Temeinic pregitit in cadru] ca-
sei périntesti, este primit la virsta de noud ani la Conservatorul
din Petersburg, iar trei ani mai tirziu, la Conservatorul din Mos-
cova, unde are profesori renumiti: Taneev — discipolul lui Ceai-

“kovski, Arenski — care i-a transmis dragostea si respectul fatéd

%i, tezaurul pretios al culturii muzicale clasice ruse, Nicolai
‘eloszl""w (elev al lui Ant_on.Rubmstein) si Alex. Zilotti (unul dintre
cxpc:;iecr?tqm?l apreciatl ai lui Liszt), datoritd carora si-a insusit
-Xperienta §i concepfia artistici a doi dintre cei mai i virtu-
SR i mai mari virtu

ﬁLa virsta de 19 ani, Rahmaninov si-a terminat studiile in mod

tralucit, fiind distins cu medalia de aur $i Inscrierea numelui pe
tabloul dg onoare al Conservatorului din Moscova. De pe atunci
€ra un pianist virtuoz, iar primele sale compozitii de mare am-
ploare, Concertul nr. 1 pentru pian si opera ,Aleco“ (prezenta-

Cronica traducerilor

ESOP - Fabule

Despre existenla fizicd a fabulistului Esop istoria nu ne-a lisat
prea multe am{?lm_mte $i, exceptind cele citeva informatii grivi-
t(_)arc.la locul si timpuj in care ar fi trait, transmise de Herodot
si Suidas nu se mai cunoaste nimic care si contribuie la ordo-
narea unei plogyaﬁi, Afard doar de o imensa fesaturd
leggndarg ce i-a Inconjurat, precum lui Homer, numele. Nu-i
mai puiin adevérat ¢ nici despre opera lui Esop nu se cunosc
prea multgz lucruri ; din marele numdar de fabule esopice doar
c1LeYa zeci ii pot fi atribuife cu certitudine, deasupra celorlalte
plutind o indoiald a paternitatii justificatd nu atit de tiparul for-
{nal al fabulelor, comun acesta intregului gen fabulistic de pind
in epoca modernd, cit de substanfa, de ordin moral, psihologic,
fllo;oflc, diferitd de la un grup de fabule la altul. De altfel, cer-
cetatorii literaturii eline definese, in consens, fabula esopicd nu
prm_r.aportare la Esop ci plecind de la caracterele dominante ale
speciei, comune unei intregi epoci din dezvoltarea istoricd a fa-
bulei. Tar dacd in secolul al IV-lea i.e.n, Demetrios din Faleron,
fllpsof peripatetic, a alcatuit o culegere de fabule sub numele
lui Esop, a fdcut-o din considerente asa-zicind de constiin{id cul-
tl{ralﬁ, adunind la un loc fabule create si inainte de Esop si du-
pa moartea acestuia.

Fabula esopicd trebuie infeleasd mai de grabid in sensul moralei
— fiind o dinamizare figurativd a unor principii etice — decit
in acela al literaturii. Tn epoca alegorismul esopic nu trecea drept
modalitate a literaturii, cel mult era subsumatd folclorului, cel
maj adesea insa avind o funcliune extensiv didacticAi — in ordi-
ne eticd. Nu e de mirare cd un istorie al literaturii eline, pre-
cum Jean Defradas nu-i acorda nici o atenfie si cd, in genere,
fabula esopicd a fost discutati mai ales de cadtre comparatisti
(filiera Esop — Fedru — La Fontaine) sau de teoreticieni (in
incercirile de a defini specia). Oricum, ce ne intereseezi de data
aceasta nu este atit literaturitatea fabulelor esopice cit cantita-
tea de informatie morald inclusid in ele, mésura in care ele re-
zuma3, intr-un tip special de constructie, morala unei epoci. Ce se
observa numaidecit la o lecturd oricit de superficialda a fabulelor
e dubla morald prezenta in multe dinire ele: de o parte o pro-
pozifie concluziva, cu caracter de Invataturd, exprimatd chiar de
personajul-victima si, de alta, o propozitie finala, aparfinind au-

te cu prilejul incheierii studiilor), prevesteau o incontestabila
for{d creatoare.
Muzician de o mare sensibilitate, un adevadrat poet al pianului,
inzestrat cu o tehnicd neintrecutd, a ajuns si fie considerat drept
cel mai mare pianist al epocii, ilustrind scoala interpretativa
rusi, care a dat virtuozi ca Rubingtein §i care a continuat sa
formeze in epoca sovietici muzicieni ca Lew Oborin, Emil Ghilels,
Sviatoslav Richter, Tatliana Nicolaeva, lacob Zak, Vietor Mer-
janov si atifia alfi artisti de faimd mondiala. )
Ca dirijor a fost un talmadcitor infléacarat al capodoperelor muzicii
clasice ruse. Sub bagheta sa, operele lui Glinka, Dargomijski,
Rimski-Korsalkov, Mussorgski, Borodin, si Ceaikovski, capatau
¢ interpretare cu totul originala.
Desi diminuat de o prodigioasd activitate concertistica, elanul
creator al lui Rahmaninov s-a ménifestat intr-un sir de compo-
zit1i de o mare valoare si varietate. Astfel, mostenirea sa mu-
zicald cugrinde 3 opere (,Aleco”, ,Cavalerul avar®, ambele in-
spirale din poemele lui Puskin si ,Francesca da Rimmini“, dupa
Dante), 3 simfonii (plus ,Simfonia tinerefii“ ramasid neterminata),
.Capriciul pe teme ucrainiene* pentru orchestrd, poeme-
le simfonice ,Stinca“, ,Kneazul Rostislav®, ,Norul", ,Insula mor-
tilor*, precum si ,Dansurile simfonice®, cantata ,Primavara"
pentru bariton, cor si orchesird, pe versuri de Nekrasov, cantata
.Clopotele* pe versuri de Allan Edgar Poe, coruri a capella, 70 de
romante pe texte de poefi rusi sau din literatura clasica uni-
versald, muzicd de camerd si instrumentala.
Pentru instrumentul siu favorit, pianul, Rahmaninov a scris
patru concerte, celebra Rapsodie pe o temd de Paganini, Varia-
tiuni pe o tema de Corelli, Variafiuni pe o tema de Chopin, nu-
meroase piese pentru pian solo, momente muzicale care au in-
trat in repertoriul pianistic din intreaga lume.

OLGA CHIRSTIUC

torului, constituind morala propriu-zisa. Iatd, bundoara, Maiga-
rul, cocosul si leul: ,Odinioara un cocos se intovéradsi cu un ma-
gar. Cind un leu veni spre madgar, cocosul scoase un strigdt si
leul -— cdci se spune cd se teme de glasul cocosului — se puse
pe fugid. Socotind cd a fugit din pricina lui, magarul se lud nu-
maidecit dupa leu. Cum il urméri pind departe, unde nu ajungea
vocea cocosului, leul se intoarse si il mincd. Magarul, dindu-si
sufletul, zise: «Nechibzuinta m-a nenorocit! De ce m-am na-
pustit prosteste in luptd cind nu sint neam de rdzboinic ?» Fa-
bula aratid cd mulfi oameni, urmérind vrajmasii care se umilesc
inadins, iyi gdsesc moartea®. Ca si cum fabulistul s-ar fi temut
ca implicatia didacticd din anecdota fabulei sd& nu rdmind nein-
teleasa. Dar, lucru curios, observat de Hegel in Prelegeri de es-
tetici, de multe ori morala fabulistului se potriveste cu fabula
propriu-zisi ca ,nuca in perete”. S-ar putea trage de aici conclu-
zia — ce nu mi se pare deloc arbitrard — c& autorul propozitiilor
finale nu este in cazurile respective totuna cu autorul fabulei.
In privinja propagandei moralei, fabulele esopice sint constru-
ite toate pe antinomia bine-rdu, dar si binele si rdul comporta
interpretari care nu pot fi desparfite de contextul social-istoric
aj epocii in care au fost gindite §i scrise. Rdul predomind, insa
este acceptat si desecori considerat ca emanind din insdsi structura
individului. Personajele-victimad suferd pentru ca gresesc, lar
greselile lor sint intotdeauna reflexul in gest al unor dorinte in-
time ce depésesc intr-un fel sau altul puterea fiecdruia: ,Un ied,
care sla intr-o casd, cind vézu un lup ce trecea pe acolo, il ocari
si rise de el. Dar lupul raspunse: «O, iedule, nu tu ma batjoco-
resti, ci locul in care stai» Fabula aratd ca deseori locul si pri-
lejul dau curaj impotriva celor mai puternici.

fn genere, fabula esopicd accentueazi — prin intermediul ale-
goriei zoomorfe, se infelege — asupra disputei dintre individ
si individ, dintre individ si societate, cu intentfia, explicabila
prin politeismul elin, de a rroduce o clarificare intre bine si rau
conform cu tipul de moralitate al antichitifii. Numéarul mare de
fabule tinde si epuizeze situaliile morale ale omului in epocd si
intr-o asemenea diversitate era normal sd apard contradicfii fi-
nind de principiile morale, admifind chiar ca fabulele au
fost scrise, toate, inir-o aceeasi perioada istoricd. Important mi
se pare insi faptul ci pentru mentalitatea morald a omului mo-
dern, fabula esopicd reprezinti o posibilitate de confruntare cu
dezvoltarea istorici a ideii de morald, ilustreaza intr-un fel con-
tragpunctul etic al modernilor, lasind s& se vada ceep ce este
permanent pentru condifia eticd a omului din totdeauna si de-
opotriva, ceea ce fiecare epocd adaugd ca pe un specific in struc-

turile morale ale umanitafii.
LAURENTIU ULICI

Contrapunct

Cenlenara revistd de la Mont-
pellier, REVUE DES LANGUES

directorul Institutului de studii

multe Iucrdri romanesti, men-
romanesti de la Sorbona, setul

tinind, incd din timpul lui

Pablo Picasso : Picador si taur

Galeria de arta contemporana

— MAGIC/IANUL FORMELOR ——

fn anul 1881, la 25 octombrie, s-a ndscut in fa-
milia profesorului de desen José Ruiz Blasco
din Malaga (Spania) primul dintre cei trei feciori
ai Mariei Picasso, Pablo Ruiz Blasco.

La virsta de 14 ani, Pablo dovedea un talent
deosebit pentru desen si picturda devenind un
copil minune. Apreciind talentul fiului sau,
José Ruiz Blasco renuntd definitiv la progria
sa cariera punindu-i la dispozifie un atelier.
Primele lucrari sint semnate cu numele Pablo
Picasso preluind definitiv numele mamei sale
peniru care avea o deosebitd afecfiune.

Dupa primul contact cu Parisul in anul 1900,
Picasso a devenit In scurt timp copilul minune
al Parisului raminind de-a lungul intregii sale
cariere un copil minune, Peste 10.000 de expo-
nate : picturi, sculpturi, gravuri, litografii, de-
sene si alle genuri, sint marturii nemuritoare
ale dialogului neterminat dintre acest copil mi-
nune si contemgoraneitate.

Ochii intepéatori si ageri ai lui Picasso au reusit
sa selecteze inteligent starea magicad a formelor
care leaga pe om de universul ostil, forme care
au totdeauna puterea sa transmita atitudinea
unui temperament instabil §i iscoditor in limitele
unei sensibilitidti sobre si dense, pentru care de-
senul si pictura nu sint un proces estetic con-
stituit ei o aventurd care surprinde adevarul
vietii in cele mai neinsemnate atitudini.

Sintem nevoifi sd acceptam atitudinea delibe-
ratd a lui Picasso de a trata simultan aceeasi
tema in maniere total diferite una de cealalta
chiar de la inceputul carigrei. Dacd analizam,
de exemplu, o perioada scurtd, cea dintre anii
1917-1922, facem cunostintd cu lucrdri devenite
celebre lucrate in spiritul realismului lui In-
gres, cu lucrari in care descompunerea formelor
aderd perfect la atitudinea cubista si cu lucrari
in care monumentalitatea sculpturala, preluata
din antichitate pentru figuratia corpului uman,
primeste reglica dinamismului cautat in spa-
tiul compozitional.

In aceastd perioada, Picasso se defineste prin-
ir-un impas care oscileazd intre tentafia de a
reda frumusetea formelor si cruzimea cautdari-
lor expresioniste care nu-i permiteau sia se o-
preasca undeva la o anume limitd a spiritului
sau. Cu aceste premise Picasso intrda intr-o pe-
rioada de maturitate timpurie in care ne vom
intilni cu o mulfime de Picasso care au afini-
tafi foarte apropiate cu principalele directii in

pagare a interesului pentru li-
teratura si limba antichitdtii cla-
sice si pentru stimularea studiu-
Iui acestej limbi, publicd in fie-
care numdr poezii latine, in me-
tri antici, semnate de prof.
TRAIAN LAZARESCU, autorul
recentului excelent volum
CARMINA LATINA, primit cu
elogii de lumea savanfilor filo-
logi clasici, nu numai ca o0 no-
utate literard, dar si ca o rea-
lizare deosebitd a acestui mo-
ment, in graiul lui Ovidiu, le-
gind astfel, peste milenii, tradi-
{ia poeziei latine cu realizdrile

§~,?hoder11e si actualizind un lim-

baj clasic, pe care foarte pufini
il mai pot scrie asa cum o face
autorul roman.

ROMANES, condusd de prof.
Charles Camproux, prieten al
Romadniei, cunoscdtor al limbi si
culturii noastre si aulor a nu-
meroase studii si recenzii des-
pre scriilorii romani, publicd
articolul ,Permanenfe franceze
in modernizarea limbii romane”,
comunicare prezentatd de Gh.
Bulgar la a patra Bienald a Fe-
derajiei* limbii franceze de la
Menton. Comunicarea sublinia-
74 necesitatea unei solidarit@fi
romanice in fafa invaziei terme-
nilor si formulelor anglo-ame-
ricane. care se acumuleazd fard
discernamint intr-o limbd atil
de evoluatd si care a dat ati-
tea modele pozitive culturii eu-
ropene, ca franceza. Aceeasi
revistd publicda recenzii la mai

Alecsandri, traditia bunelor re-
latii si colabordri dintre cele
doud culturi.

In Editura Academiei de stiinfe
de la Budapesta a apdrut in
limba francezd volumul VERSI-
FICATJIA LUI LUCIAN BLAGA
de L. Galdi, cunoscutul cerce-
tator al limbajului poelic emi-
nescian, autor a numeroase stu-
dii de lingvisticd romanicd si
romand. Sperdm cd o editurd de
la noi va traduce si publica s§i
pentru cititorii romani acest
volum, asa cum asteptdam sd a-
pard in romanegle masiva carte
despre GENEZA INTERIOARA
A POEZIILOR LUI EMINESCU
semnatd de Alain Guillermou,

catedrei de limbad si culturd ro-
mand de la Paris ; aceastd carte,
tezd de doctorat publicatd in
capitala Franfei in 1963, a fost
tradusd si predata Editurii Emi-
nescu.

Prof. Ioan Gutia de la Universi-
tatea din Roma a tipdrit de cu-
rind o INTRODUCERE IN LITE-
RATURA ROMANA, un volum
elegant de sinteze pentru citi-
torii strdini, tot mai numerosi,
dornici sd se inifieze in cultura
noastrd. O astfel de carte ar fi
utild tuturor lectoratelor roma-
nesti de pe meridianele lumii.

GH. B

5. In Franta, de pilda, de abia

acum se depun eforturi pentru
a recupera si reabilita aceste
forme. Existd o echipa de ar-
hitecti, de la catedra de sce-
nografie a Conservatoruiui
(aceeasi care au descoperit va-
loarea formatiei Bread and

- Puppet), care strabat in lung

si-n lat Franfa pentru a depista
si restaura orice forma de ar-
hitecturd teatrala populara. In
Franta si-n tarile limitrofe s-au
gasit pina in prezent spatii d_e
joc foarte interesante construi-

"te din material lemnos sau din

plastic.

De asemeni, existd la noi si un
grup de actori care culeg tex-
tele, transmise din generaie
in generafie, ale teatrului fo-
rain, cu intentia de a-1 revita-
liza, formind o companie iti-
nerantd, ca odinioara.
Initiativa e lidudabild dar pre-
luatd gi perpetuatd cu sfinie-
nic nu va risca mai curind sa
sclerozeze aceasti forma de
teatru, decit s-o revitalizeze ?
Intr-adevir, poate ca ar trebni
regdsit numai mecanismul a-
celui dinamism specific prin
care sa se reflecte apoi o re-

alitate contemporand. Vechea
traditie populara demonstreaza
tocmai capacitatea poporului
de-a capta elementele din rea-
litatea inconjuratoare si de a le
decanta apoi trecindu-le prin
focul unei imaginatii eferves-
cente. Din pacate, in genere, se
preiau mai mult formele exte-
rioare ale traditiei, ignorindu-
se tocmai esentialul, dinamica
sa interioara.

Este o problema care ne preo-
cupa si pe noi, deoarece acest
teatru isi trage seva din ambi-
anid, din atmosfera, dintr-o a-
numitd vibratie a aerului...
De aceea ne-am gindit sa de-
plasdm alternativ festivalul
nostru in strdinatate. Prin a-
ceasta realizam o cunoastere
complexd, reald gi exhaustiva a
fenomenului teatral la fata lo-
cului si determinam nu numal
o fluctuatie si un schimb in-
tre creatorii din toata lu.mea i
grupurile teatrale dar si o de-
plasare de public de pe un con-
tinent pe altul. Pentru prima
etapa este prevézutg An"nerlcq
de Sud, ulterior Africa si apol
Japonia. Deci, festivalul se va
desfasura in aceastd luna ia

Nancy, iar in august, in Co-
lumbia.

Vedeti, festivalul nostru in-
cearcd sd modifice acest statu
quo cultural al Europei. Nu
stiu dacd ati observat dar cele
mai importante reuniuni tea-
trale internationale au loc de
preferintd pe continentul nos-
tru. Cooperafia teatralda mon-
diala in curs de dezvoltare are
deci un sens unic. Miscarea
inversd nefiind deloc incura-
jata.

Festivalul de la Nancy are si-0o
activitate permanenta ?
Bineinteles. Acum 5—6 ani s-a
creat in cadrul festivalului un
fel de scoald internafionala a
teatrului, la care pot participa
20 pind la 30 de stagiari fran-
cezi si straini. Durata studiilor
este de un an universitar, sec-
tia se afld si sub auspiciile
Universitatii din Nancy.
Centrul urmareste sa formeze
actorul conform unor tehnici
multiple. In acest sens am so-

licitat prezenta unor profesori
din Japonia, America de Sud
si Africa, care deprind cursan-
tul cu metode de lucru foarte

diferite, potrivit modalitatilor
specifice de expresie a teatre-
lor respective.

O altad activitate permanenta
a festivalului o constituie sec-
tia de cercetari. Se intreprind
studii asupra noii dramaturgii,
in psiho-filosofia gestului. Se
studiaza, de asemenea, constan-
tele dramaturgiei europene §i
africane. Sectia organizeaza pe-
riodic seminarii sustinute de
personalitafi teatrale impor-
tante.

Actualmente, ne pregatim sd
editdm si o revistd in care sa
fie consemnate documente a-
supra evenimentelor teatrale
mondiale mai semnificative.
In genere, toatd activitatea fes-
tivalului e dirijatd pentru a
recolta cit mai multe marturii
ale momentului teatral con-
temporan.

ANGELA IOAN

care se dezvolta pictura contribuind efectiv la
aceasta dezvoltare.

Daca la inceput cubismul coexistd cu realismul
si cu experimentele propriei sale personalitati,
acesti Picasso multiplicati se inscriu ulterior in
canoanele estetice clasice ale epocii exprimind
printr-un neconformism genial atitudinea de ne-
participare totald la un singur curent artistic.
Daca un Picasso introduce in lumea formelor
un anume umor, alt Picasso este dramatie, al-
tul coloreaza violent si este diametral opus celui
care se Intrece pe sine in sensibilita{i ecromatice
si rafinamente cu valeitati lirice.
Magia formelor parcurge un drum care ruleaza
intre descompunerea formei, metamorfozarea
ei, pind la un anume fel de realism. La acest
sistem de mutatii a fost determinat de insasi
perioada framintata in care a trait.
Pentru a defini particularitdfile acestui geniu
care prin polimorfismul operei sale a situat
critica de arta Intr-o permanenta incertitudine
prin pastrarea unitatii tematice si a originalita-
{ii artistice, am apelat la lumea magica a for-
melor sale care au reusit sa ne convinga ca in-
diferent de maniera in care au fost elaborate,
imbraca in mod fericit ideile devenite puncte
importante de sudura ale formelor. Intreaga o-
perd este parcursa ca un fir rosu de comparatia
permanentd dintre eul artistului si lumea con-
temporand, propunindu-si sd& marcheze ca in-
tr-un jurnal zilnic principalele evenimente ale
epocii in care a trait. Parasind atitudinea artis-
tului care pdstreaza strict propriile medalitati
de exrrimare si dogmele ideatice ale preocupa-
rilor sale, punindu-si de la inceput semnétura
pe exponate care indiferent de natura lor cu-
prind dimensiunile multilaterale ale talentului
si inteligentei, Pablo Picasso a reusit si-si faca
simfitd prezenta pe parcursul intregii activitati
devenind un etalon in modul de considerare a
atitudinii artistului modern in lumea contempo-
rana.
Domnisoarele din Avignon, Guernica, Trei mu-
zicieni, Flautul lui Pan, Metamorfozele, Picto-
rul si modelele sale, Dansul si multe altele vor
purta in timp marturia celebritafii acestui ar-
tist, vor continua sa dezvaluie lumii intregi mul-
tiplele ipostaze ale aceluiasi Pablo Picasso care
a stiut sa creeze o mulfime de Picasso pentru
evolutia rapida a timpurilor paradoxal supra-
puse.

SABIN STEFANUTA
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