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E. M. CIORAN 

Aforisme 
• Energia m ea nu se trezeşte 

declt m ufan1 1w,puim, ş1 m 
simt un aaevarat .Hercule oe în­
ctală ce ma lranspon cu 11uag1-
napa înlr-un umv.:rs fn cal'e sunt 
supnmaLe 1nseş1 conwţule ac,u­
lu1. 

• .,Oroarea şi ext.azul v1eţu" -
lra,Le s1mu1ta1 , ca o expenenţ 
1n 1ntenorul acclu1a~l 1nou1~nt, 
m fiece moment. 

• cantllatea de oboseala care 
se odi,rneşie in creierul meu. 

• Am fn comun cu Diavolul po­
somorala, sunt ca şi el un melan­
colic prin decret divin. 

• ,,Nu mînca n1n11c ce nu al 
seuwnat şi cules cu mma ta" -
aceasta recomanaare a fn1e1epc1u­
n tl ved1ce es1.e alit de 1e:::g.1.1.unu 
ş, de convmgatoare incit, lll J.u­
ria ue a JlU 1 ne putea cuH.1.0L'll\a, 
ne oale g 1ndu1 sa ne auanuunw.,l 
unei 1norţ1 prin 1nan1ţ1e. 

• cu1c1H., 1ncn10 ocnu. De-ooa­
t , se casca un nau, ca un pu\ 
cttre, in cautarea 1::1pc1, ar SLra­
punge pa1n1ntul cu o vneza anu::­
ţnoat'e. 1\11\.renat de acea~1..a lre­
nez1e, 1n dce1 go1 ce se iot ua:_;Lc! 
pe sine, n1a s.ullt una cu 111:,u~i 
prmc1p1u1 ce gene,eaza o,su1, 
ş1, 1er1c1I' :i. nespcrcHa, Hlll gu:,~~t.: 
US\.iei O UCU{Jcl\,iC !j,l C1l.1cH U Hh­
SlUnt::. 

a c1nct ryrrnun cu 11 vc:1.->'-' \,;'"' 
can.!VB, ctaca ace.1.ct sc-.1l!.11up1u :,a 
plece, e1 vorbea uun Ul!iJdt 1.t.: , ue 
µarca rum1c nu .st;:-u1.1u11.hc.1::ic:, Lei 
uccaslâ. 1u1·ţa a 1n<.111crc:n~e1, 1a 
aceasta d1sc1puna a a1spl'1;1u,u1 
rivucsc cu ner octarea unui apu­
cat. 

• Ceea ce aşteaptă un prieten, 
suut. gt!sLunle gnJ u111, nunc1unue, 
consoiarJl«.!, 1ucrur1 care ioai.e 
p1·esupun efort, calcul, autocon­
tt 01. 1--'cnnanenta gnJa pentru e1e-

~~1~,i;,_eţ~sl~e c~~~;a 
0
nait'~f.~'.c~.rr~;~~= 

ca 1nctueren111 sau <.1u~man11, ca 
sa putem şi noi respira un mo-

m!n~vind 1n mine cu precădere 
m,zerlllc mele trecute ii viitoare, 
le-am negUJat pe ale prezentului : 
lucru ce m1-a permis să le ~ 11-
port mult mai uşor dec-.1t. 1e-aş f1 
1nrrun1..at cu toate ret.<!:vele 1ne..1.r:: 
de energie. 

• :,ou1nu1 ar s-::rJI totuşi la 
ce a dac. de fiecare dată c1nd a­
ctorn;im am iact: un ex~rc1ţ1u, o 
1·epeuţw a moq11 ; la cap.nul a 
ciţ1vn ani de an1.rena1nent, 1noar­
u,a ş1-ar pieroe once p.-esug,u 
ş1 nu ne-ar mai aparea a1uel 
ctecll ca o rorma11une on o şi­
cana n1esc.1.1.ina. 

• 111 c rtel'a unui spiril care 
iş1 l!cJ11de za preJ udeca 111e una 
uupcl alta, survine un moment 
ln care la fel de uşor 11 esLe să 
devrna un sirnL ori un escroc de 
orice tat1e. 

• Rareori calificăm cruz11nea 
- trăsătura noastră cea mai ve­
che - drept falsa , aparema, sl­
mulat.:1, d enun1iri proprii, 1n 
scnunb, pentru buna.taie, cace, 
recentă, de-abia dobinelltă, nu are 
râdâcm1 pl"ofunde : ea este o 
invenţie tirzle, ne,ransmis1b1lă, pe 
care f,ecare se străduieşte s-o 
inventeze din nou şi nu reuşeşte 
dec1t cu po\tcne!i, în acele mo­
mente fn care natura Im se ecllp­
sează, c!nd triumfă asupra sLră­
moş!lor săi ca ş1 asupra sa In-

su!!. Adesea mă închipui u rc!nd 
pe un acoperiş, unde mă 1a a­
meţeala şi, pc punctul cte a ca­
dca, scoţind un s•.nl'.llt. A ,,in­
cl1 lpul" nu e de fapt cuvlntul 
cel mat potrivit, pentru că sunt 
obligat să-mi închipui :'cecu.i. La 
fol trebuie să vină şi g1.1t!u c.rt-

m!i. Dacă vrei s.\ 1e gmde,;~l 1„ 
ceva fără-ncelare, dac.l vrei d8 
nu-l uiţi niciod,1n, treouie ~a te 
străduieşti nu să-l iubeşti ci să-l 
urăşti. După o credinţă hindusă, 
anumiţi demoni sunt fructul unei 
dorinţe , a unei rugăciuni expri­
mate într-o viaţă anterloară, -
de a se încarna într-o flinţă ln­
dirjită contra lui Dumnezeu, pen­
tru a putea gindi mai mul t la El 
şi pentru a-l avea m ereu prezent 

în• mgi1~~rea işi re_alizează misiu­
n ea fn \impui nopţilor de nesomn, 
cfnd ea se împlineşte şi se des­
chide ca o floare . Ea este atunci 
nemărginită ca şi noaptea, pe care 
o imită. 

• Nu reuşesc să iau ln t!ICU'b­
te slăbesc încă de c!nd m-am 
născut, doa r ungl1ille mele pros­
peră precum la cad•wre. 
• Ai.unei cînd strig : "Doamne !" 
- în scurtul răstlmp al acelui 
st~lgăt El există . Atfta şi ajun­
ge : ce aş putea dori mai mult ? 

• Este pălăvrăgeală orice d i_s­
cuţie cu cineva care nu a suferit. 

0 Miezu! nopţii. Tensiune ve­
cină cu epilepsia. Dorinţă nebu­
nă de a face să sară totul fn 
aer, eforturl pentru a nu mă des­
face si ngur în bucăţi. Haos imi­
nent. 
Poţi sr, nu valo rezi nimic prin 

sine, dar să fii cineva prin _ceea 
ce simţi. După cum poţi_ ş1 ~a ~u 
fli Ia !nălţimea senzaţ11!or t-i , 

• Teoretic, imi pasă la fel de 
puţin că trăiesc ort că mor ; în 
practică, sunt muncit de tontP. 
spaim ele care deschid un 11b1s 
intre viaţă şi moarte. 

• Animalele, păsările , insectele 
şi-au rezolvat dintotdeauna toate 
problemele. De ce am vrea noi 
s-o facem mai bine dec!t ele ? 
Naturii 11 repugnă originalitatea, 
ea n refuză, cu oroare, pe om. 

Tradueere ele 
Emanoil MARCU 

Cînd Horaţiu, fericit la moşia sa din 
munţii Sabini, obţinută prin Maecena, 
exclamă : Beatus ille qui procul nego­
tiis (Epoda, II, 1), - el deschide un 
nebănuit drum acestei teme, pînă in 
zil ele noastre (la un G. Călinescu, de 
ex.) : expresia devine simbolul aspira­
ţiei la o „viaţă retrasă" , al orcărui poet . 
Numai că aproape toţi latinii, şi în orice 
caz Horaţiu, Propoerţiu, Ovidiu şi Mar­
tial, contrapun acestei aspiraţii spre 
beatitudinea simplă şi calmă a vieţii 
la ţară, conştiinţa şi idealul vieţii în 
posteritate a operei : Non omnis mo­
riar sau Exegi monumentum aere pere­
nius ; prima nu este, pentru ei, decît 
gar. nţia celei d e a doua. 

In secolul XVI, Luis de Le6n, călu­
găr spaniol augustin, înţelege să des­
partă, radical, această logodnă între 
viaţa propriu zisă, a poetului, şi viaţa 
pcstumă a operei. Ruptura este posi­
bilă , deoarece conştiinţa posterită\ii li­
terare e înlocuită, la acest mistic, de 
certitudinea unei vieţi viitoare, în o­
rizontul spiritualităţii aduse de C1·eş­
t inism. Noul lirism bucolic, care apare 
astfel, păstrează aproape toate elemen­
tele concr te ale tradiţiei greco-latine 
a speciei ; dar, simultan, se pătrunde 
de un alt suflu, cel al inspiraţiei reli­
gioase. Viziunea dispărutei „ virste de 
aur' ced ază locul viziunii escatologi­
ce cr ştine : viitorul - asigurat in di­
vinitate, prin credinţă - iradiază pre­
zen lul. su plan tind complet t recutul şi 
nc..,slalgia lui ; iar natura, prezentă în 
noii, bucolice, nu ma i e imaginea „de­
căzută·' a unui paradis pierdut, ci schi­
\a imperfectă a unui alt paradis pro­
m is. RedimE-nsionare a bucolismului 
prin „încreştinare" : revivificare a u-

o Daci. Columna lui Traian 

nei tematici păgîne, rare de altfel n u 
anulează deloc sursele pur litera re ale 
roetului, cultura umanistă a lui Luis 
de Le6n punîndu-şi pecetea puternică 
as •J pra noului lirism. T1·aducător al u­
nor cărţi biblice, a l unei ode pindari­
ce, ca şi a latinilor Virgiliu, Horaţiu 
şi Tibul, el e în acelaşi timp un emul 
al lui Petrarca. ,,La \'ida retirada" stă 
mărturie : viaţa văzută ca o călătorie 

Teatralitatea prospectivei. Domeniul 
prospectivei s-a teatralizat pe măsură 
cc viitorul s-a transformat dintr-o pro­
blemă de descoperire într- una de in­
venţie. De la reprezen tarea viitorului 
ca fenomen unic p1·edcterminat, care 
poate fi eventual prezis, ghicit sau an­
t icipat s-a trecut la o vizi une plurală, 
în ca1·e actul alegerii devine esenţial. 
Este semnificativ, in acest sens, chiar 
faptul lingvistic al necesităţii recente 
de folosi1·e a p luralulu i substantivului 
v iitor, sub forma de viitori (de ce nu 
viitor,tri ?). In elaborar0a de modele de 
viitor, un cuvînt cheie este cel de sce­
nariu. Nu este însă vorba de un sce­
na1·iu unic, ci d sc nal'ii alternative, 
ca re reprezintă posibilităţi, creaţii. Un 
viitor este mai degrabă construit decit 
aflat. Coerenţa unui scena riu de viitor 
Pste dată de interacţiunile cooperative 
şi cele conflictuale ale participanţil or, 
dar toate componentele scenariului sint 
:nventate pe baza unei a n umite plau­
zibilităţi mult mai complexe <lecit sim­
pla extrapolare a datelor prezentului. 
Punere în scenă , ac\june, conflict, a­
g nţ i, personaje, actori, toate elemen­
tele teatra:ităţii sînt preze nte . 

P. A. Juli en, P. Lamonde şi D. La­
touchc (La m t thode des scenarios : Une 
reflcxion sur Ia demarche et la theorie 
de Ia prospective. Grou pe de recherche 
su r le futur, Universi te de Quebec, 
j uin 1975) subliniază ş i motivează tea­
trali t a tea scenariilor de viitor : ,, ... sce­
nari ul datorită accesibilităţii şi aspec­
tului ~ău tea tral, se bucură , de o bucată 
de vreme, de o favoare deosebită din 
rartca utilizatorilor de studii prospec­
tive. Nemulţumindu-se să prez i că apa­
riţia unor evenimente, ci punîndu-le în 
scenă, sce nariul poate să apară mai 
atrăgător decît alte metode, care nu au 
această latură spectaculară". Aceiaşi 
autori observă că metoda scenariilor 
,,simulează, etapă cu etapă şi de o ma-
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pe marea furtunoasă, fiinţa umană ca 
un vas mereu ameninţat să naufragie­
ze şi rivnind cu patimă odihna în port, 
- nu sint decit „parafrază" a celebru­
lui sonet petrarchist Passa Ia nava mia 
colma d'oblio. Poemul ,,Inălţarea" o 
reia. 
Adevărata recuperare ce trebuie con­

semnată în lirica lui Luis de Le6n, în 
acest veac bîntuit încă - mai ales în 
mediile clericale - de ecourile Evului 
Mediu, e aceea a Naturii. Natura ca 
opus al spiritului, imagine a neconte­
n itei descompuneri a materiei ; natura 
ca doică - adesea premergătoare în 
i spită - a corpului omenesc ; natura 
ca apanaj al păgînătăţii, pe care înce­
putul de Renaştere pornea s-o regă­
sească graţie neo-platonismului, - a­
ceastă natură nu mai este, acum şi 
aici, loc de tentaţie şi de pierzanie, 
nici teren de manifestare a morţii nici­
odată sătule ; dimpotrivă, ea devine 
lăcaş prnpice meditaţiei calme asupra 
rosturilor deşarte ale acestei lumi, a-

Luis de LEON (1527-1591) 

nilor a făcut ca ea să tragă greu în 
balanţă), s-a întors la Salamanca, pri­
mit în triumf. Urcind la catedră, ~i-a 
reluat cursul pronunţind ace~te. c~vin­
te : ,,Alia cum vă spuneam 1en... . 

VIAŢA RETRASA 

Ce viaţă liniştită, 
Cînd fugi de zgomotul lumesc, anume 

Pe-o cale tăinuită, 
De prea puţine nume 

D e înţelepţi urmată-aici în lume ! 

Pieptul să nu-ţi palpite, 
Văzînd a-nfumuraţilor grandoare, 

Nici fresce aurite 
Să jinduieşti, lucr are 

De-un iscusit maur, în pietre rare. 

Nu-mi pasă dacă-o faimă 
!mi poartă numele din buză-n buză, 

Şi nici de cei ce-ngaimă 
O laudă confuză, 

Cind adevărul sincer o refuză. 

Redimensionarea bucolicului 

renă favorabilă dezvoltării unor vir­
tu(i franciscane. Dar, dacă primul pas 
îl face poetul umanist - contt-apunînd 
vieţii sociale, tumultuoase şi trufaşe, 
via\a naturală ca o oază a liniştii, mo­
deraţiei şi reculegerii - al doilea pas 
îl va face poetul religios, atunci cînd 
- ca în ,,!nălţarea" - vieţii de aici 
îi va sup1·apune, ca o lumină orbitoare 
menită să-i demaşte toate falsele va­
lori, viaţa de dincolo, cu certitudinile 
ei de alt ordin. Ultima înţelepciune a 
acestui mistic ar putea fi rezumată 
as tfel : via(a aceasta se poate împărţi 
- şi omul virtuos trebuie să-ş i exer­
cite, cu fermitate, opţiunea - între pro­
priile sale forme de organizare uma­
nă, naturale de o parte, sociale de 
alta ; dar, în fond, ca azil de pasageră 
beatitudine terestră, ea nu poate nici­
dec um să suporte nici un fel de com­
paraţie axiologică cu ceealaltă viaţă , 
postulată post mortem: adevărul ce­
lei dintii nu e decît o palidă prefigu­
rare a adevărului, aproape inexprima­
bil, al celei de a doua. 

1n spidtul acestei interpretări, am 
reţinut, de asemenea, sonetul - cu 
sunet cvasi-dantesc, din perioada mar­
cată de Vita nuova - care celebrează 
imaginea unei femei adorate. E vorba 
de o femeie reală, sau de incarnarea 
unei figuri a credinţei ? Cititorul are 
l ibertatea de a se înt reba, în ce anume 
constă „sminteala·' din care „se întoar­
ce-' sufletul poetului : în faptul de a 
crede că există aievea, ceea ce nu e 
dccit o închip ui re a sa ? sau în vina 
de a socoti că poate vedea, cu ochiul 
său fizic, o întruchipare concretă a 
ceea ce nu e dccît o închipuire a sa ? 
sau în vina de a socoti că poate vedea, 
cu ochiul său fizic, o întruchipare con­
cretă a ceea ce trebuia să rămînă de 
nevăzut, în sfera ei de har impalpabil ? 

Despre Luis de Le6n , magistru al 
mai multor discipline umaniste, circulă 
un fel de legendă. După cinci ani de 
inch;soare (dacă vina pentru care fu­
sese condamnat de Inchiziţie - aceea 
de a nu fi apreciat tex tul Vuliatei -
era inconsis tentă, duşmănia dominica-

nieră plauzibilă şi coerentă, un şir de 
evenimen te care conduc un sistem la o 
situaţie vii toa re". Intr-un scenariu e­
x i stă totd eauna, ca şi în teatru, o în­
lănţui re de evenimente în care accen­
tul este pus „pc cauzalitatea şi interre­
la ;iile care le leagă". 
Fără a nega accesibilitatea pe care o 

creează metoda scenariilor, ar fi greşit 
să vedem în această preferinţă pentru 
o viziune teatrală o manieră pur exte­
rioară de prezentare, aşa cum stilul era 
în viziunea vechii retorici un simplu 
ornament al limbajului. Funcţia sce­
nariului nu este aceea de a prezice, 
cum consideră autorii men ţionaţi, ci 
a ceea de a propune o ipoteză , un model 
posibil de dezvoltare ulterioară . Esen-

Simt oare mulu.mire 
Că un penibil deget mă arala ? 

Că-atare linguşire 
Mă lasă dintr-odată 

Cuprins de griji şi-n temere-ncordată ? 

Izvoare I rîuri ! munte ! 
O, cuiburi tainice ale plăcerii ! 

Ca vas cu spartă punte, 
T înjesc în calmul serii 

Spre voi, şi nu spre uraganul mării 

Un somn în dulce tihnă 
Doresc, şi-o pură zi de bucurie ; 

N u fruntea fără-odihnă 
Ce-n v ana-i lăcomie 

De sfnge doar, şi aur, vrea să . tie. 

Trezească-mă suave 
Cîntări de păsări ce zvonesc înaltul, 

N u griji cu feţe grave 
Care-l întrec cu saltul 

Pe cel ce-ş i schimbă mersul după altul. 

Vreau să trăiesc cu mine, 
Să port ce-mi dete ceru-n mina goală, 

Doar eu, ferit de-oricine, 
Liber de-amor, de zoală, 

De ură, de nădejdi, de bănuială. 

Mai sus, pe-o coastă lină, 
De mina mea-i sădită o livadă 

Ce primăvara-i plină 
D e m ii de flori şi mladă, 

Pur.înd pe crengi subţiri promisa roadă. 

Zorindu-se, de dorul 
De-a-i înmulţi sfioasa frumuseţe, 

De sus, din vîrf, izvorul 
Zglobiu cu ape creţe 

li iese parcă-n drum şi-i dă bineţe. 

Şi-atunci, aflîndu-şi pace, 
Printre copaci se ţese-n limpezi iţe, 

Vestminte moi desface 
Pe sol, ca verzi pojghiţe, 
I n care-a,bundă florile pestriţe. 

Aerul mişcă frunze, 
Mirosul mii de-arome-l împresoară, 

Din ramuri curge-u n zumzet 
!n care dau, spre seară, 

Uitării orice sceptru sau comoară. 

model de viitor, prin structura sa sis­
tematică , paradoxal-antinomică , pe care 
nu o putem concepe decît încărcată de 
tensiune dramatică. Luarea in conside­
rare a discontinuităţilor şi rupturilor 
este şi ea încărcată de teatralitate. Nu 
ne mai multumim cu un viitor care re­
zui tă dintr-~ extrapolare a istoriei, ci 
imaginăm şi proiectăm diferite modifi­
cări ale prezentului. In această ordine 
de idei, să menţionăm punctul de ve­
dere al lui H. Ozbekhan (Vers une 
theorie gen erale de la planification, 
Univ. of Pcnsylvania, Philadelphia, 
1973), după care timpul nu mai trebuie 
văzut ca o curgere, ci ca un spaţiu. 

Scenariul în psihologie. ,, Folosim 
conceptul de scenariu, deoarece, exact 

-~~=!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!~==~!!!!!!!!==!!!!!!!!=~=-~==~~~~~ 
Scenariu) ca expansiune a teatralit " ţii 

ţ'al în structura unui scenariu este fap­
t ul de a fi rezultatul unei alegeri din­
tre mai multe posibilităţi ; deci orice 
scenariu coexistă şi se poate afla în­
tr-o pol mică, latentă sau explicită, cu 
alte scenari i, virtuale sau deja elabo­
rate. Dar, în acelaşi timp, este posibil 
ca scenari i difer ite să se afle într-o 
si tuaţie complementară, tratînd aspecte 
diferite ale dezvoltării. Teatralitatea 
scenariilor de viitor se impune prin e­
voluţia obiectivă a lucrurilor. Să nu 
u i tăm că chiar definiţia proceselor de 
învăţare s-a schimbat ; învăţarea nu 
mai este văzută ca o adaptare la o 
situaţie nouă, ci drept capacitatea de 
a construi, într-o anumită măsură, a­
ceastă situaţie. Trecerea de la proce­
sele de învăţare adaptivă la cele de 
învăţare parti cipativă, prospectivă şi 
creativă este de natură să modifice ra­
di cal viziunea asupra viitorului. In a­
celaşi timp, teatralitatea se impune prin 
natura profund conflictuală a oricărui 

ca în teatru sau în film, viaţa individu­
lui se desfăşoară ca o piesă, un film 
sau un basm în care un destin iniţial 
declanşează o reacţie de supravieţuire 
şi eliberare". Această reflecţie aparţine 
lui Gerard Ghandezon şi Antoine Lan­
cester (L'analyse transactionnelle, Pres­
sc Universitaires de France, Paris, 1982) 
şi se referă la aşa numita analiză tran­
zacţ ională dezvoltată de Eric Berne 
(t:iames people play, 1951). Această a­
naliză are la bază un triunghi avînd 
drept vîrfuri eul-părinte, e ul-ad ult şi 
eul-copil. Viaţa este reprezentată de 
E1·ic Berne cu ajutorul unui scenariu 
în ca1·e a ceste trei personaje care co­
exi~tă în noi se dispută şi alternează, 
u nul sau altul trecind pe primul plan 
ş i marginalizîndu-le pe celelalte două. 
La orig inea scenar iului pe care copilul 
îl va construi se află unele injoncţiuni, 
sub formă de interdicţii ale compor­
tamentului spontan al copilului, sub 
acţiunea eului-copil al părintelui. Fai-
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Păstreze-şi avuţia 
Cei ce se-ncred tntr-o fra9ilă barcă ; 

Nu-mi place vijelia 
Ce-n plînset se descarcă, 

Cînd vînt din sud şl nord luptînd 
se-ncearcă. 

De vrajba lor, ca\targul 
Plezneşte, ziua-mparte nopţii umbră ; 

De chin şi vaier largul 
Pînă la cer se-ndumbră ; 

Şi-amar se-mbogăţeşte marea sumbrll. 

O simplă masă mi.e 
!mi e de-ajuns, şi pacea ei plăcută; 

Lucrata văsărie 
ln aur, fie-i plută 

Cui goana, mării-i este netemută. 

Şi-n timp ce, în mize1·ii, 
A 'ţii hrănesc doar nesătulul pîn tec 

Nesigur al puterii, 
Eu, tolănit, cu cîntec 

Aş vrea doar bolta frunzelor să spintec. 

La umbra lor, pe iarbă, 
Sub lauri verzi şi-n iederă păgînă, 

Auzul meu să soarbă 
Acordul ce-l tngînă 

Pe corzi cu plectrul o măiastră mină. 

lNALŢAREA 

Sfinte Păstor, cînd turma 
Ţi-o laşi în valea strîmtă şi obscură, 

Ţi-e scrisă-n lacrimi urma; 
Pe cînd tu în zarea: pură 

Sui spre eterna ta începătură. 

Cei. pin-acum în graţii, 
Şi cei acuma trişti şi-mpunşi de-un 

La sinu-ţ i răsfăţaţii, 
Deposedaţi de Tine, 

spine, 

La ce să-ntoarcă ochii, şi spre cine ? 

Ce pot să vadă-n silă 
Cei ce-au privit frumuseţea ta în faţă, 
Să nu le facă milă ? 
Prinzînd a tal dulceaţă, 

Care timpan, de-auz nu se dezvaţă? 

Acestei mări turbate, 
Cine-i va pune frîu ? Cine calma-va 

Ciclonul ce s-abate ? 
Dacă t e-ascunde slava, 

Ce astru va conduce-n portu-i nava ! 

Ah, nour în ispită : 
Pe-acest prea scurt extaz simţi gelozie ? 

Ţi-e aripa grăbită ? 
Bogat zbori tu-n t ărie ! 

Noi, vai ! ce orbi ! şi jos ! şi-n sărăcie ! 

S O N E T 

Acum cu aurora-n rînd se-avîntă 
Lumina mea, în pletele bogate 
L e stringe-n nod frumos, acum se rbate 
ln aur pieptul ei, şi se frămîntă. 

Acum spre cer se-ntoarce, pură, sffntll, 
!ş i nalţă miinile şi ochii, poate 
O-nduioşează chinurile-mi toate ; 
Acum porneşte-n dans uşor, şi cintă. 

Aşa îmi zic, şi-un dulce vis se toarce, 
Şi mi-o închipui că-mi apare-n faţă, 
Şi-i i es umil şi adorînd-o-n cale. 

Ci sufletu-nşelat curirzd se-ntoarce, 
Şi, cuno cind 1ninteala ce-l răsfaţă, 
Friu l iber lasă lacrimilor sale. 

Prezentare şi traducere 
Ştefan Aug. DOINAŞ 

moasa legătură dublă (double bind) in­
tră aici în acţiune; după cum se ştie, 
aceasta constă în cerinţa de a îndeplini 
concomitent două acţiun i opuse. Poten­
ţialul teatral al dublei legături este i­
mens. O situaţie similară apare tn orice 
antinomie pragmatică. 

Scenariile politice. W. Lance Bennett 
(Politica! scenarios and the nature of 
politîcs, Philosophy & Rhetoric, voi. 
8, 1975, no. l, p. 23-42) identifică două 
componente sau dimensiuni ale scena­
riilor politice. Avem mai întii compo­
n0nt:i ceremonială, care se referă la 
amploarea, ca litatea dramatică, orarul. 
execuţia şi atributele personale impli­
cate într-un scenariu politic. In aceas­
tă ordine de idei, Lance Bennett intro­
duce o întreagă terminologie narativo­
teatrală : act-scenă (ordonare temporală, 
impact dramati c), agent-scenă (statut), 
agent-act (competenţă), act-acţiune (teh­
nică) . Av m apoi componenta de auto­
rita te a scenariilor politice. Dacă as­
pectele ceremon' ale ale politicii suge­
rează cara cterul dramatic, cimpul de 
manifestare şi intensitatea evenimente­
lor politice, aspectele de autoritate ne 
ajută să determinăm gradul de legiti­
mitate şi de adecvare al unei anumite 
concE>piii politice ; în acest scop se con­
sideră scopul actului (aspectul norma­
tiv), relaţia agent-scenă (poziţiile for­
male ale actori lor), scopul agentului 
(moralitatea) şi scopul acţiunii (legali­
ta tea). 

lntr-o situaţie politică, elementele de 
autoritate sint n cesare pentru a se 
stabili justeţea concepţiei despre un e­
veni ment iar elementele de ceremonial 
stabilesc importanţa şi impactul său 
universal. Punerea în scenă constă în 
stabilirea acelor elemente de autoritate 
sau de ceremonial care favorizează cel 
mai mult un rezultat politic dorit. 

Solomon MARCUS 
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