
Cartea de poezie 

ILEANA MĂLĂNCIOIU 
"Inima reginei"*) 
Ileana Mălăncioiu adună pentru această carte 
înl~·-o complicată distribuţie, mai multe perso~ 
naJe - . Ieronim, Natanael, Ierodesa, regina 
mamă, nimfe, îngeri - iar numirea lor obse­
dantă este menită să menţină mereu iluzia u­
nui dialog. Poate că, psihologic există o ne­
cesitate de dialog in fieca re po~t, dar aceasta 
este mult eccentuată la o poezie ritualică, uşor 
declamatonc, cum este c:ea din acest volum. 
Şi poate mai mult decît un simplu dialog, to­
nul general de aici este mai apropiat de ceea 
ce a m putea numi o stare de invocaţie, stare 
cc poate suplini uneori anumite responsabili­
tă i ale lirismului, prin introducerea unei false 
epici : ,,Natanael, îmi vine să strig cdtre tine/ 
Fiu le al lui Ieronim, cu durere adîncă/Ia inima 
rc-ginei din mina pazniculuî/S-o punem înapoi 
în stîncă.//Nevăzut de nimeni braţul tău/Prin 
noaptea liniştită să o poarte/Cu cintare sfîntă, 
iertată să ne fie/Greşeala atingerii ei în moar­
tc./!Dară cum să strig eu cdtre tine, Natanael,/ 
Cînd golul din faţa cetăţii se-nfige/Şi nimeni 
nu-ndrăzneşte să plîngă/Necum să înceapă să 
strige ?··. 
.Stabi lind aproape în toate poeziile o „adresa­
re„ către un.ul din aceste personaje, poeta 
prnpune de fapt un joc, o convenţie destul de 
uzitata, care oboseşte uneori, prin prea lunga 
ci durată, dar care es te adesea, pc detaliu, sus­
ceptibilă de un graţios lirism : ,,Nu ştiam că 
te pot adormi/Din greşeală te-am atins, dul­
cele m eu domn,/La capul tău stau acum şi 
pling/Şi frică m i-e că vei muri în somn.1/Pă­
mîntul e ca un cutremur plîns ;/Sînt singură 
<.:u adevărat ;/Ca un clopot de argint oasele 
tale/La miezul nopţii bat./10 nimfă se apropie 
de mine,/Mă rog încet şi buimac ;/Un semn 
de trezire pc fruntea ta,/Mă învaţă să fac". 
Drapată într-o atmosferă, de cronică la curtea 
unor fantome, poezia Ilenei Mălăncioiu este 
sensibilizată de fapt de trăiri emoţionale, care 

11 această tentativă de a se disimula prin at-
osferă. In multe poezii găsim o pudoare sa­

iicd : ,,Ieronim, frică îmi este acum, ce să 
fac? Cc trebuie să fac, cc se mai poate ?/Pe 
lingă apa unde m-am scăldat/De la naştere 
şi pînă atunci,/Nu trecuse nici-un bărbat.I/Te-am 
auzit venind şi nu ştiu cum/Către tine am fu­
git fără să vreau/Nu am ştiut ce frică o să-mi 
fie/De moartea ta cînd mă vei întîlni,/In cru­
cea nopţii, pc cîmpie.1/Acuma neclintit rămîi 
şi strig :/Doamne, de ce nu ai făcut atunci/Să 
vini'\ cineva să- i dea de vcste,/Să se apropie cu 
ocl!ii-nchişi,!Că trnpul meu asemenea ielelor 
este?--
Poeta este tentată cîn.d de vioiciunea unor rit­
muri de descîn.t, cînd de somptuozitatea unor 
metri cu cezU1·ă, realizarea e astfel un estc­
tjsm curios, care contribuie şi el la atmosfera 
„regească" a volumului. Ileana Mălăncioiu este 
neuro una dintre cele mai interesante poete, 
preocupată cum am văzut de o estetizare a 
gestului poetic, dar pericolul acestei poezii 
vine dintr-un dramatism de circumstanţă, din­
tr-un oficiu distant, care impune un soi de 
<,ncral izar întregii poe7iL 
Ed ... Cartea Românească", 1971 

jfLLU NAUM 
"Copacul-animal"*) 
E te pentru critic o ci udată aventură aceea de 
.u scrie comentariul la o carte de poezie supra­
realistă. Şi an ume pentru că ar trebui să 
exi., te, măca r cu titlul de utopie, şi o critic-.:1 
. uprarealistă , un fel de critică de complicitate. 
Dacă poezia se inovează pe sine cu atîta fer­
voare şi repeziciune, critica rămîne în judecă­
\ ile ei de obicei mai conservatoare. Aşa încît 
nu n umai poezia suprareali stă, ci toate miş­
<.:ările de inovaţie a le literaturii au fost cer­
cetate de Iart în spiritul unui raţionalism 
critic. 
Nu este cazul să nuanţăm aces te afirmaţii, dar 
trebuie să recunoaştem că o cri t i că logică (căci 

<1cesta este un dat), o cr i tică a semnificatelor 
•l'>tc fată de poezia suprar alislă, ca o lipsă de 
humor. Pentru poez ia supra.rcalis,tă , şi în general 
JJcntru mişcările li terare mai inconoclaste nu 
_poate exista o criti că literară absolută . Dacă 
fo!>ă recurgem la istoricul mi şcărilor de ava n­
g,wdă, putem vedea totuşi că această critică, 

,aşB raţională cum o ştim, a fost de fapt s in­
gurul criteriu valoric posibil , pentru toate ino­
\"dţ iile care s-au succedat. E şi firesc să fie 
astfel. 
1mpresiilc de mai sus mi-au fost sugerate de 
·ultima carte a lui Gell u Naum tipărită 
,de către Ed . Eminescu - în l egătură cu care 
mC, simt obligat să 1-ronunţ aşadar mai mult 
·impresii, deci t concluziile unor semnificate . 
·l\'u şti u dacă „Copacul-animal " este m a i bună 
,clecî t „Atlianor·· bunăoară, dar acum se ob­
·scrvă mai bine puterea constante i aces tui poet. 
•(.;ellu Na u m îş i păstrca ,~ă în poc,de o libertate de 
·ml~carc ş i o res piraţi e liberatoare, cum foarte rar i 
;poc\ i le a u Ia această oră, iar acestea nu vin 
,din ceea ce am crede că sînt deja fac ilităţ il e 

w·neru le ale întrcqului cure nt. Poetul cxu lt ă 
orin gestu l mereu bogat al imagina ţi ei sa le, î l 

·sim\i că atunci cînd scrie este un fericit, că 
n:·e capacitat ea de a se l ăsa pc sine surprins 
de imprevizibi lul imaginaţiei. Poezia aceasta 
.r, e foarte voluntar-5, ca o luptă bărbătească 
"intr-o grămadă la rugby : ,.eu îmi declam poe­
melP pc un teren de rugby gîfî ind Ia gră­
madn-- . Cînd poetul are impresia că este ob­
·sc; \"c'l , sc> sinJ...t" compromis : .. în dimineaţa 
nsia mă s imt definitiv compromis/ în dimincaţu 
nsta m-am trezi t im· i:•oct", compromisul pu­
tînd să îmbrnc to a tît de imprevizibile nuan­
ţe de fo l să disimulare, de falsă m lancol ie, sau 
dC' i:·onic serioasă, căci „poate c mai bine că 
nimc·ni nu mai şlit' clccît uti la c,t ~t ic•", ~P spu np un­
clc,'1 . Pentru ca nu cumva să ăd ,n, în pă cat ul ele 
,1 . .în l,clege··. d C' a dcpi,-ta mcsujcle un11i cu, 
poetul procedează ·1a o continuă substituţie de 
e uri. Unul dintre cele mai frumoase poeme a le 
at:Pstui volum este un adevărat „turnir" d0 
:-, ubsliluţii: .. aveam n:iştc sentimente nvcam (ei) 

hlşlc certitudini/ aveau (eu) o iubire voiau 
să mă sfătuiască pă/rinteşte cu cele m a i bune 
intenţii Aveau (ei) cele mai bune intenţii/eu 
eram contra" etc. 
Gellu Naum scrie o poezie acidă, un adevărat 
tur de forţă, pentru _a vedea_ ce _ rezist~ şi ce 
nu rezistă la poezie, 111 cc masura poezia con­
verteşte materia şi pînă la ce nivel o poate 
aceasta suporta. Procedeul halucinant al slalo­
mului printre obiecte banale realizează la 
Gellu Naum - în dedus - aproape un mani­
fest romantic. Itinerant prin lumea benignă, 
poetul pare un adevărat elegiac, un romantic 
de floare albastră, căci asumîndu-şi banal ul 
poetul se înalţă cu largi volute din concret. 
Dar och iul nost1·u nu trebuie să-l caute în 
înăl ţimi. Poeţul este într-o mare implozie, bom­
bănind s traniu, ca să nu auzim acolo cin.tecul. 
,.Ieri am terminat nişte lucruri prin curte mu­
tatul butoiului, întinsul/unei sîrme slăbite/şi-mi 
a mintesc o j alnică dorinţă de a l ăsa urme/dar 
nu vreau să reintru în ameţeala aceea în cap­
cana care/mă separă de mine ca să mă gă­
sesc gladiator în au tobuz/nimeni n-o ştie nicio­
dată ce am făcut în secunda pe care o socotesc/ 
esenţială/copilul îşi naşte mama şi moare". 
Ed. ,.Eminescu", 1971 

Dinu FLAMIND 

C arte.a de proză 
DUMITRU RADU POPESCU 
"Ploaia albă"*) 
In recentul volum apărut la Cartea Româ­
neascc1 sînt p ublicate cinci nuvele - lnce­
pulul şi sfîrşitul lui Posmoc II, Mări sub 
pustiuri, Canalia de succes, Ploaia albă şi Doi· 
şi, la o nouă lectură se precizează principalele 
linii de forţă ale universului construit cu im­
pecabilă rigoare de D. R. Popescu. E vorba de 
cri5talizarca unei imagini qlobale la care va con­
lribui decisiv romanul „F" şi pentru care mai ve­
chile sale nuvele au constituit etape pregătitoare. 
La rîndul lor, ele trebuie recitite sub deschide­
rea mereu mai semnif icativă a ultimelor cărţi. 
Se poate observa astfel că aproape toate per­
sonajele lui D. R. Popescu manifestă pasiuni 
excesive. Proza lui D. R. Popescu este o proză 
a excesului. Faptul justifică, în cele mai reu­
şite dintre nuvelele sale, în romanul „F" şi în 
teatru, preferinţa pentru situaţiile dramatice de 
criză colectivă şi instabilitate. In Ploaia albă, 
de pildă, este descdsă perioada secetei, cea 
care a urmat imediat după război. Anghelache 
l'ămui ilustrează un exces de vitalitate, am 
putea spune, sau un orgoliu ieşit din comun. 
Gesturile sale organizează spectacolul dezlăn­
ţuirii acestui orgoliu pe fundalul simbolic al 
secetei. El supune astfel un întreg sat, înfrîngînd 
destul de uşor orice rezistenţă. Aşadar, pînă 
la un punct, vitalitatea sa se mobilizeaZ'ă în­
tr-un sens „constructiv". P!oaia care intervine 
în final anunţă istovirea acestei energii : perso­
najul s-a irosit pur şi simplu şi moare firesc 
iar martorii, înţclegînd destul de vag semnifi­
caţia evenimentului, încearcă sentimentul unei 
ciudate izbinzi. Putem observa că sînt aici 
prefigurate liniile viitoarelor conflicte tragice. 
Celce sau Moise din „F" şi Anghelache Cămui 
sînt personaje monstruos de puternice, proce­
sul lor este „refăcut" dinlăuntrul comunităţii 
rurale - de aici factura „poliţistă" a nara­
ţiunilor (Dor, ,,F", Vînătoarea regală). 
Nu altfel sînt concepuţi Lena şi Milu din 
nuvela Dor, poate chiar şi Popa Motocicletă, 
personaj si luat oarecum la periferia conflic­
tului dar a cărui apariţie este semnificativă 

în ilustrarea stării de criză morală. Milu sfi­
dează fără vreun mobil precis opinia satului, 
deci bunul simţ şi legile. El are treizeci de 
aparate de radio pc care la ascultă simultan, 
poartă izmene largi, oşeneşti, are un ceas 
sub cămaşă, legat de gît ş.a.m.d., comporta­
mentul lu i în ord ine socială se caracterizează 

prin indolenţă. S-a observat cu totul greşit că 
Milu ar fi un „ posedat al puterii", el e doar 
unul care, cum spune Lena în finalul nuvelei, 
„nii ţinc seama de sat şi de lume şi de felul 
oum enilor de a judeca şi de-a trăi". Milu ajunge 
Ia crimă , paradoxal, dintr-o indolenţă excesivă. 

Şi în Dor, ca şi în Ploaia albă, personajele 
pai·curg în intimitate starea de criză care s-a 
instalat în întreg satul, în Dor însă sugestia 
dramatică a crizei fiind mult mai subtilă. Cu 
excepţia Lcnei, s ingura care cunoaşte adevărul, 
crima lui Milu apare ca un accident din seria 
,,accidente lor" care d efinesc această criză : 
a na li za procesuală a transformării satului e 
schiţată în Dor printr-o precipitare a faptelor 
care as tfel îşi atenuează gravitatea sau şi-o 
falsifică. Chia r ş i descoperirea adevărului , în 
finalul „anchetei" întreprinse de Lena, rămîne 
innperentă. Autorul propune eventualitatea s i­
nuciderii lui Milu. dar fapt e că acesta nu va 
fi ped epsit. In Dor, singurul personaj oarecum 
echi li brat rămîne Dumitru N. Lungu. El este 
s ingurul care are răbdarea să înţeleagă, opţiu­
nea lui se constituie ca termen referenţial al 
conflictului dar, simbolic, el va fi eliminat 
ciliar de la început. In această fază a crizei, 
confrun ta rea se angajează doar între termeni 
morali categorici. 
Un Joc aparte în volum ocupă Mări sub pus­
tiuri povestire care, alături de Căruţa cu 
mere (nuvel ă excepţională, din păcate nepu­
blicată a ici) propune aventura lirică şi sim­
bolică a adolescenţei . 

Ed. ,,Cartea Românească", 1971 
Radu MAREŞ 

ALEXANDRU GEORGE 
"Clepaidra cu venin"*) 
Una t,rn cele mai frumoase căr ţi ele pro:că ale a­
milu i c, cu siguranţă „Clepsidra cu ven in " a lui 
1\l eirnndru Ccorq . C.:on t s tat citeodată cu violcn· 
15, în iposla/u sc1 de criti c, autorul nu c ma i puţin 
~ingular ni ci cu ~criilor. Parabol0, suu ma i ade­
vărat, poeme, prozele volumului reiau, într-o 
~ompluoas5 şi uluzivă regie, ,,poYrşti ... pe care 
luată lumea Ir-a uuzit şi lc·a cil il". Imaginaţia 
scriitorului nu-şi rev •ndit.ă a id întîiul loc; toate 
,,ces te . ,poveşti" sîn t Iine reziduuri ale unor Jr -
tur i clin c,,Je mai variule' , u căror ar ie Sl' în tinde 
Pl' un lN iloriu CC' cuprinde în cqa l ă măsură is· 
[oria (,.Vino şi vez i 1" , ,,Jocul aslrclor ş i capca-

na morţii", ,, J\.fo şina de în tors timpul") legenda 
r „Poveste fără s [irşil ", ,,Fa ta şi monrtea") or i li­
teral ura inslîş 1 [,,Don Juan în Sicilia"). Anum , 
scri itorul îşi d ecupca1-ă frngmentc epice ele o a· 
nume îndirdîtură cr ipti că, Iără sti ocolească nici 
chiar senza ţi onu lul ( ,,Adevăratul secre t al unui 
jucci lor ele wl1isl"), cărora le compune un si5tcm 
de oq linzi succesive, savant distribuite, care le 
luminează se nsul dur fără a Ic văduvi de pcnum· 
bra mis terului. 
l-.duarca mitului lui Py~Jmalion, d0 pildă [ ,,Po­
vcst fărct sfîrşit" ) începe cu desfacerea ele lume 
a unui Lînăr pnnt dintr-o s tirpc de „sen iori mîndri 
şi nesăţioşi cc t ăiaseră c;u sn bia vastele lor dome­
nii ş i impususerJ tuturor, cu violenţă, respect şi 
supunere", Ace,15tă in lii c sccventă. cu o marc 
desfăşurare descriptivă , localizează acţiunea în· 
tr-un decor neguros ş i sumbru, medieva l într-o 
măsură, dur ned e terminat; înţeleqcm deci că s pa· 
ţiul poveştii e unul predilect al mis terului, un 
spaţiu imaginat, imobil în hieratica lui splendoa­
re, o ramă, un cadru ce ne face să trecem în „tă­
rîmu l poveştilor". Absenţa de neînţeles a tînăru­
lui prinţ continu ă, aceeaşi misterioasă sinqură t ate 
îi pecetluieşte în secularul castel zilele şi nop­
ţil e , cîncl, odulă , ,,o făptură se făcea din qîndul 
lui şi priu\ul o striga şi o chema în H1cere ... Şi 
iată că înce t, ince l, cea invocată a căpă tat trup 
asem0I1i cu orice om, şi a s tat lingă el nu ca o 
părere", După o vreme ln „burgul <;lin Val~~ Vm­
brelor" poposi un învăţat negustor străin. Aluns 
la pala t, stră inul povesteşte prinţului propria lui 
poveste, adevărată imagine în oglindă a soartei 
prinţului, îmă o oglindă ce trădează, clarificînd, 
transformînd de fapt ceea ce pentru vulg era veş­
nica tristeţe în taina adevăratt>i fericiri. 
Iniţi,:re ~i în.ş~lăciunc, mărturisire sau trădare, a­
semenea secvenţe de povestire în poveste dove• 
desc o adevărată demonic, o obsesie a spunerii. 
.,Tărîmul poveştilor", aşa cum U desemnează A­
lexandru George, e un dat definitiv, e tern, imobil 
în splenrdoarea sa dinafara timpului, un mister 
fără sens, ca ochii orbi ai statuilor ce privesc în 
eterniln.le. O Ulcere de moarte îl cutrcieră : ,,oro­
logiile cetluite în rugină au rămas mute, clopo­
tele cilrc băteau secunda şi ora au tăcut''. Actul 
de a povesti, de o semnificativă frecvenţă aduce 
de fapt în prim-plan vocea autorului, ascuns pî­
nă acum, autor cc se substituie destinului perso­
najelor oferindu-Ic interzise plăceri (.,Vino şi 
vezi'') înşelîndu-le [ ,,Fata ş i moartea") sau dez­
văluindu-le crude adevăruri (,, Viaţa şi opera"), 
modificînd toto<iată semnificaţia întregii istori­
siri. 

Teme eterne - căutarea idealului, a iubirii, a 
dreptăţii - figurate in cunoscute mituri, oferă 
autorului nişte instrumente doar pentru a figura 
simbolic ambiguitatea şi seducţia comunicării; i­
ronic subtil şi amar, adesea A lexandru George 
pare il ne spune că în curgerea clepsidrei cu ve­
nin care e Timpul orice povrste devine altceva 
şi repovestită nouă azi, ne dezvăluie o faţă a· 
proapc necunoscută, cniqrnatică încă. 
Ed . .,Eminescu", 1971 

GABRIEL GA FITA . 
"Moartea măştilor"*) 
Volumul lui Gabriel Gafiţa dovedeşte din partea 
tînărului autor o încercare ambiţioasă în genul, 
foarte modern, al parabolei ( deşi n-am înţeles 
ele ce autorul îşi intilulca:,,;ă „nuvele" aceste pro­
ze). Meditaţia asupra destinului omului, în aceas­
tă formulă e prin sine un certificat de temerita­
te în literatura mod crntl ce a dat alîtca fericite 
modele, însotit însă de riqori de cea mai marc 
stringenţă. Con~licnt, probabil, de dificultatea în­
treprinderii sale, Gabriel Gafiţa nu-şi precizează 
formula şi qravitează incă pc orbite cunoscute. 
O formă posibilă a parabolei, aceea kafkiană, a 
unui realism minu tios în care cotidianul tern 
evadează in halucinat.oriu, este fericit acto.plată 
în „Scard principulă" de pildă. Un fapt mărunt 
-- interdiclia pc care portarul unui imobil o apli­
că la intrarea pe scara principală - devine pen­
tru erou ratiunca unor tribulaţii fără sfîr şit prin 
care ia uct ele caracterul de enormă forma litate al 
îndeplinirii lc~J ii , de ironia rece a destinului care 
îi transformă prezumti vul aliat în v iitor călău. 
Progte5ia terorii fării nume de care eroul e cu­
prins în va,tul edificiu al reşedinţei primatului e 
foarte ,mtcnlidi, amintind de ilustrul model „O 
mulţime de uş i mă puneau într-o nouă încurcătu­
ră , în faţu căreia din ele trebuia să aştept ? A­
proaipe cct uitusE:.m cc prilejuise venirea mea a· 
colo - adicii nevoia de-a explica marea noastră 
nemultumirc cuiva. Despre ce era vorb a de fapt? 
O perden. opadi se I ăs.asc deodată intre mine ş i 
scopul venirii melc; nu-mi aminteam nimi c din cc 
repetasem acasă ş i pc drum. Noaptea domnea în 
capul meu ... / ~m început să măsor camera cu 
pasul şi să. s tudiez fi ecare uşă în purte, însă toate 
erau lu fe l, parcă dinadins pentru a induce in 
eroare . Deodată, l!l stinga, în spate, una din ele 
s-a deschis , au i eş it un bJrbat şi o feme ie, obiş­
nui(i la înfăţişurc , cu cite un vraf de hîrtii, sub 
braţ şi, lreG-î11d pc lînqă mine, au intrat, discutînd, 
ceva mai încolo" e tc ... 
Reluarea, cu un permanent subtex t aluziv, a une i 
anecdotici din .patrimoniul clasic al genului pri­
l e j uieş te iară!?i cî teva reuşite, adevărate is tori­
siri ru cheie - ,,Mitomantoloqic ", .,Răzbunarea 
lui Yarmir,". Este remarcabilă detaşarea de da· 
tel0 ş i semnifi ca ţiil e iniţia l e ale mitului ; din po­
v estea lui Ic-ur pc care autorul îl închipui e în 
figura unui Lînăr z bură tor accidentat între ma­
şini, se ridică ele fa pt o dramă, fin regizată, a ilu­
zionării. Reulitalc ş i iluzie, adevăr brutal ş i rc­
traqere în irn ,,4inar, au torul 10 distribui e într-o 
dialectică re marca bil2i, bine su sţinu tă de alura 
nudă, li mpedE: a textul ui ce înlesneş te tra sarea 
conturelor u11ui nucleu de o intensă scmnifi ca ti e . 
Mai pllt in r ea lizate, ultim ele două povestiri „Re­
grete ponlru pi1a [ii clraqi" şi „Toamna celor s in· 
guri" , il rl op l ă solufi a unui ep ic simplificat, prins 
între sedu cţiile ~l ili :;t icc! ale un e i rost ir i hi erat i­
ce, î'1nobilate de mister, cc poartă pece tea proLei 
matpin r or i, dintre contemporan i, a prozelor lui 
A . E. Baconsk i. Tocmai ceea cc remarcam mai 
înaintC', ndică scriilura nudă, detaşată, lim pede, 
se în r po lriveşl c aici une i re u şite, Ccici a utorul î ş i 
trăd,'a1-2i prin r1 cluşnrc ş i clpăsarc de conture, u­
nila loa de ., tll poematic p , care o impli că atcas­
tă formulă il r,art1buk i. Uneori fra,c cu o ; us t ă 
di~punerc nrL1Licală ~j nl n eplăcut împes triţate clc­
cîtn o notaţir• alîl ci,, violentă încll devin uşor 

parodi c<· J .,pescari aventurieri se apropiaseră Cl'· 

va rnili mult dl' sinistrele vase", ,,co răbiile cu rîn­
jel negru au arunca t ,n lr-o seară ancora" ). 
Ed. ,,Cartea Românească", 1971 
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Cartea de critică 

ŞERBAN CIOCULESCU 
"Introducere în poezia lui 
Tudor Arghezi"*) 
Ediţia a doua a uccstui eseu revăzut şi adăugit 
în5eamnă, îna inte de orice, o c;onfruntare a cri­
ticului cu contemporaneitatea. Cartea a fost la 
vremea e i o inccrcurc de sistematizare a structu­
rilor PI:! care le propune universul arqhezian. D 
fnpt, c o analiză lu cidă a spaţiului poetic inova­
tor şi absolut inedit în lir ica românească . Şerban 

Cioculescu arnbilionează să- l dimensioneze pc 
Arghezi în rculclc sa l~ ~oorclonatc, în fata unui 
ptţb!J,;: g~z<?riGnli\\, Vr0~ 5ă rj gsţrgm~ mit1Jl 

11
oh, 

scurit il. tii" ln poc,dc. f potcza e foarte geri.eroas;, 
căci ea implică, în mod obligatoriu, referinţe la 
întregul lirism al secolului XX. Astfel că, struc­
tural, analizele lui Cioculescu rămîn nişte repere 
decisive pentru cei care vor căuta mai tîrziu mo­
dernismul poetului. 

EsP.ul analizeuză, melodic, inova ţiile argheziene, 
la două nivele : cxistentiul ş i es tetic, nivele com­
plementare, configurînd un univers extrem de ten­
sionat. Foarte exact, criticul fixează în domeniul 
moral, problemutic, mereu necunoscut, posibilele 
~n?t_ivc ale „obscuritătii" . Deci, ceea ce-l frapează 
1mt1ul pc cititor este ineditul viziunii, coerenta 
subterană, d-ir încă ccvcr : libertatea limbajului. 
Se confiqurcază , astfel, nexul s tructurii lirice Ia 
Arghezi : intre credinţă şi U:igadă, eul poetic dis­
truge o anumită lume şi o recompune conform 
perspectivei sale. Limbajul este cel care cutează 
o asemenea profunzime a poeziei: ,,Expresia ar­
gheziană este anarhică, întrucît manifestă o revol­
tă interioară permanentă ; şi mai este reconstruc­
tivă, pentru că, după cc destramă materia, aşa 
cum am văzut, îi redă prin alchimia verbală ele 
rare dispune, o altă înWtişar ". 
Un cercetător mai lîntlr, Alexandru G .orge, în­
tr-un eseu violent-i.;olcmic, ,,Mareic Alpha", sta­
b!lcşte acceuşi dublă n,1tură a lirismului arghe­
zian prin caracterul lui „d _formator" şi „vizio­
nar". Fără a fi mai profund, eseul ău precizează 
mai exact funcţiile li1ilbaiului şi simplifk:ă pro­
lJlematica existenţială. Oricum, o demonstraţie îi 
uneşte pe ce i doi critici : stările sufleteşti arghe­
ziene devin expresie prin forme cu totul par~do­
xale, de o violentă materialitate. Observaţia, foar­
te adcvăralZi, o va 3pecula Nicolae Manolescu, ca­
re refuză orice mistici5m lui Arghezi . Cele ma.i 
rr.,entc studii de poetică sust in că escnta liris­
mului cons lă într-o. permanentă invocaţi~ către

1 

tăcerr. Hugo Friedrich însuşi vorbeşte despre a­
cea „transcendentă qoală", in fond o coborîre a 
demiurgici în poet. Imaginile poetice de . acea 
ştiută crudiLalc şi materialitate sint figuratii al" 
tăcerii, ale transcendentei qoalc. Poetul coboară 
transcendenta, cadrele ci ş i o populează prin pro­
pria-i forţă. In felul acesta ar fi cumva soluţio­
nată şi problema dual ismului arghez ian, de nu­
an ţă romantică, pe care Cioculescu o susţine. In 
orice caz, vo111 mai păstra clin sfera problemei 
dimensiunea demonică, pă timaş contestată de Al. 
G,)crge dar afirmată de Cioc.u lcscu. Conşti inlc1 
demiurgi,ct, specifică poetu lui contemporan îi cou­
feră dr,~plul de a crea lumi prin limbaj. Dar a­
cca~ tă conş tiintă este o exprc„ie a orgoliului m­
div idual ist, deci de pro.enicnţă demonică . De aici 
provine lucidit atea orgoliousă a poetului, putcrcc1 
de a-şi supravcghcu limba jul. 
Şciban Cioculescu ada u qă, ce lei de-a doua edilii, 
un scmt capitul, ,.După el iberare", cam expediat. 
Poezia iui Arghezi de după 23 Auqust reprezin­
tă împlinirea unei Na turi ş i de aceea trebuia in­
t egra tă dualismului fundamental arq hezian. Ea nu 
e o ' ruptură ci o nouă dezordine ~revocată din 
lăuntru. Vc-c.hilc teme s înt redim ensionate şi re­
gin<lit e. Bunăoară. ,,Cîntarc omului" propune a­
firm area foarte 01qolioa~ă a omului, in mod sub­
til, o potl!ntarc a tăgadei. Es te vorba, în fond, de 

o cxtroverlirc a demiurqi c i, de o „tăgăduire" a ci 
în plan artistic. Căc i versul scapă din marile fier­
beri din ,idînc; c i nu ma i e~ te o lume, ci cx;..ri­
mă un qest cl cmiurq al omul11/. Con vu lsiile nu 
mai vin din interior ş i lu~ct locul retoricii. El nu 
mai crceaLă ci ilu strt:ază . Perioada aceasta este 
pate ti c -roma nti că dar Vcl fi introvertită în volu­
mele uHuioare. Se puLca insis ta. 
To t as!fel mui pulcm aclăuqa: excqc.:a lui Cio-:u­
lcscu păcătui eşte poate printr-u n fel de patetism 
analit ic, în dauna une i eventual e viziuni sintetice 
asuura cosmosului arqhezian în rcla[ic cu marile 
tradit i1 ale liricii universale ş i româneşt i . Căci 

Arghf'z i n-a repetat doar gestul lui Baudelairc ci 
a confirmat, pe o altă alr, ş i marea poezie ex­
presionistă. In încheiere, putem sugera că acele 
figuralii a le golulu i sî nt lipi e expresioniste, .inr la 
Arghezi dobîndcsc o cxpr,,s ivilat c uluitoare. In­
tre „spaima osodsii" a lui Trakl şi semnele spai­
melor nr,:,hczienc' se pot stab ili fl'cundc fili alii. 
Cart 0 a lui Cioculescu invili.i lu multe suqc>stii. Illc­
rilul ci c inconlc~lai.Jil. 

Ecl. ,,Minerva", 1971 

PP(f11 POANTA 
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