A

o

e

_ pasg. 7
atencu, {ekruar{c/ 1972

Cartea de poezie

ILEANA MALANCIOIU
«nima reginei”*)

Ileana Malancioiu adund pentru aceastd carte,
intr-o complicata distributie, mai multe perso-
naje — Ieronim, Natanael, Ierodesa, regina
mama, nimfe, ingeri — jar numirea lor obse-
danta este menita sa mentind mereu iluzia u-
nui dialog. Poate c&, psihologic, existi o ne-
cesitate de dialog in fiecare poet, dar aceasta
este mult eccentuata la o poezie ritualicd, usor
declamatorie, cum este cea din acest volum.
Si poate mai mult decit un simplu dialog, to-
nul general de aici este mai apropiat de ceea
ce am putea numi o stare de invocatie, stare
ce poate suplini uneori anumite responsabili-
tati ale lirismului, prin introducerea unei false
epici : ,Natanael, imi vine sa strig cdtre tine/
Fiule al lui Ieronim, cu durere adincd/la inima
reginei din mina paznicului/S-o punem inapoi
in stinca.//Nevazut de nimeni bratul tdu/Prin
noaptea linigtitd sa o poarte/Cu cintare sfinta,
iertatd sa ne fie/Greseala atingerii ei in moar-
te//Dara cum sa strig eu cdtre tine, Natanael,/
Cind golul din fata cetatii se-nfige/Si nimeni
nu-ndrazneste sa plingd/Necum sd inceapd si
strige ?%.

Stabilind aproape in toate poeziile o ,adresa-
re* catre unul din aceste personaje, poeta
propune de fapt un joc, o conventie destul de
uzitatda, care oboseste uneori, prin prea lunga
ei duratd, dar care este adesea, pe detaliu, sus-
ceptibila de un gratios lirism: ,Nu stiam ca
te pot adormi,/Din greseald te-am atins, dul-
cele meu domn,/La capul tdu stau acum si
pling/Si fricd mi-e ca vei muri in somn.//Pa-
mintul e ca un cutremur plins ;/Sint singura
cu adevarat ;/Ca un clopot de argint oasele
tale/La miezul noptii bat.//O nimfd se apropie
de mine,/Ma rog incet si buimac;/Un semn
de trezire pe fruntea ta,/Md invatd sd fac“.
Drapata intr-o atmosfera, de cronica la curtea
unor fantome, poezia Ilenei Malancioiu este
sensibilizatd de fapt de trairi emotionale, care
u aceasta tentativd de a se disimula prin at-
aosferd. In multe poezii gdsim o pudoare sa-

fiea : ,Ieronim, fricd imi este acum, ce sa
fac ?/Ce trebuie sa fac, ce se mai poate ?/Pe
lingd apa unde m-am scaldat,/De la nastere

si pind atunci,/Nu trecuse nici-un bdarbat.//Te-am
auzit venind si nu stiu cum/Catre tine am fu-
git fara sa vreau,/Nu am stiut ce fricd o sa-mi
fie/De moartea ta cind md vei intilni/In cru-
cea noptii, pe cimpie.//Acumg neclintit ramii
si strig :/Doamne, de ce nu ai facut atunci/Sa
vina cineva sa-i dea de veste,/Sd se apropie cu
ochii-nchisi,/Ca trupul meu asemenea ielelor
este ?* i
Poeta este tentatd cind de vioiciunea unor rit-
muri de descint, cind de somptuozitatea unor
metri cu cezurd, realizarea e astfel un este-
tism curios, care contribuie si el la atmosfera
wregeascd® a volumului. Ileana Maldncioiu este

acum una dintre cele mai interesante poete,
preocupatd cum am vazut de o estetizare a
gestului poetic, dar pericolul acestei poezii

vine dintr-un dramatism de circumstantd, din-
tr-un oficiu distant, care impune un soi de
sacralizare intregii poezii.

Id. ,Cartea Romaneasca®, 1971

PSELLU NAUM

. cdrile de
' cetate de fapt In

<Copacul-animal™*)

Este pentru critic o ciudatd aventurd aceea de
a scrie comentariul la o carte de poezie supra-
realistd. S$i anume pentru cd ar trebui sa
existe, macar cu titlul de utopie, s$i o criticd
suprarealistd, un fel de criticd de complicitate.
Dacd poezia se inoveaza pe sine cu atita fer-
voare si repeziciune, critica ramine in judeca-
tile ei de obicei mai conservatoare. Asa fincit
nu numai poezia suprarealista, ci toate mig-
inovatie ale literaturii au .fost cer-
spiritul unui rafionalism
eritic.
Nu este cazul sd nuantdm aceste afirmatii, dar
trebuie s recunoastem ca o critica logicd (cdci
acesta este un dat), o criticd a semnificatelor
wste fatd de poezia suprarealistd, ca o lipsd de
humor. Pentru poezia suprarealistd, si in gencral
pentru miscdrile literare mai inconoclaste nu
poate exista o criticd literara absoluta. Daca
insd recurgem la istoricul miscdrilor de avan-
gardd, putem vedea totusi ca aceastd criticd,
asa rationald cum o stim, a fost de fapt sin-
gurul criteriu valoric posibil, pentru toate ino-
vatiile care s-au succedat. E si firesc sd fie
astfel.
Impresiile de mai sus mi-au fost sugerate de
wultima carte a lui Gellu Naum — tiparita
de catre Ed. Eminescu — in legaturd cu care
mé simt obligat sd pronunt asadar mai mult
impresii, decit concluziile unor c<emnificate.
‘Nu stiu daca ,Copacul-animal® este mai bund
decit ,Athanor* bundoard, dar acum se ob-
servd mai bine puterea constanfei acestui poet.
‘Gellu Naum isi pdstreazd in poezie o libertate de
‘miscare si o respiratie liberatoare, cum foarte rari
poeti le au la aceastd ord, iar acestea nu vin
din ceea ce am crede ca sint deja facilitatile
qenerale ale intreqului curent. Poetul exulta
prin gestul mereu bogat al imaginatiei sale, il
«wimti ca atunci cind scrie este un fericit, cd
are capacitatea de a se lasa pe sine surprins
de  imprevizibilul imaginatiei. Poezia aceasta
este foarte voluntard, ca o lupta barbéateasca
‘intr-o gramada la rugby : ,eu imi declam poe-
pe un teren de rugby giflind la gra-
Cind poetul are impresia cd este ob-
se simte compromis: .in dimineata
asta ma simt definitiv compromis/ in dimineata
asta m-am trezit iar poet®, compromisul pu-
tind <4 imbrace tot atit de imprevizibile nuan-
te de falsa disimulare, de falsd melancolie, sau
de ironie serioasd, caci ,poate e mai bine cd
nimeni nu mai stie decit atita cit stie”, se spune un-
deva. Pentru ca nu cumva sd cddem in pacatul de
a ,intelege®, de a depista mesajele unui eu,
poetul procedeaza la o continud substitutie de
euri. Unul dintre céle mai frumoase poeme ale
acestui volum este un adevarat ,turnir® de
ssubstitutii : ..aveam niste sentimente aveam (ei)

histe certitudini/ aveau (eu) o iubire voiau
sd ma sfdtuiascd pd/rinteste cu cele mai bune
intentii Aveau (ei) cele mai bune intentii/eu
eram contra® ete.

Gellu Naum scrie o poezie acidd, un adevarat
tur de fortd, pentru a vedea ce rezista si ce
nu rezistd la poezie, In ce masurd poezia con-
verteste materia §i pina la ce nivel o poate
aceasta suporta. Procedeul halucinant al slalo-
mului printre obiecte banale realizeazd la
Gellu Naum — in dedus — aproape un mani-
fest romantic. Itinerant prin lumea benigna,
poetul pare un adevarat elegiac, un romantic
de floare albastrd, cdci asumindu-si banalul
poetul se inaltd cu largi volute din concret.
Dar ochiul nostru nu trebuie sd-1 caute in
inaltimi. Poetul este intr-o mare implozie, bom-
bdnind straniu, ca sd nu auzim acolo cintecul.
JIeri am terminat niste lueruri prin curte mu-
tatul butoiului, intinsul/unei sirme slabite/si-mi
amintesc o jalnicd dorintd de a ldsa urme/dar
nu vreau sa reintru in ameteala aceea in cap-
cana care/md separd de mine ca si mad ga-
sesc gladiator in autobuz/nimeni n-o stie nicio-
data ce am facut in secunda pe care o socotesc/
esentiald/copilul isi naste mama si moare®.
Ed. ,Eminescu®, 1971

Dinu FLAMIND

Cartea de proza

DUMITRU RADU POPESCU
JPloaia alba™)

In recentul volum aparut la Cartea Romd-
neascd sint publicate cinci nuvele — Ince-
putul i sfirsitul lui Posmoc II, Mari sub

pustiuri, Canalia de succes, Ploaia albd si Dor
si, la o noud lecturd se precizeaza principalele
linii de forta ale universului construit cu im-
pecabild rigoare de D. R. Popescu. E vorba de
cristalizarea unei imagini globale la care va con-
tribui decisiv romanul ,F" si pentru care mai ve-
chile sale nuvele au constituit etape pregatitoare.
La rindul lor, ele trebuie recitite sub deschide-
rea mercu mai semnificativd a ultimelor carti.

Se poate observa astfel ca aproape toate per-
sonajele lui D. R. Popescu manifestd pasiuni
excesive. Proza lui D. R. Popescu este o proza
a excesului. Faptul justificd, in cele mai reu-
site dintre nuvelele sale, In romanul ,F“ si in
teatru, preferinta pentru situatiile dramatice de
crizd colectivd si instabilitate. In Ploaia albd,
de pilda, este descrisd perioada secetei, cea
care g urmat imediat dupa rdzboi. Anghelache
Camui ilustreaza un exces de vitalitate, am
putea spune, sau un orgoliu iesit din comun.
Gesturile sale organizeaza spectacolul dezlan-
fuirii acestui orgoliu pe fundalul simbolic al
secetei. El supune astfel un intreg sat, infringind
destul de wusor orice rezistenta. Asadar, pina
la un punct, vitalitatea sa se mobilizeazd in-
tr-un sens ,constructiv®, Ploaia care intervine
in final anunta istovirea acestei energii : perso-
najul s-a irosit pur si simplu si moare firesc
iar martorii, intelegind destul de vag semnifi-
catia evenimentului, Incearca sentimentul unei
ciudate izbinzi. Putem  observa ca sint aici
prefigurate liniile viitoarelor conflicte tragice.
Celce sau Moise din ,F“ si Anghelache Camui
sint personaje monstruos de puternice, proce-

sul lor este ,refdcut” dinlduntrul comunitatii
rurale — de aici factura ,politistd“ a nara-
tiunilor (Dor, ,F“, Vindtoarea regald).

Nu altfel sint concepuii Lena si Milu din

nuvela Dor, poate chiar si Popa Motocicleta,

personaj situat oarecum la periferia conflic-
tului dar a carui aparifie este semnificativéa

in ilustrarea starii de crizd morald. Milu sfi-
deazd farda vreun mobil precis opinia satului,
deci bunul sim{ si legile. El are treizeci de
aparate de radio pe care la ascultd simultan,

poartd izmene largi, osenesti, are un ceas
sub camasda, legat de git s.a.m.d., comporta-
mentul lui in ordine sociala se caracterizeaza

prin indoleni{d. S-a observat cu totul gresit ca
Milu ar fi un ,posedat al puterii“, el e doar
unul care, cum spune Lena in finalul nuvelei,
Lau tine seama de sat §i de lume si de felul
oamenilor de a judeca §i de-a trdi“. Milu ajunge
la crimad, paradoxal, dintr-o indolenta excesiva.
Si in Dor, ca si in Ploaia albd, personajele
parcurg in intimitate starea de crizd care s-a
instalat in intreg satul, in Dor insd sugestia
dramatica a crizei fiind mult mai subtila. Cu
exceptia Lenei, singura care cunoaste adevarul,
crima lui Milu apare ca un accident din seria
saccidentelor® care definesc aceasta crizd :
analiza procesuald a transformdrii satului e
schitatd in Dor printr-o precipitare a faptelor

care astfel isi atenueaza gravitatea sau si-o
falsifica. Chiar si descoperirea adevdrului, in

finalul ,anchetei“ intreprinse de Lena, ramine
inoperentd. Autorul propune eventualitatea si-
nuciderii lui Milu, dar fapt e cd acesta nu va
fi pedepsit. In Dor, singurul personaj oarecum
echilibrat rdmine Dumitru N. Lungu. El este
singurul care are rdbdarea sd inteleagd, optiu-
nea lui se constituie ca termen referential al
conflictului dar, simbolic, el va fi eliminat
chiar de la inceput. In aceasti fazd a crizei,
confruntarea se angajeazd doar intre termeni
morali categorici.

Un loc aparte in volum ocupd Madari sub pus-
tiuri povestire care, alaturi de Carufa cu
mere (nuveld cxceptionald, din pédcate nepu-

blicatd aici) propune aventura liricd si sim-
bolica a adolescentei.
Ed. ,Cartea Roméaneasca®“, 1971

Radu MARES

ALEXANDRU GEORGE
LClepsidra cu venin™)

Una am cele mai frumoase carfi de proza ale a-
nului ¢, cu sigurantd ,Clepsidra cu venin” a lui
Alexandru George. Contestat citeodatd cu violen-
{d, in ipostaza sa de critic, autorul nu e mai putin
singular nici ca scriilor. Parabole, sau mai ade-
varat, poeme, prozele volumului reiau, intr-o
sompluoasd si aluzivd regie, ,povesti.. pe care
toald lumea le-a auzit si le-a citit", Imaginajia
scriitorului nu-si revendicd aici intiiul loc; toate
acesle ,povesti® sint fine reziduuri ale unor lec-
turi din cele mai variale, a cdror arie se intinde
pe un teritoriu ce cuprinde in egald mdsurd is-
toria (,Vino si vezil!*, ,Jocul astrelor si capca-

na mortii¥, ,Masina de intors timpul”) legenda
(,Poveste fard sflirsit®, ,Iata si moartea”) ori li-
teratura insdsi (,Don Juan in Sicilia"), Anume,
scriitorul isi decupeazd fragmente epice de o a-
nume incarcaturd criplica, [drd sd ocoleascd nici
chiar senzalionalul (,Adevaratul secret al unui
iucdlor de whisl"), cdrora le compune un sistem
de oglinzi succesive, savant distribuite, care le
Jumineazd sensul dar fdrd a le vdduvi de penum-
bra misterului.

leluarea mitului lui Pygmalion, de pilda (,Po-
veste fard slirsit®) incepe cu desfacerea de lume
a unui tindr pring dintr-o stirpe de ,seniori mindri
si nesdtiosi ce tdiaserd cu sabia vastele lor dome-
nij si impuseserd tuturor, cu violentd, respect si
supunere”. Aceastd intiic secvenfd. cu o mare
desfasurare descriptivd, localizeaza acfiunea in-
ir-un decor neguros si sumbru, medieval intr-o
mdsura, dar nedeterminat ; infelegem deci ca spa-
fiul povestii e unul predilect al misterului, un
spatiu imaginat, imobil in hieratica lui splendoa-
re, o ramd, un cadru ce ne face sd trecem in ,ta-
rimul povestilor”, Absenta de neinfeles a tinaru-
Ini print contlinud, acceasi misterioasd sinqurdtate
ii pecetluieste in secularul castel zilele si nop-
tile, cind, oduld, ,o fdptura se fdcea din gindul
lui si prinful o striga $i o chema in tdcere.. Si
jald ca incel, incet, cea invocatd a cdpdtat trup
asemeni cu orice om, si a stat lingd el nu ca o
pérere”, Dupd o vreme in ,burgul din Valea Um-
brelor“ poposi un invdtat negustor strdin. Ajuns
la palal, sitrdinul povesteste prinfului propria lui
poveste, adevaratd imagine in oglinda a soartei
prinfului, insd o oglinda ce trddeazd, clarificind,
transformind de fapt ceea ce pentru vulg era ves-
nica tristete in taina adevdratei fericiri.

Initiere $i inseldciune, mdrturisire sau tradare, a-
semenea secvenfe de povestire in poveste dove-
desc o adeviratd demonie, o obsesie a spunerii.
JTdrimul povestilor”, asa cum il desemneazd A-
lexandru George, e un dat definitiv, etern, imobil
in splendoarca sa dinafara timpului, un mister
fdrd scns, ca ochii orbi ai statuilor ce privesc in
eternitate. O tdcere de moarte il cutreierd: ,oro-
logiile cetluite in rugind au rdmas mute, clopo-
tele care bdtcau secunda si ora au tdacul”. Actul
de a povesti, de o semnificativda frecventd aduce
de fapt in prim-plan vocea autorului, ascuns pi-
nd acum, autor ce se substituie destinului perso-
najelor oferindu-le interzise pldceri (,Vino si
vezi*) inselindu-le (,Fata $i moartea") sau dez-
vdluindu-le crude adevaruri (,Viata si opera“),

modificind totodatd semniflicatia intregii istori-
siri.

Teme elerne — cdutarea idcalului, a iubirii, a
dreptdfii — figurate in cunoscute mituri, ofera

autorului niste instrumente doar pentru a figura
simbolic ambiguitatea si scductia comunicdrii; i-
ronic sublil si amar, adesca Alexandru George
pare a ne spune cd in curgerea clepsidrei cu ve-
nin care ¢ Timpul orice poveste devine altceva
si repoveslitd noud azi, ne dezvaluie o fata a-
proape necunosculd, enigmaticd incd.

Ed. ,Eminescu®, 1971

GABRIEL GAFITA
(Moartea mastilor”*)

Volumul lui Gabriel Gafita dovedeste din partea
tindrului autor o incercare ambitioasd in genul,
foarte modern, al parabolei (desi n-am infeles
de ce autorul isi intituleaza ,nuvele” aceste pro-
ze). Meditatia asupra destinului omului, in aceas-
ta formuld e prin sine un certificat de temerita-
te in literatura modernd ce a dat atitea fericite
modele, insotit insd de rigori de cea mai mare
stringenta. Constient, probabil, de dificultatea in-
treprinderii sale, Gabriel Gafita nu-§i precizeaza
formula si graviteazad incd pe orbite cunoscute.

O formé& posibild a parabolei, aceea kafkiand, a
unui realism minutios in care cotidianul tern
evadeazd in halucinatoriu, este fericit adoptatd
in ,Scara principald“ de pildd. Un fapt mdrunt
-— interdictia pe care portarul unui imobil o apli-
cd la intrarea pe scara principald — devine pen-
tru erou ratiunea unor tribulatii fdrd sfirsit prin
care ia act de caracterul de enorma formalitate al
indeplinirii legii, de ironia rece a destinului care
ii transformd prezumtivul aliat in viitor calau.
Progresia terorii fird nume de care eroul e cu-
prins in vastul edificiu al resedintei primatului e
foarte autentica, amintind de ilustrul model ,O
mulfime de usi md puneau intr-o noud incurcatu-
rda: in fafa cdreia din ele trebuia sd astept? A-
proape cd uitasem ce prilejuise venirca mea a-
colo — adicd nevoia de-a explica marea noastra
nemulfumire cuiva. Despre ce cra vorba de fapt?
O perdea opacd se ldsase deodatd intre mine si
scopul venirii mele ; nu-mi aminteam nimic din ce
repetasem acasd si pe drum. Noaptea domnea in
capul meu. Am inceput si masor camera cu
pasul si sa studiez [iecare ugd in parte, insd toate
erau la fel, parcd dinadins pentru a induce in
eroare. Deodatd, la stinga, in spate, una din ele
s-a deschis, au iesit un bdrbal si o [emeie, obis-
nuiti la infdtisare, cu cite un vraf de hirtii, sub
brat si, treeind pe lingd mine, au intrat, discutind,
ceva mai incolo" etc...

Reluarea, cu un permanent subtext aluziv, a unei
anecdotici din patrimoniul clasic al genului pri-
lejuieste iardsi citeva reusite, adevdrate istori-
siri cu cheie — ,Mitomantologie”, ,Rdzbunarea
lui Yarmin". Esle remarcabild detazarea de da-
tele si semnificatiile inifiale ale mitului ; din po-
vestea lui Icar pe care autorul il inchipuie in
figura unui tindr zburdtor accidentat intre ma-
sini, se ridicd de fapt o dramd, fin regizatd, a ilu-
ziondrii. Realitate si iluzie, adevdr brutal si re-
tragere in imaginar, autorul le distribuie intr-o
dialecticd remarcabild, bine sustinutd de alura
nudd, limpede a lextului ce inlesneste trasarea
conturelor unui nucleu de o intensd semnificafie.
Mai putin realizate, ultimele doud povestiri ,Re-
grete pentru pivalii dragi¢ si ,Toamna celor sin-
guri”, adopld solulia unui ecpic simplificat, prins
intre scductiile stilistice ale unei rostiri hierati-
ce, innobilate de mister, ce poartd pecetea prozei
mateine ori, dinlre contemporani, a prozelor lui
A. E. Baconski. Tocmai cecea ce remarcam mai
inainte, adicd scriifura nudd, detasatd, limpede,
se impolriveste aici unei reusite, cdci autorul isi
tradeazda prin delasare si apdsare de conture, u-
nitatea de stil poemalic pe care o implicd aceas-
td formuld a parabolei. Uneori fraze cu o justd
dispunere miuzicald sint nepldcul impestrifate de
cite o notatie atit de violenta incit devin usor
parodice (,pescari aventurieri se apropiaserd c
va mai mmult de sinisirele vase”, ,corabiile cu rin-
jet negru au aruncat inlr-o seard ancora®).

Ld. ,Cartea Bomaneasca®, 1971

Olimpia RADU

Cartea de critics

SERBAN CIOCULESCU

Introducere n poezia lui
Tudor Arghezi™)

Edifia a doua a acestui eseu revizut si addugit
inseamnd, inainte de orice, o confruntare a cri-
ticului cu contemporaneitatea. Cartea a fost la
vremea ei o incercare de sistematizare a struclu-
rilor pe care le propune universul arghezian, De
fapt, ¢ o analizd lucidd a spatiului poetic inova-
tor si absolut inedit in lirica roméaneascd. Serban
Cioculescu ambilioneazd sd-1 dimensioneze pe
Arghezi in realele sale coordonate, in fata unui
public dezoriental. Vrea sg destrame mitul noh-
scuritdtii® in poezie. Ipoteza e foarte generoasd,
cdei ea implicd, in mod obligatoriu, referinte la
intregul lirism al secolului XX. Astfel cd, struc-
tural, analizele lui Cioculescu rdmin niste repere
decisive pentru cei care vor ciula mai tirziu mo-
dernismul poetului.

Eseul analizeazd, metodic, inovatiile argheziene,
la doud nivele : existential si estetic, nivele com-
plementare, configurind un univers extrem de ten-
sionat. Foarte exact, criticul fixeazd in domeniul
moral, problemalic, mercu necunoscut, posibilele
f‘notivc ale ,obscuritgtii“, Deci, ceca ce-l1 frapeaza
initial pe cititor este ineditul viziunii, coerenta
subterand, dar incd ceva: libertatea limbajului.
Se configureazd, astfel, nexul structurii lirice la
Arghezi : intre credintd si tdgadd, eul poetic dis-
truge o anumitd lume si o recompune conform
perspectivei sale. Limbajul este cel care cuteazd
0 asemenea profunzime a poeziej : +EXpresia ar-
gheziand este anarhicd, intrucit manifests o revol-
td interioars permanentd ; si mai este reconstruc-
tivd, pentru c, dupd ce destrami materia, asa
cum am vdzut, ii redd prin alchimia verbali de
care dispune, o alld infdtisarc™.

Un cerceldtor mai tinir, Alexandru George, in-
tr-un eseu violent-polemic, ,Marele Alpha“, sta-
bileste aceeasi dubld naturd a lirismului arghe-
zian prin caracterul lui *,daformator® si ,,vizio-
nar", Fard a fi mai profund, eseul sdu precizeazi
mai exact functiile limbajului si sih1plific5 pro-
blematica existentiald. Oricum, o demonstratie ii
uneste pe cei doi critici: starile sufletesti' arghe-
ziene devin expresie prin forme cu lotul parado-
xale, de o violents materialitate. Observatia, foar-
te adevdrald, o va specula Nicclae Manolescu, ca-
Te refuzd orice misticism lui Arghezi. Cele mai
recente studii de poeticd sustin c escnfa liris-, .
mului constd intr-o. permanenty invocatiia catre
tacere. Hugo Friedrich insusi vorbeste despre 4~
cea ,iranscendentd goald“, in fond o coborire a
demiurgiei in poet. Imaginile poetice de. acea
stiutd cruditate si materialitate sint figuratii  ale
ldcerii, ale transcendentei goale. Poetul coboari
transcendenta, cadrele ei si o populeazd prin pro-
pria-i for{d. In felul acesta ar fi cumva solutio-
natd si problema dualismului arghezian, de nu-
antd romanticd, pe care Cioculescu o sustine. In
orice caz, vom mai pidstra din sfera problemei
dimensiunea demonica, pdtimas contestatiy de Al
George dar afirmatd de  Cioculescu, Constiinfa
demijurgicd, specilicd poetului contemporan ii con-
ferd dreptul de a crea lumi prin limbaj. Dar a-
ceastd constiinld esle o expresie a orgoliului in-
dividualist, deci de provenientd demonicd. De aici
provine luciditatea orgolioasd a poetului, puterca
de a-si supraveghea limbajul.

Seiban Cioculescu adaugd, celei de-a doua edifii,
un scuil capitol, Dupd cliberare”, cam expediat.
Poezia iui Arghezi de dupd 23 August reprezin-
td implinirea unei Naturi si de aceea trebuia in-
legratd dualismului fundamental arghezian. Ea nu
e o rupturd ci o noud dezordine provocatd din
launtru. Vechile teme sint redimensionate si re-
gindite, Bundoard ,Cintare omului* propune a-
firmarea foartc orgolioasd a omului, in mod sub-
til, o polenfare a tagadei. Este vorba, in fond, de
o extrovertire a demiurgici, de o ,tdgaduire" a ei
in plan artistic. Cédci versul scapd din marile fier-
beri din adinc; el nu mai este o lume, ci exyri-
md un gest demiurg al omului. Convulsiile nu
mai vin din interior si lasg locul retoricii, El nu
mai creeacd ci ilustreaza. Perioada aceasta esle
patetic-romanticd dar va fi introvertitdi in volu-
mele ultelioare. Se puiea insista.

Tot astfel mai putem adduga : exegeza lui Ciocu-
lescu pdcdtuieste poate printr-un fel de patetism
analitic, in dauna unei eventuale viziuni sintetice
asuvra cosmosului arghezian in relalie cu marile
traditit ale liricii universale si romdanesti. Céci
Arghezi n-a repetat doar gestul lui Baudelaire ci
a confirmat, pe o alti cale, si marea poeczie ex-
presionistd. In incheiere, putem sugera ca acele
figuralii ale golului sint lipic expresioniste, iar la
Arghezi dobindesc o expresivitate uluitoare. In-
lre ,spaima osoasid* a lui Trakl si semnele spai-
melor arjheziene se pot stabili fecunde filialii.
Cartea lui Cioculescu invitd la multe sugestii, Me-
ritul ei ¢ incontestabil,

Ed. ,Minerva%“, 1971

Petru POANTA
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