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(fragmente)

Privitd ca un jurnall intim al existen'ei sale,
opera lui Pallady poate sd ne dea imaginea
omului i artistului, Considerata sid ca o 'rea-
litate obiectiva, ea constituie unul din ce (
lele cele mai interesante ale picturi
contemporane.

Pallady a adus o preocupare noua in pictura
romaneasca : aceea a unui climat iritual, El
nu se preocupa de un obiect, nu pic
rile ci numai raporturile dintre for:
creind armonii subtile, fdaruind o ordine nou
un echilibru cromatic, "o lume s
domneste poezia de cristal a numerelor de aur,
a relatiilor pure si absolute, Ceea ce il intere-
seazd nu e identificarea unui obiect, ci raportul
dintre lucruri care exprima legile fundamen-
tale ale firii. Pentru Pallady, arta este o dialec-
ticd a calitatii, avindu-si logica ei riguroasa,
legile ei de compozitie si armonie.

Aceastd conceptie artistica explicd doud tré-
saturi principale ale picturii lui Pallady: pe
de o parte, rolul predominant al spiritului.care
alcatuieste si justificd pind la necesitate com-
pozitia tabloului, iar pe de altd parte corespon-
denta intima dintre muzica si pictura, subliniatd
in repetate rinduri de tofi comentatorii operei
sale,

in privinfa primei trasaturi trebuie sa amin-
tim cultul pe care inca din tinerete l-a avut
pentru Leonardo da Vinei de la care a luat prin-
cipiul ;la pittura e cosa mentale®, ceea ce in-
seamnd ca pictura e atit o indeletnicire a ochilor
pentru a prinde conturul formelor, cit o inde-
letnicire a mintii care se straduiegte sa patrunda
tainele firii, corespondentele care, determina
ritmul si armonia unei creatii.

Pentru Pallady, arta e inprimul rind o selec-
tie calitativa. Artistul alege. Dar, dupa cum
observa Baudelaire pentru a alege trebuie 5'31
stapinesti. Artistul stépineste materia nu prin
forta, ci prin intelegere : patrunde logica fireas-
cd a lucrurilor, taina lor §i asfel poate sa redea
raporturile simple care exprima clar armonia
lor esentfiald. In redarea acestor raporturi,
Pallady foloseste de preferintd procedee muzi-
cale transpuse in plastica, de pildad ,leit mo-
tivul®. X

Tabloul acesta (Rochia galbend, s.n.) e sur-
prinzitor si prin simplitatea lui. Dar se poate
usor vedea cd aceasta simplicitate e produsul
unei sinteze, e un rezultat la care nu se poate
ajunge decit prin eliminarea a tot ce era inutil.
Necesitate si rigoare. Simplicitatea e pentru
Pallady un capit de drum si o deviza de viata.

Si in acest tablou mai e ceva: e darul lui
Pallady de a evoca tainele care dorm in chi-
purile acelea de femei tinere plutind  parcé
fintre vis si viajd. Mai toate figurile de femei

din pinzele lui Pallady au ochii inchigi sau

pleoapele plecate. Staruie in ele ceva din taina
lumii de vis, in care trupul e gata a se dﬁrui
si in care infloresc dorintele in lenea lasciva
a asteptarii. Astfel apare, pe linga = rigoarea

compozi'iei

un alt factor determinant din opera
lui .
i

+ | sens talea »rafinata, facultate
a sensiblliza imaginea pentru a crea climatul
al ioperei palladiene,
as numai la jocul corespon-
e si la ritmul imbingrilor li-
abila si de mari resurse, arta
i avut un aspect schematic si
sibiliza materia aduce insa
. Lumina, in tablou-
sale, e o unduire transparenta, e o prezenia
f &, o realitate pictatd. Prin fereastra inchisa
in contururi geometrice, prin perdeaua usoara,
lumina intrd wvie, irizatd, aproape - palpabila,
reald, umple incdperea si- scalda totul Intr-o
atmosferg intima, aproape senzuald. Lumina
nu e, in opera sa, o modalitate a culorii, nici
un element de, contrast, ci o insusire a tonu-
lui, o valoare care sensibilizeaza materia.

<y

rece. Darul de
un val de poezie
rile

*

Pallady poate fi considerat ca cel mai de sea-
ma pictor al nudului in pictura contemporana.
Nimen n-a patruns cu atita intelegere si n-a
redat mai tulburdtor gratia, lascivitatea, far-
mecul si viata tainicd a trupului feminin eli-
berat de masca vestmintului. Nimeni n-a evocat
cu atita dragoste involburdrile de linii, ritmul
lor, atmosfera aceea de rafinata voluptate, de
nostalgica asteptare si dorinta” de  implinire.
Pallady nu concepe nudul ca un subiect lite-
rar, mitologic sau simbolic si nici nu urmareste
efectele de contraste de umbre si lumini care
sa puna in valoare calitatea fizicd a carnatiei.
De cele mai multe ori, tema plastica e formata
dintr-un ton clar, pe un ton clar, conturul tru-
pului fiind trasat de o linie continu&, neta, ho-
taritd, El nu picteazd anatomia trupului ci
exprimd o emotie prin mijloace plastice. De
aceea, nudurile pictate de Pallady, in atmos-
fera lor sensibilizata, languroasd, fluida au ceva
tulburator, rafinat, care inseamni mai mult
decit senzualitatea formei, reflectind o stare
sufleteasca. Modelele alese de Pallady sunt femei
tinere, cu picioare lungi, cu coapsa fina de alau-
ta florentind, cu talia subtire, sinii mici, bustul
inalt, trdsaturi armonioase. Ele sint prezentate,
de cele mai multe ori, in cladirea unui interior,
in pozitii firesti, pe o canapea, un fotoliu, un
chaise-longue  sau in picioare, iar obiectele
din jurul lor contribuie la crearea unei atmos-
fere de intimitate. Adesea o camdsutd fina, un
amanunt discret, un sal neglijent aruncat pe
un scaun, o tigard uitata intr-o scrumierd, o
floare intr-un vas, un pardesiu uitat in graba
sau o paldrie de barbat sugereazi o prezenta
sensibild cu mijloace discrete dar semnificative.

Nudurile lui Pallady ne dezvaluie aspectul
cel mai personal al acestui mare artist si anume
puterea de a evoca un climat sufletesc, de a
péatrunde dincolo de hotarul formelor, in lumea
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plind de poezie a visurilor si a nostalgiilor im-
ponderabile.

* *

Natura moartd e genul care se potriveste cel
mai bine spiritului lui Pallady pentru ca ii a-
corda o deplina libertate de alegere si de or-
ganizare a motivului. El isi poate rindui si plasa
cum vrea obiectele pe care le-a ales, in lumina
care-i convine, in ordinea care i se pare cea
mai indicatd, fdra a mai depinde de conditiile
exterioare care nu se supun vointei sale. Numai
in Natura moarta pictorul e absolut liber sé-gi
compund tabloul cum doreste, si-si croieste o
realitate proprie care sd exprime viziunea si
vointa,

Interioarele lui Pallady au un climat special-:
pe unduirea luminii, filtrate prin
alba cu tonuri cenusii, paseste usor tacerea
care apasa sufletele. O nostalgie vagd se des-
prinde din chipurile de femei cu gindul pierdut
in nestiute departari, O poezie a dezabuzarii, a
oboselii sufletesti, a zadarnicelor asteptari plu-
teste in incAperea in care timpul s-a oprit in
loe. Nu e o poezie literard, ci o rezonanta intima
a culorii, o atmosfera emotionala, redata in
accente rafinate, in acorduri melodioase, in
surdina, fara a iesi nici o clipa din cadrul o-
biectivului pur plastic, Insusirile cele mai de
seama ale acestor interioare sint crearea unei
atmosfere sufletesti, transpunerea pe plan po-
etic, unitar, a melodiei culorilor legate in ace-
easi cheie cromatica si traducerea unei emotii
in imaginea plastica.

El e in primul rind un pictor de interior.
Totul e redat in ‘soapta. Violenta si excesul ii
repugna in arta, ca si imperfectiunea sau di-
sonanta. Prefera acordurile subtile cu rezonante
launtrice, care sugereazi 'o stare sufleteasca.
Atmosfera intima il atrage mai mult decit ori-
zonturle largi, iar umbra ii pare mai bogatd in
vraja decit lumina vie,

“Deseori, isi afla inspiratia in opera poetilor
sai preferati, Baudelaire si Mallarmé,

Peisajele lui Pallady au un climat special.
Ele nu reprezintd exuberanta culorilor insorite,
nici jocul luminii vii sau sentimentul cuprin-
derii unui spatiu larg, ci sint aproape toate
redate in tonurile cenusii ale inserarii, in lu-
mina blinda a dupa amiezilor tirzii, in clipa
in care noaptea isi anunta sosirea prin vilul
ei albastru-violet pe care-l1 asterne asupra pa-
mintului. Ele au aceeasi discretie, aceeasi sur-
dina in tonuri, aceeasi atmosfera rafinata ca

perdeaua

si celelalte tablouri. E totusi ceva diferxt.-: e
centimentul intim transpus in cadrul mai 1arg_
si mai aerat al naturii, e cerinta.de ordx‘ne si
de logica aplicata pe un p_lan mai vast $i mai
ales, e integrarea in poezie a elementelor na-

turii, umanizarea unor copngi,_ a unor cheiuri,
a unor amanunte care implica o nevazutd pre-
zenta a omului.

Si-a aratat preferinfa pentru peisajul ord-
senesc. A trait mai mult la orasg, s-a lasat pa-
truns de atmosfera Parisului, a gustat farmecul
insinuant al cerurilor plumburii, al zilelor ce-
toase si umede de pe malurile Senei, al caselor
cu patina veche, pe care veacurile si-au pus
pecetea, invaluindu-le in tonuri reci, moarte.

ucurestii, in aspectele de oras vechi cu
gradini in jurul caselor, in pitorescul vremu-
rilor apuse, i-au inspirat citeva tablouri de va-
loare si numeroase desene colorate,  schifate
usor cu o sensibilitate vibranta. Iar peisajele
din Iasi ca si cele din Bucium, din via parin-
teascd unde si-a petrecut copildria si ani de-a
rindul vacaniele pind prin 1919, i-au  oferit
prilejul de a-si exprima melancoliile.

In cronicile sale plastice, Baudelaire spunea
ca existd doua feluri de a concepe un portret:
ca istorie sau ca roman,

Portretul v&zut istoric trebuie $d rémina fi-
del modelului, prin asemanare. Cel conceput
ca roman foloseste modelul ca un simplu pre-
text pentru definirea uneij personalitati.

Autoportretele lui Pallady — deosebit de nu-
meroase apartin fara indociala genului de portret-
roman, deoarece personalitatea artistului e prea
puternica pentru a se limita la redarea unei
simple asem: nari. Pallady s-a definit singur pe
sine cu aceeasi rigoare, sobrietate si intransigenta
clarvazatoare pe care le-a practicat intetdeauna
$i In viata si in arta sa.

i

In toate autoportretele sale e o anumits gra- -

vitate distanta si nici unul nu e luminat de
vreun suris, de vreun sentiment comun omenese.
De la expresia dirza de la inceput a ajuns in
anii din urma la o nobila seninatate, la o hie-
ratica atitudine de ascet. Din ce in
mult in afara de toate, cu oceeasi  obstinata
rigoare, Pallady si-a scris in autoportretele
sale adevaratul jurnal al existentei sale de pe-
lerin pe culmile absolutului. Pentru aceia care
mai cred in noblefea omului, ca menire, figura
lui Pallady este o pildd reconfortanta i 0 jus-
tificare a increderii lor.

ce mai

" Tonel JIANU
(din volumul Un om, o viati, un destin)
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In ambianta elevatda a Muzeuluj ,Vasile Par-
van®* din Birlad, cu prilejul centenarului Toni-
tza si a inaugurdrii colectiei Ion Chiricutd,
parcurgind sdlile impreuna cu maestrul Ion
Irimescu la un moment dat m-a oprit si m-a
rugat sa zabovim o vreme in fata operelor lui

Pallady. Dupd un timp a exclamat ca pentru’

sine : Iatd cu adevdrat un senior al picturii ro-
manesti ! Aceastd observatie mi s-a pédrut deo-
potriva profunda si adevdratd. Sculptorul sesi-
zase exact o dominantd, a creatiei palladyene :
aspiratia spre ceea ce numim uneori, in graba,
stil. Si omul si artistul Pallady au avut stil,

' adica acea marca inconfundabild a personali-

tatii autentice. In cadrele ei poti intilni nu o
datd reticente si contradictii, judecati aspre
sau nedrepte. Permanent insd. va fi vorba des-
pre o rectitudine morald impecabild si de o
Juciditate artistica aplicatd in primul rind pro-
priei opere. Sever cu cei din jur, Pallady stia
cé orice exercitiu critic trebui sd inceapd cu sine.

Si atunci si acum, in atmosfera expozitiei de la
Bacdu rememorez o observatie a artistului cu-
prinsd in Jurnal: Nu datorez nimdnui nimic,
nimeni nu-mi datoreazi nimic, sint un om li-
ber | E condensatd aici o filozofie, o mentalitate
exemplard prin sublinierea conditiei artistului.
Un crez uman prin care Pallady isi definea
raporturile ¢cu Dumnezeu, cu lumea, cu el insusi.

Din perspectiva acestei libertati, opera lui s-a
putut alcatui descatusatd de constringeri si ca-
noane, egald doar cu impulsurile vitale ale fan-

teziei unui creator solitar. Dar acesta solitudine
1i ingaduia acea privire lucida asupra rosturilor
fundamentale ale vietii si artei, plasindu-1 me-
reu intr-o posturd incomoda. Si totusi, Pallady
a stiut sa fie prieten. Relatia lui cu Matisse o
dovedeste. Chiar daca aceastd prietenie intre
egali se baza, deloc paradoxal, atit pe o evi-
denta afinitate electivd dar si pe unele insur-
montabile deosebiri privind temeiurle si rostu-
rile artei. Isi trimiteau, cum se stie, scrisori,
isi comentau reciproc operele, se sfatuiau in
materie de solutii picturale si nu numai. Sche-
mele compozitionale comune dobindeau mai
intotdeauna rezolvari distincte pind la antino-
mie. Fiind foarte personali nu puteau sfirsi
decit prin a se Intelege...

Cele citeva lucrdri din muzeele din Iasi, Bir-
lad, exprimd, in fond, liniile mari ale univer-
sului palladyan_' Naturile statice, inegalabile,
evoca poezia subtila a obiectului, a orelor calme.
a reveriei, Doud-trei albume de artda frantuzesti,
ochelarii mici, rotunzi, pana de scris, o statu-
eta fragild, un cutit, citeva fructe, flori... Dese-
ori, pdldria, un vas oriental.. In prestanta lor
aristocraticd sau doar exoticd, obiectele se cauta
reciproc, isi simt vecinatatea; o vreme se re-
fuza si apoi, deloc resemnate, se accepta. Uni-
versul marunt al obiectelor sugereaza existenta
unei lumi tacute dar nu inexpresive. Raportu-
rile de culoare subliniaza starea de comple-
mentaritate ca ceva natural, firesc,

Griurile lui Pallady ! " Ce minune iscatd din
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penelul unui om liber. Catifelate si tandre, calde
cit sa evoce nostalgia verii, feminine in masura
senzatiei de' moliciune, griurile rasfata privirea
ca un subtil poem extrem-oriental, Multi oa-
meni, avizati sau nu in materie de artd, m-au
chestionat nu o datd: de ce criticii sustin  cd
Pallady este atit de mare ? De ce criticii se en-
tuziasmeaza atunci cind ‘au sub ochi o opera
dg. a sa. Ce sa le raspund ? C4 are o savanta
stiintd a compozitiei si cd existd o geometrie

. secretd a ei, cd proba griurilor este una dintre

cele‘ mai dificile pentru pictor, cii intelectualitatea
artistului ma duce cu gindul la observatia lui
Peonardo cd pictura este ,cosa mentale" ? Ca,
in fine, Pallady a conferit nudului spirituali-
tz}te despovirindu-1  de senzual si epidermic,
ca tot el a surprins insesizabile transparente in
aerul de la Bucium sau de pe malurile Senei ?
‘Sé-‘i privim, o clipd, Autoportretul din colec-
tia Ion Chiricutd integratd Muzeului din Birlad.
Are in el toatd drama artistului minat de fer-
tile incertitudini dar §i o matura congtiintd de
sipe. As spune chiar un orgoliu al creatorului
dintotdeauna, Theodor Pallady a avut pe deplin
imaginea exactd a valorii sale si ~a afirmat-0
deseori transant, surprinzindu-i pe unii dintre
contemporani. Deslusim aici. adevarul spuselor

sale : sint un om liber ! Cum l-am putea con-
trazice...

Valentin CIUCA
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