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Legétura operei de arta cu viata
autorului ei, a faptului de creatie cu cel
l?lograﬁc a fost considerata de-a lungul
timpului din unghiuri diferite. Secolul al
XIX-lea care a exaltat individualitatea
artistului in toate ipostazele ei este si
cel care a pus cu acuitate problemé
relatiei viatd-opera, in sensul condi-
tionarii aproape totale a celei din urma
dfe cea dintai. A face sa prevaleze
biograficul sau a considera opera drept
un reflex al evenimentelor vietii exte-
rioare si interioare a aceluia care i-a dat
fiinta, asa cum procedeaza Liszt scriind
despre Chopin sau, la inceputul secolu-
lui XX, Romain Rolland cand scrie
despre“Beethoven ne apar astazi drept
expresii - intrucatva drept candori - ale
unei viziuni literaturizante asupra muzi-
cii si a creativitatii muzicale, viziune ce
va fi asigurat in epocd (si chiar dupa
aceea) farmecul si atractivitatea exe-
gezelor de tip romantic dar de care nu
mai putem fi decét inevitabil distantati.
Facand abstractie de excesele anecdo-
tice sau psihologizante ale acestui mod
-romantic de a vedea lucrurile, s& nu
uitam  totusi cd lui ii datordm
cunoasterea implicatiilor (auto)biogra-
fice ale unor celebre pagini beethove-
niene cat si, de pilda, ale Simfoniei fan-
tastice de Berlioz, ale Polonezelor de
Chopin sau ale ciclului de ,tablouri
muzicale” Ani de pelerinaj de Liszt.
Informatiile de acest tip tin fireste de
anecdotic prin latura lor factologica; in
esenta insa, ele dezvaluie posteritatii
complexul psihologic - asociat la randul
lui unor Tmprejurari biografice - care a
declansat sau macar influentat actul de
creatie: arzatorul sentiment patriotic la
Chopin, fantasmele unor trairi pasio-
nale in cazul lui Berlioz, profunda
vocatie a  eroicului in cazul lui
Beethoven.

Timpurile moderne care au Tmbra-
tisat inclusiv in domeniul umanistic
cauza rigorii stiintifice si a strictei spe-
cializari au separat net viziunea literara
de cea muzicologicd asupra existentei
si operei creatorului de muzica iar pe
taram muzicologic au ldrgit distanta din-
tre demersul biografic si analiza com-
pozitiilor. Ideea autonomiei operei mu-
zicale, a capacitatii muzicii de a se defi-
ni prin ea insasi s-a generalizat. Expli-
carea lucrarilor unui compozitor cade
acum aproape exclusiv in sarcina anali-
zei de text muzical (disciplind ce si-a
extins si ,ascutit” considerabil mijloace-
le de investigare in secolul XX) in timp
ce relatarea biograficd, chiar si atunci
cand se aldtura analizei in monografiile
de compozitori, se desfdsoara cvasi-
independent, ca o istorisire ce se vrea
obiectiva, strict conditionata de docu-
ment, a vietii artistului.

Analiza muzicala-biografie, acestea
sunt si in muzicologia romaneasca cele
doua fagasuri primordiale, si de regula
paralele, pe care a pasit si a pornit sa le

-adanceasca exegeza enesciana. E stiut

ca daca, pe de o parte, analiza operelor
lui Enescu atinge astdzi un maximum
de specializare, devenind, se poate
spune, performanta ca precizie, adanci-
me, subtilitate, pe de alta parte, in do-
meniul biografiei muzicianului, cerce-
tarile au dezvaluit treptat un bogat ma-
terial faptic privind viata si activitatea
uriasd si ramificatd a Iui George
Enescu, o multitudine de date si infor-
matii ce alcatuiesc in genere ele-
mentele de cadru ale creatiei sale.

Clemansa FIRCA

Biografie si creativitate

Din volumul in curs de aparitie — Enescu. Relevanta ,secundarului”.

Demersul muzicologic nu a putut
totusi ocoli punctele de intalnire - reale
si marcate - dintre existenta si arta
compozitorului si este suficient sa
amintesc de tot ceea ce s-a scris
despre operele enesciene de evidenta
implicatie autobiografica (,/mpresii din
copildrie”, Suita ,Sateasca”) care au si
sugerat unor autori asemuiri cu
Amintirile' din copilarie ale lui Creanga.
Interferentele celor doua planuri nu
sunt insa, la Enescu, incidentale, ele se
intemeiaza pe organicitatea exemplara
a relatiei viatd-opera, tipica pentru
acela care marturisea catre sfarsitul
vietii: Il n'y a jamis eu, chez moi, des
frontieres entre ma vie et ma musique.
Vivre, penser, respirer, tout cela je l'ai
fait toujours en musique”.'

Daca lucrurile stau intr-adevar astfel,
daca nu ne putem reprezenta muzica
lui Enescu in afara vietii sale si nici
invers, atunci incercarea de a deslusi
aceasta tranzitie de la trdirea in sens
existential la trdirea intru muzica nu ne-ar
intoarce oare fara sa vrem la cliseele
psihologizante ale | literaturii despre
muzica” pe care le-am denuntat mai
sus?

Un astfel de risc mi se pare in pre-
zent evitabil.

Stim desigur ca interventiile directe si
explicite ale biograficului in geneza
compozitiillor enesciene sunt relativ
rare. In acelasi timp insa, gratie a tot
ceea ce mai stim astdzi despre psihis-
mul foarte special al lui Enescu (in
urma unor experiente complexe ce
includ audieri repetate ale operelor
sale, analize dar si ,citiri” ale acestora
dincolo de imediatul partiturii, cunoas-
terea numeroaselor reflectii ale com-

pozitorului despre muzicd, despre el
insusi, despre aproape tot ce I-a incon-
jurat etc.) o idee imi pare posibil de
sustinut, si anume ca mediatorul intre
biografia si opera compozitorului este
un foarte bogat plan al devenirii si
deopotriva al permanentelor spirituale
enesciene, este o ,zona” activa care
preschimba neincetat fizicul in metafi-
zic, care metamorfozeaza trdirea inclu-
siv sensibild si spirituala din planul exis-
tential curent al artistului in constanta,
in norma interioard, pentru a naste apoi
muzica. ;

Se poate spune asadar ca firul care
leagd biografia de opera enesciana
strabate trei nivele: unul (predominant)
fizic, existential, acela al biografiei ma-
nifeste .a muzicianului, un al doilea,
metafizic, general spiritual si de creati-
vitate muzicald, in fine un al treilea,
sconcret’-muzical. Pe primele doua irhi
propun sa le infatisez aici succint, sub
forma unor punctaje de observatii, sus-
ceptibile a fi dezvoltate sau a crea
deschideri pentru eventuale abordari
viitoare ale temei de fata.

Nivelul biografiei manifeste com-
portd o subdivizare cronologicd, in
etape nu egal de marcante pentru com-
pozitor:

1. Copilaria - momentul biografic de
cea mai intensa reverberatie in sensi-
bilitatea si opera muzicianului -, univer-
sul ei concret si sensibil: oameni si
intamplari, ambianta si experiente mu-
zicale, contacte profunde si decisive cu
natura; finclinatii timpurii spre alte
domenii de arta

2. Formarea, devenirea si desa-
varsirea ca muzician: canalizarile ine-
rent create de scoala, profesorii si

colegii, contactele directe sau indire_c}e
cu mari maestri si mari traditii, relatiile
cu contemporanii, datele concrete ale
activititilor de compozitor si interpret,
tara ca loc predilect de creatie

3. Dezvoltarea si afirmarea ca per-
sonalitate umand: Enescu - omul social,
prieteniile si relatiile extra-profesionale:
implicérile in viata muzicala si culturala
romaneasca si internationala.

Nivelul general-spiritual si de cre-
ativitate muzicala, fireste cu neputinta
de urmarit pe firul unei cronologii, trans-
pare sau poate fi decelat in atitudinea
etici si estetica explicitd a compozitoru-
Jui (cére si-a facut publice in atatea ran-
duri opiniile si- convingerile) dar mai
ales intr-o foarte particulara psihologie
a actului creator enescian, ce se lasa
dezvaluita in primul rand de muzica dar
nu numai. Relatia deosebit de stransa
dintre gandirea muzicald si gandurile
despre muzicd ale Ilui Enescu
JJumineaza” nu o datd, si ea, ceea ce a$
numi constantele acestei psihologii.

Asemenea constante sunt:

1. Funciara dimensiune etica a cre-
ativitatii  enesciene; consecventa
neabatutd a compozitorului faté de sine
insusi. Credinta ferma in valorile spiri-
tuale, implicit muzicale, absolute. Cultul
muncii ,in adancime”.

Oedip proclama triumful valorilor
morale asupra fortelor irationale.

Traditiile muzicii clasice si romantice,
solid asimilate de Enescu in perioada
formarii intalnesc in persoana sa un
Lromantic si clasic prin instinct”, cum se
autodefinea, stapanit de ideea de a
realiza ,in toate lucrérile [...] o forma de
echilibru care isi are linia ei launtrica
bine definita (subl.n.)”.

Un imperativ moral domina toate
gandurile si rostirile lui Enescu, inclusiv
cele privitoare la munca sa artistica; se
desprind din ele nu numai preocuparea
de ,a lucra totdeauna in adancime” si
deci o expresa ,fugd de facilitate” (de
unde proverbiala scrupulozitate ' in
elaborari a muzicianului, aceea pe care
o atesta intre altele multimea de schite
si variante care ii preced de regula
compozitiile) ci si, ca o motivatie inte-
rioara profundd a acestora, grija
aproape obsesiva pentru integritatea in
spirit si litera a exprimarii ,sinelui” mu-
zical, o organica nevoie de fidelitate
fatd de sine insusi in actul creatiei.
,Soyez vous-mémes”, indemna aproa-
pe ,testamentar’ compozitorul. ,Ne
vivez pas dans la crainte d'étre plus ou
moins que votre voisin. Si vous avez
quelque chose a dire, dites-la, a votre
maniére - ce sera bien. Si vous n'avez
rien a dire, taisez-vous - ce ne sera mal
non plus!” (si in plus: ,... faites votre
meétier en silence’).

(E de adadugat, poate, ca aceasta
obstinatd pastrare a lui Enescu in
datele propriei interioritati a facut ca
evolutia sa de creator sa se fi
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2. Starea de vis interior ca stare cre-
ativa fundamentala.

Marcel Mihalovici scria undeva cé
Enescu obisnuia s&-si denumeasca
Spnata pentru pian in fa diez minor ,la
vie intérieure”, o caracterizare meta-
foricd aplicabild in fond multor pagini
(mai ales lente) ale compozitorului,
comparabile prin ,non-linearitatea”
tramei (...si a ,informatiei”) muzicale cu
discursul proustian.

Enescu si-a analizat destul de
staruitor - incercand sé o facé inteleasa
diferitor interlocutori - propria stare de
minspiratie”, acea stare difuza, potential
creativa, preliminara elaborarii concret-
componistice a operei. O resimtea ca
pe o traire ,in vis” (,J'avais et j'ai encore
une tendance naturelle @ m’abstraire
[...] de la réalité, pour aller vivre dans le
réve™), ca pe o ,febra dulce [...] care a
devenit aproape permanenta”; ,nici nu
trebuie sa iesi din aceasta stare de
obsesie creatoare - adduga Enescu -
pana cand forma cristalizatd a lucrarii
nu-si cere detasarea de tine si drumul
liber in lume”. latd in fine si o aparent
anacronica respingere a rationalului in
actul compunerii: ,Cel care reflecteaza
prea mult pierde din facultatile lui cre-
atoare. Procesul se petrece in adan-
curi. Pentru a crea trebuie sa te
pdrasesti unui fel de «stare secunda»
(subl.n.); [...] Frumosul nu se cladeste
rational, pe legi fixe”. La prima vedere
socante pentru cei pe care moderni-
tatea artisticd a secolului XX ne-a
obisnuit cu interventile adanci ale
rationalului in procesele creative, cuvin-
tele lui Enescu nu vor s& spund in fond
altceva decat ca legile gandirii muzicale
opereaza cvasi-autonom, as spune
meta-rational, in spatiul privilegiat al
acelei ,stdri secunde” care ne trimite la
faimosul ,joc secund” al poeticii...
ermeticului lon Barbu.

3. O constant - de natura primordial
afectiva - a revenirii, a reintoarcerii, a
amintirii.

Mai intéi, reintoarcerea la obarsii,
adic4, intr-un sens restrans, la propriul
trecut, la timpul, locurile, universul
copilariei iar fintr-un sens larg, la
obarsia romaneasca. Revenirea perio-
dica la sursa folcloricd este - se stie -
cea care leagd peste timp etape de
creatie, de asemenea cea care leaga
cele doua extremitati cronologice ale

ateneu

operei enesciene (adica primul opus,
Poema Romanad, si penultimul,
Uvertura de concert pe teme in caracter
popular romanesc) asezandu-le sub
acelasi semn al evocdrii originilor.
Reluari, apoi, ale firului anumitor
experiente componistice dar si cultu-
rale, reveniri (in compozitie) la anumite
cadre genuistice, reintoarceri in anu-
mite sfere de spiritualitate, toate aceste
,obiecte” spirituale - regasite (dar evi-
dent si re-percepute) de muzician -
facand parte din biografia sa timpurie.
Ma limitez la cateva exemple: Suita
,Sdteasca” reia la o distantd de patru
decenii experienta Suitelor Romane,
scrise Tnainte de 1900; Oedip si orato-
riul neterminat Strigoii rdsar probabil (si)
din amintirea contactelor cu tematica
mitologicé si legendara pe care i le-au
prilejuit numeroasele lucrdri vocal-
orchestrale cu astfel de subiecte, scrise
in timpul studiilor la Conservatorul din
Paris; tot astfel, un ciclu de cantate
(ramase in schitd) pe versuri din volu-

mul Les Orientales de Victor Hugo se
nasc (si) din amintirea lucrarilor vocal-
simfonice scrise pe versuri din acelasi
volum (una dintre ele chiar pe versurile
aceluiasi poem) in anii de tinerete;
Uvertura de concert...op.32, pomenita
mai sus, este semnificativa ca ,reve-
nire” si sub un alt aspect decét cel fol-
clorizant deja arétat, - ea isi are vechi
,2antecedente” in cateva lucrari de scoa-
la in acelasi gen scrise de Enescu ca
elev al conservatoarelor din Viena si
Paris (despre puterea cu care anumite
experiente componistice timpurii staruie
in memoria afectivda a compozitorului
,spune ceva” si faptul cd intr-o lista-
manuscris a propriilor compozitii, pe
care a intocmit-o la inceputul anilor “40,
Enescu inscrie si... trei uverturi de con-
cert compuse pe la 11-12 ani, la clasa
profesorului sdu de compozitie de la
Viena4).

Mai presus de oricare altele sunt
insa, in creatia compozitorului, rapelu-
rile de ordin propriu-zis muzical.
Revenirile la idei, trasee, chiar micro-
configuratii tematice, unele dintre ele cu
,datd de nastere” foarte timpurie (dupa
cum o dovedesc cazurile Simfoniei de
camerd si Cvartetului... op. 22 nr.2)
sunt atat de caracterizante pentru com-
ponistica enesciana incat daca am
urmari sistematic, de-a lungul intregii
opere a autorului, familile de motive/
teme, filiatiile de acest ordin ce se sta-
bilesc intre scrierile sale muzicale si am
reusi s le reprezentdm intr-o forma la
fel de sistematicid (ma gandesc la o
reprezentare similara intrucatva arbore-

lui genealogic) am avea cu sigurantd
imaginea completd si dovada suprema
a extraordinarei unitati melodice a uni-
versului muzical enescian.

4. Comuniunea natura - resimtita dg
multe ori ca 0 componenta in aceeasl
masurd afectiva si de senzorialitate a
legaturii cu ,pamantul natal” pe care,
spunea Enescu, ,cu tot ce e pe el, 1l
purtdm toata viata in noi”.

,Vocile naturii”, cele care apar in titu-
latura unuia dintre poemele simfonice
neterminate ale lui Enescu, par sé fie
adesea, si ele, voci ale amintirii, ca si
,campia romaneascd in noapte” pe
care compozitorul dorea sa o evoce in
doui dintre sonatele sale, ca Si
diferitele peisaje sau stihii (vant, apd,
nori) prezente in tablourile celor doua
ultime lucrari de amprenta autobi-
ograficd - a 3-a suitd pentru orchestra
(,Villageoise”) si suita pentru vioara-
pian (,/mpressions d’enfance”). isi spun
aci cuvantul si inclinatile revelatiile,
,tentatiile” sinestezice din copilarie?
(,Am fost sensibil la culori si la farmecul
naturii. Lumea s-a prezentat pentru
mine ca un intreg. In muzica desco-
peream prin asociatii si anumite
amestecuri ascunse, adevarate alchimii
lduntrice [...] in copilarie am fost mai
sensibil la culori si atmosfere, la
ambiantele luminii, decét la elementul
melodic al muzicii’, declara Enescu).
C4 limbajul muzical este in multe dintre
aceste pagini unul paralel (sau chiar
omolog) aceluia folcloric nu face decat
cu atat mai evident complexul psihic
amintire afectivd-amintire muzicala —
sau amintire a naturii-amintire a limbii
muzicale ,naturale” — ambele ale locului
natal, complex sub.imperiul caruia
Enescu si-a plasmuit operele amintite.
(Celebrul adagiu beethovenian ,mehr
Ausdruck der Empfindung ale
Mahlerey” renaste in fond in acest
,peisagism muzical” de intensa vibratie
afectiva, cu deosebirea esentiald ca la
Enescu evocérile peisajului natal se fac
mereu sub auspiciile amintirii).

in cele de fatd nu m-am oprit asupra
nivelului ,concret’-muzical - ultimul
din cele trei pe care le-am socotit a
defini, prin interactiunea lor, relatia din-
tre biografia si opera lui Enescu. El
reuneste toate rasfrangerile in limbajul
muzical enescian ale constantelor cre-
ativitatii compozitorului, pe care le-am
infatisat mai inainte; aici sunt de
deslusit raporturile ce se stabilesc intre
aceste constante si atat de particula-
rizatele categorii si modalitati de limbaj
ale compozitorului (in domeniile ritmicii,
eterofoniei, travaliului variational, tema-
tismului muzical etc). Este o zona
vastd, reclamand investigatii de un tip
special, contigue analizei de limbaj
(totusi nu confundabile cu aceasta), o
zond pe care undele biografiei mani-
feste, fizice a compozitorului nu o mai
ating dar care ne poarta pe un alt taram
fizic”..., cel al ,materiei muzicale” si al
organizérilor ei, pe care Enescu si le-a
supus, pe care le-a (re-ymodelat potrivit
normelor propriei creativitati.

1 Original in franceza.
Original in franceza.
Original in franceza.
in mod curios, alte doua lucrdri urma-
toare de aceeasi specie, Ouverture tragique
si Ouverture triomphale, compusg de
Enescu la varsta de 14-15 ani, ca elev al
Conservatorului din Paris, nu apar mentio-
nate in lista autografa citata.
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