
A fo t lan ată în vara acestu i an o cărticică 

format „poche", uşor de ţinut în min şi plăcută 

l vedere. Se numeşte „Actori pe scena lumii '', 
c te scrisă d :Qqina......Morlola.Jşi a apărut la o 
nou[1 editură, · ;;crusium", din oraşul de pe 

Someş. Transfm:mată in reporter în timpul 
turneului de teatru francez desfăşurat sub 
genericul „Primăvara libertăţii", criticul şi 

teatrologul subtil şi aplicat care este Doina 
Modolo ne oferă o emoţionantă mărturie a unor 

intîlniri admirabile". Care a u stat sub semnul 
p„inosului de suflet, al răspîndirii, prin artă, a 
Lnelui şi adevărului. Au fost prezent c;u ocazia 
acest i ample acţiuni culturale mcmte sa 
L'elebreze Revoluţia tineretului român, perso­

nalităţi de marcă al sc,enei franceze, regretatul 

1\ntoinc Vit z, Patrice Ch reau, David Worri­
low, Gerard Desarthe, Helene Delavault, Jeff 
Coh n, Virgil Tănase, Elizab th Macocco, 
Dominique Lardenois, Rene Gonzales, Raymond 
Cousse, Massimo Shustcr, Joel Jouanneau şi 

Alain Merlaud, întreprinz· torul şi inimosul 

rl'gizor tehnic al turneului. Urmărindu-le darul 

a.-tistic „cu ochii larg deschişi ai inimii şi ai 
minţii", Doina Modala a avut fericita inspiraţie 
(J a I consemna vorbele, d e a comenta succint 
dar pertinent reprezentaţiile, f cindu-ne părtaşii 

unui act unic de generozitate arti tică. Sint în 
carte şi alte opinii, exprimate de reputaţ i oa meni 
de teatru ca George Banu, Valentin Silvestru. 

Ion Caramitru, Dinu Cernescu, din ale cic1ror 

sugestive. Iat-o de pildă pe Helene Dclavault 
care „are ceva din armonia unei statui subţiri 

şi din înţelepciunea unei rase vechi". Şi tot 
despre ea : „Gesturile rezervate se îmbină ciudat 

cu zîmbetul tineresc, gîtul, bustul, mîinile , talia 
undu iesc imperceptibil într-o armonie longilin· ." 

La Elizabeth Macocco „Ironia şi amărăciun a, 
ca şi revolta, ca şi voinţa de a întimpina destinul 
':oi de a înfrunta viaţa se desenează net pe figu ra 
ei. Statura înaltă cu schelet puternic ,ş i membre 
uşor alungite, ca în tablourile lui El Greco, are 
mobilitatea orizontală a dansatoarelor egiptene şi 
patetismul celor expresioniste". Cind le comen­
tează spectacolele, Doina Modala subliniază 

„discreta devoţiune" sau „pas ionalitatea spe­

cială a stilului interpretativ", lipsa de accente 

sttidente, de artifici i, reuşind să fixeze expresiv 
şi f, ră vorbe de _prisos natura acestor recitaluri 

punînd în valoare arderea conţinută a acto­
rului, măiestria celui care a izbutit să „reînvie 

cenic acel paradox de măreţie şi obişnuit din 

car e s-a constitui t esenta geniului lui J ean­
Jacques Rous;:;eau''. !ntîlnirea cu artis tul, de 
clupă spectacol, cind acesta „părea epuizat, 

împlinit şi pustiu în acelaşi t imp" a pus-o P~ 
autoare faţă în faţă c1:1 urmările .• blestemului 

sublim al întrupării". E momentul în care ea 
glosează subtil despre condiţia actorului, „acest 
mi i. al efemerului" : „Regat năbădăios şi nesătul 
al unui suveran neliniştit şi sumbru, mistuit 

între a fi şi a deveni. Două niveluri ontice 

sfîşietoare intre care transsubstanţierile ţin de 
magia primejdioasă. Iar fiinţa e crucificată 

neîndurător de strălucitoarele chemări ale 

existenţelor posibile". Un alt interlocutor este 

Patrice Chereau, pentru care „viaţa fără teatru 
nu există", iar întîlnirca cu publicul e cea 
ma i m are reuşită . 

Cartea de teat ru 

Actori pe scena 
.. 

um11 
de Doina MODOLA 

David \Varrilow, acest „actor de factură cu 
totul aparte, interpretul ideal al teatrului 

\'Ocări se desprinde profilul intelectual al cite 
unei personalităţi. Autoarea le-a inclus în volum 

de excepţie. Cu „păpuşarul năzdrăvan", Massimo 
Schuster ea vorbeşte despre libertatea fabuloasă 

a teatrului de marionete şi află că în perimetrul 
acestui gen, cunoscutul artist vede realizabile 
toate marile capodopere ale lumii şi că .. Teatrul 
de marionete nu este exclusiv o artă de tinată 
copiilor, ci un mod ap<irte, un limbaj special, 
cu nesfîrşi te ~·e::,u1·se ar!.htice , pc!ntru percepţia 

adulţilor". In Raymond Cousse, autor şi inter­
pret al „Strategiei pentr u două jamboane" 

comentatoarea ne relevă „un acuzator de 

inflexibilă luciditate", examinînd în piesa sa 

„resorturile conştiinţei aberante, care con,·erteşte 

omul în victimă prin propria lui colaborare". 

De pre Gerard D esarthe scrie pagin i sensibile, 

abs urdului" îi apare cu un „dandy poznaş" 

extrem de mobil, cu o prestaţie dominată de 
ironie fină si de ludic. Domnia sa i- a mărturisit 

repor terei crezul său spiritual, ne voia de a se 
afla în comuniune cu forţele divine, aspiraţia 

cCitre înţelepciune şi practicarea meditaţiei ş i 

reculegerii zilnice. A adăugat că se află în 

România „pentru că lumina are multe de făcut 
aici şi eu cer să servesc acolo unde pot să fiu 

util". Sînt de fapt cuprinse aici gînduri le tuturor 
artiştilor care au venit la noi în primăvara 

aceasta pentru a se oferi, pentru a împărtăşi 

cu publicul şi confraţii o experienţă preţioasă, 

un contact uman simţit ca un schimb de energie 

şi ca un drum spre atingerea perfecţiunii, spre 

ideal. Cartea Doinei Modal.a, alcătuită cu inte­
lii~enţă şi fineţe a nuanţelor, este totodată un 
elogiu al ar tei teatrale şi a slujitorilor ei, cons­

tituind o lectură plină de interes. 

spre cîştigul acestuia, dîndu- i astfel o notă d<' 

diversitate a punctelor de vedere, prnfitabilă 

pentru un lector curios, dornic s;'i .. tie cit mai 

multe despre celebrit ţile înf<iţişate. 

Să încercăm să desprindem, în continuare, 

c teva dintre semnificaţiile acestor convorbiri 
provocat de un critic ale c~irui întrebări sînt 
uneori veritabile puneri în temă, caracteriz<1ri 
concise, particularizări elocvente, portretizări 

Anterior, în editura parliduJu,i apăruseră alte 
tt xte semnate de Vladimir Kemenov. care ele 
et'>lă dată nu se mai m rginea la generalităţi. 

ci punea la zid ţintind cu precizie in foarte 
valoro, i artişti plastici, înccpîncl cu Cezanne 

si fir!;ind cu Salvador Dali. El critica „tendin­

ţ le faţi .. e ci a da public.ului posibilitatea de 
~•· pipăi" bucăţi ele material - în cubism sau 
hiar în constructivism (s-ar putea, bunăoan:i, 

zice că el făcea aluzie la „ culpturn pentru orbi" 
H lui Brâncu-;;i) - dar Kcmeno\· îl osindca nu 

pe ci, ci pc unul clin admiratorii - clacă nu 
chiar mul sculptorului român, pe Henry Moore, 
fouritor de „monştrii respingători·• şi e telul so­

''1etic dă drept exemplu „T1·ci figuri in picioare". 
·culptura lui Henry Moore ca ,şi a altora" 

<'':c reacţionara, deoarece tenclinta ci constă 

în a intibu-;;i în om tot c este omenesc şi a 
~;mul, în el fiara . cu instincte primiti,·e, jo. -

Ce A lat s-a n 

Dario Lazăr precum şi alţii mai mărunţi care 
execută cu promptitudine şi perfcct~i obedienţă 

comenzi într-un perfect stil realist . 
* 

Avînd în vedere că nu am putut descoperi 
nici un act doveditor al jignitorului refuz -
iar clac;'\ ar fi existat unul, desigur ar fi fost 

nrs de autorul lui - am întreprins o su­

mară . intermitentă probă cu martori, în cercînd 
s[t el uciclez în ce împrejurări s-au petrecut lu­
crurile, dar mai ales, dac[1 Brâncu5i a făcut 

într-adevăr oferta. 
M-am adresat, aşadar, la cîteva personalităţi 

presupuse a cunoaşte trecutul cultural. 
Primul interlocutor a fost domnul George 

Macovescu, fostul ministru de externe care încă 
clin tinereţe a participat activ la viaţa noastră 

artistică şi intelectuală. 

Hcîntors în 1977 dintr-o călătorie de studii 
_,.__.._ 

CUI moş B âncuşi? * 
„ . 

zle a· ea t 1nen (I) 
nicc, animalice, fiara ctireia chiar cuvîntul „u-
1nanitate" îi este de neînţeles, care dispreţuieşte 
.,raţiunea, progresul, dragos ca de om si soli­
darita Pa tovărlişească ". Şi Kemcnov pLinea la 
.-.tilpu! infamiei pe ClrngalJ , pc Pic:isso. Fernancl 

I cger, Ozenfant , americanul (sic) S:ilvaclor Dali" 
~.ii. Pr· ·v"stmd c.1 „vor trec anii si, atunci 
dnd vor studia istoria culturii 

0

burgheze, 
'li n pcrioaciil impcriali<;mului culturii bur­
gheze. şi se va da de operele unor Picasso 
':'i Sartr , J acques Lipschiz şi Paul Nash, Henry 

Moore şi a altora deopotrivă cu ei, oameni din 
generaţia viitoare vor face apel spre a le sis­
trmatiza, - nu la cunosc, t0t·ii de artă , ci la 
mPdicul psihiatru" - deoarece toate acestea 

. mt - conchidea el - „manilcstări din cele 
mai violente ale putreziciunii culturii burgheze" 
C·' par „la prima vedere nişte forme abstracte, 

, lipsite ele obiect, din care cauză lipsite ele ideo­
logie". 7 

„Brincuşi" (cu „î'·) nu put a aparţine decît 
;1celeiaşi „clici µutrcdc'· ... a lagărului imperia­

list. decadent, cosmopolit, muc găit şi detestabil. 

Şi în această ambianţă culturală tulbure can~ 
contaminase din păcate ţar:i .....:. a picat (nu pu­
tem şti cînd) oferta lui Brâncuşi. Mai mult ca 
si~ur C<1 sculptorul care vremelnic - intre anii 
19-H-1947, se bucurase de multiple semne de 
preţuire şi simpatie) - nu apucase încă să 

afle de toată tevatura ele la noi (în biblioteca 
lui nu exista nici o fiţuică marxist-leninistă şi 

nici Dicţionarul Enciclopedic Romfm în care 
L'•a pomenit·. Şi pe semne nu se va fi gasit 
cineva care să-i spună de isprava primarului­
potcovar de l a Tîrgu-Jiu care a încercat cu 

lanţuri trase d un tanc să doboare Coloana 
lui fără sf'll'şit , şi să-l prevină în ti mp util des­
pre degringolada care se „petrecea'' în Ro­
mânia. 

Inainte ca să cunoască toate aceste nemerni­
cu, Brâncuşi (care mărturisea odinioară cit de 
.,nespus de fericit" este că în fine poate rea­
liza .,ceva la noi în ţară'') dorea acum la bă­
trineţe în pragul morţii să înzestreze şi Bucu­
rcitiul in cru·c între anii 1989 - 1904 î5i p etre­
cuse tinereţea) - cu o vatni : vatra pe care 

ca un Hephaistos al secolului şi-o făurise sin­
gur în cei aproape cincizeci de ani de trudă. 

Propunerea făcută lui Dcm. Dobrescu primarul 
Capitalei în 1930, de a fi ridicată o Coloana 
fără sfirşit „pe o bază de cel puţin 50 de me­
tri" şi care s-ar ridica frumos într-una din pie­
ţele Bucureştiului - atît de sărac m siatui9 -

cum spunea PI - nu s-a putut însă împlini din 
pricina schimbării guvernului şi a primarului ! 
InalLe cons.el 'raţii ţ1dcologice şi p~l"tinice au 

dictat refuzul acestei danii. Capete obtuze au 
decis că nu ne trebuie nouă un Constantin 
Brâncuşi, cinci îi a\•em pe Constantin Baraschi, 
pe Han, pe Andrei Szobotka, pc Orgonaş sau 

-- -,-.. 

111 U.S./i.., l-am vizitat pe domnul Macovescu 
la sediul Uniunii Scriitorilor pentru a-i vorbi 
despre amărăciunea lui Mircea Eliadc pricinuită 
ele faptul că nu i se tipăreşte, măcar opera li­
terară, în limba în care a fost scrisă ; în timp 
cc, în toate ţfirilc vecine scrierile lui au fost 

traduse şi editate ! Preşedintele scriitorilor a 
g;isit înclreptă'~ită plîngerea şi, nu numai că a 

promis că i:;e va interesa , ci efectiv a intervenit 
rupiei pentru tipărirea prozei eliadeşti. 

Aducincl apoi vorba despre Brâncuşi şi spu­
ninclu-i că alături de Eliade este singurul ro­

mân ce se bucură de o faimă universală ; că 
clupă cum scrierile lui Mircea Eliade - sînt 
tipărite in toate limbile, operele sculptorului 
nostru nu numa i că figurează în principalele 
muzee europene şi american e, clar la Philadelphia 
ŞI la New York i-au fost consacrate în între­
gime două vaste săli ... Şi, fiindcă venise vorba 
despre Brâncuşi, l-am mai întrebat pe binevoi­

torul a m fitrion clacă ştie cumva că, înainte de 
d-Şi schimba cetăţenia, el ar fi vrut să-şi do­
neze României atelierul ? 

. Da. Este adevărat. Dar din păcate, fiind con­
siderat atunci un artist cosmopolit, un arti t 
decadent, oferta lui a fost respinsă ! 

Domnul Macovescu nu mi-a sp us m a i mult, 
iar eu nu am ins istat. 

* 
Am încercat cu mai mult aplomb, ele ziua 

Reginei Olandei, în aprilie 1990, la o recepţie 

la care particpia ş i domnul Silviu Brucan, să-l 

întreb clacă ştie ceva privitor la oferta şi la rc­

fuz1;11 Brâncuşi. Domnia sa ne-a răspuns sec, deo­
sebit de franc şi în doi peri : 

„- Chiar clacă aş şti ceva, nu v-aş spune". 

* 
In iunie 1990, la Congresul U.A.P. p e ţară, 

am m ai putut sta de vorbă cu profesorul uni­
versitar Paul Constantin - autor al unor im­
portante dicţionare şi monografii - si care 
ne-a relatat cum după 23 August, Brâi~cuşi a 
propus Academiei Române să se înfiintcze sub 
egida acesteia în Capitală - un Muzeu ce ar 
fi urmat să-i cuprindă opera. Mihail Rollci­
care deţinea atunci un rol precumpănitor în 
ierarhia culturală şi avea sarcina tocmai de a 
reorganiza şi restructura vechea Academie, a 

fost însă contra acestei propuneri, şi în con­
secinţă ea a fo~t respinsă . 

Un alt testimoniu este cel al lui Haralambie 
Zincă, unul dintre cei mai documentaţi scrii­
tori, CCll'e (şi el) auzise despre refuzul propu­
nerii brâncuşiene ; în plus, îşi reamintea cum 
în vremea cind lucra la revista Scriitorul tînăr 
în 1946 şi cind se hotărîse să se publice pe 
copertă portretul lui Brâncuşi realizat de Fla­

nca Cordescu - redacţia a avut de înfruntat 

Carmen MIHALACHE POPA 

severe piedici clin partea cenzu ri i şi c:'l., nu­
mai clupă numeroase intervenţii şi pertractări 

a fost îngăduită apariţia desenului osîndit. 
Cu toate avatarurile lui, acest desen a apă­

rut in noiembrie 1956 in Tînărul Scriitor (anul 
V, nr. 11), el fiind direct legat de vizita Flo­
ricăi Corclescu şi a soţului ei, Eugen Jebelea­

nu, care l-au v izitat pe Brâncuşi şi au stat în­
delung de vorbă cu el, încercind zadarnic să-l 

îmbunc şi să-l înduplece să revină asupra ho­
t<'trîrii ele a înstrăina atelierul. Vizita fusese, 
fireşte , organizată şi regizată din Bucureşti, la 
nivel ministerial, iniţiatoarea acestei tentative 
fiind titulara departamentului Artelor, Constan­
ţa Crăciun. 

Am avut cîtcva convorbiri telefonice cu dom­
nta sa, care m i-a confirmat acest demers de 
ul imă oră, spunîndu-mi că adevărata cauză a 

e5ecului a fost faptul că : 
- „M-am izbit de refuzul lui Anclre Mal­

ra,1x", omologul ei la l\Iinistcrul Artelor din 

Paris. 
In descifrarea acestei tăinuite afaceri, cele 

mai interesante credem că sînt declaraţiile in­
ginerului Paul Dimo (190~-1990). Eminent om 
de ştiinţă şi cultură, membru al Acadeip.iei Ro­
mâne, Paul Dimo a fost fără voia lui recep­
torul unor ecouri venite de la Ministerul de 

Externe. 
Imprejurările sînt oarecum prozaice : inter­

locLitnrul nost1 u avea drept chiriaşă a garso­
n icrei lui din blocul Alimănăşteanu (strada Gogu 
Cantacuzino, astăzi Sabia) pe secretara - sau 
sefa de cabinet a Anei Pauker. Intr-o bună zi 
~hiriaşa (academicianul nu îşi mai amintea anul 
cinel s-au petrecut cele relatate şi nici numele 
ei), intr-o conversaţie amicală aceasta l-a în­

trebat dacă ştie ceva despre „unul Brâncuşi", 

deoarece la minister a venit o cerere a acestuia 
în legătură cu o donaţie ... şi că a auzit că ar 
fi „un artist decadent'-... Bineînteles că Paul 
Dimo n încercat să lămurească pe subalter na 
Anei Pauker - dar nu mai ştie nimic altceva 
în legătură cu întîmplarea relatată. 

Ministeriatul Anei Pauker a durat intre anii 
1945- 1952 şi presupunem că n ormal a fost ca 
nevăzuta cerere a lui Brâncuşi să fi venit de 
la Paris prin canalul diplomatic al Ministeru­
lui Afacerilor Externe. Probabil că referatul -
negativ - va fi fost întocm it de Mihail Roller, 
care chivernisea pc atunci nu numai „Istoria 
Homâniei ", dar şi instituţia căreia i se adre­
sase sculptorul, Academia Română. 

Din re ! atărilc profesorului Paul Constantin 
rezultă că Mihail Roller este cel care a avut 
rolul determinant în refuzul mo5tenirii Brâncuşi. 
Intîmplător ne putem permite să fixăm apro­
ximativ şi data cînd s-a produs refuzul anume 
- faptul că metamorfoza vechii Academii Ro­
mâne în „Academia Republicii Populare" s-a 
produs oficial printr-un decret semnat la 9 
iunie 1948. Aşadar totul s-a petrecut - mult 
sau puţin timp înainte de vara anului '48. 

In ceea ce prive5te secretara (sau şefa de ca­
binet) a Anei Pauker, o serioasă mînă de ajutor 
ne-a dat criticul şi istoricul ele artă Radu Bog­
dan care si-a adus aminte de două nume din 
anturajul tovarăşei : Păsculescu şi Viţianu. Oare 

unde s-or afla aceste martore ? 
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7. Vlaclimir Seminovici ~<:emenov . Caracteristicile a 

doua culturi ecl. Partidu ui Comunist Român. 1949. 

p, 40 ; iclem, Decadenţa rtei burgheze. ecl . ziarului 

Scinteia, 1947. p. 21-26. 

3. ln 1962 - tot sub imperiul aceloraşi ,dirc tive 

peste c'.lre nu se putea trece. în Dicţionarul enciclo­

pedic Romlin (prima enciclopedie apărută după 23 

August) opera lut Brâncuşi era văzută prin aceeac,;i 

prismă : numai perioada rodiniană clintre anii 1905-

1906. este „remarcabilă'', deoarece apoi, sculptoru! a 

co~orît. _ t?~ mai mult „spre o stilizare abstractizantă 
fo1;;ia11"''.~. , . iar drepţ exemplu negauv. ni se oferea 
„M~iastru ŞI „Domnişoara Pogany ! ! (op cit vol 
I., ed. Politică, 1962, P . 42·l). · ·· ' 

9. O trist,\ ~i _certă intîmplarc asemănătoare de astă 
clată cu mostcmrea Pt_ctorului E.S . (1884-1957) : 38 clin 
_11lt1me;,1e tablouri oferite R.:?publici! Populare Române 
in 107~ au fost refuzate sub meschinul pretext al uno · 
cheltu1el1 de tran port ! ' 

Pe simezele din Chişinău 

P ni. Luceafărul" „ or .. , 
Intre n umeroasele manifestări omagiale 

consacrate comţ'!morări i Luceafărului poe­
ziei româneşti s-a numărat şi expoziţia 

d e mare amploare, sau mai exact cele 

patru expoziţii ver_'.l iS8;! e. î n com~n sub 
titlul Porni Luceafarul in cea mai mare 
si mal frumoasă dintre sălile de la Ch i­
Şinf1u ale Uniunii Artiştilor Plastici d in 

Moldova. 
1n prima parte se află expoziţia de 

~rup a unui mare număr de artişti din 

Chisinău, Bucureşti şi Iaşi. 
Consemnăm de la b un început sculptu­

rile în gips „Eminescu" şi „Veronica" 
semnate d e I. B uzdugan, cîteva lucrări 

în tempera semnate de I. Cojocaru, I. 

Neagoe, z. Bîrzu. Dintre numeroasele lu­
crări în ulei pe pînză notăm : „Lucea­
fărul" de A . Rurac, „Seară de toamnă de · 
P. Tulei, „La steaua" de Al. I chim, „De 
treci codrii" de A. S îrbu, „Hiper.ion" de 
G . Oprea, „Trecerea timpului" de I. Ka­
vtea, „Eminescu " de IVI. Ispir. D intre arti ­
ştii semnatari mai reţinem numele lui 
Tr. Mocanu, A. Cocieru, P. Jireghea, O. 
Pătraşu , A . Katalnicov, M . B urca, F . 
Hămceraru, F. Calistru, I. Neagoe, Z. 
B îrzu, Gh. Tîciuc. N. Baciu , M. Grecu, 

s1. Beiu. N. Ciochină 
In continuare au fost prezentate trei 

expoziţii person<.1lc consacrate vieţii şi 

operei lui Eminescu : Vespasian Lungu, 
din cenaclul d e la Brăila („Dor de Emi­
nescu"), N. Spirescu , din filiala de la 
Galaţi a U.AP., ş i Spiru Vergulescu („Lo­
curi emin esciene"). 

100 de miniaturi de Lembit L îhmtts 
Grafica mică într -o expozi ţie de ase­

menea nivel reprezintă un act ele cultură 
rar întîlnit. Artistul eston Lembit Lîhmus 
expune la Chişinău JOO ele miniatul'i de 
o frumuseţe deosebită, vădind o elevată . 

cultur~'i a genului. 
Creator din generaţia de mijloc. (năs­

cut în 1974 în oraşul Mustmc) Lembit 
Lîhmus face grafică mică de numai cinci .­
ani dar a a:iuns sil cu n oascfi sl să s tă 
păneascil la perfecţiune, ca un" adevărat 
virfuoz mînuirea limbc>.julul. a tehnicii 
1v<Ificii mici, care nu este numai un do­
meniu al grafici i. ci o lume ap~rle, cu 
legi';~ti şi trac1i1ii specifice. 

Motivele plastice preferate sînt luate 
din naturii umană, natura plantelor. ii 
animalelor. Chipul, rlar mai ales trupul 
femeii se întilnesc frecvent în lucrările 

~rti~tulu i. Multe <ii'l oreatiile e.·nuse sînt 
lipsi c de uspectul concret narr>.tiv. /i.ltcle 
au un conţinut codifira.t. inrifrnt Î'l re­
busuri, în subtexte sau în simboluri. 

Nivelul de ciz0J3rr a mi niatpr i1 01 c~ in !~C 

nerfectiunea cl::t.sică . cxpresvitatea lor 
n11fernic"i fiind roclul virtuozită:i; ;uti~tu­

lui. l\/Iodula~ia 1Pn11rilo1· ~s1e ho"'a«I si dP 
0 marc complexitate, mcrgînd de la t ente 
dense pînă la dispersii . Intîlnim cînd linii 
Jn~~rc, lune c- mi.se. cînrl 'lriînci. el<; o mare 
prr

0

un:dme. Unrle 111in ;aturi au ~, rnch;ri 

u_11:·a fine. fiind realizate cu tehnică on-
h~. . 

Constantin POTÎNG . .\ 

Arta peisajului 
Sub auspiciile comemorărilor UNESCO 

a. cente~arului Vasile Alecsandri la sfîr: 
.~ztul lttz_ august plasticienii băcduani au 
r?luat [zrul tradiţiei expozilionale colec­
twe. ~i au ieşit în agora ' culturală cu 
grupi::1e. al _căro r nivel valoric au situat 
v~r~zsaJul zn sfera „întîlnirilor" de refe­
rznta. 

iucrări~e expuse, aparţinînd în mare 
parte ultimelor ore de creaţie şi climatu~ 
/1!i r1:: er:;ulaţ_ie din taberele de la Măgura 
şi Darmaneşti, I?r:cum peisajul ca gen ele 
e:i::przmare. plastica, în interiorul său mis­
~tndu-se ?-werse m.odalităţi de abordare. · 
P~eşedzntele filialei U.A.P. - Bacău 

Vaszl~ Crăiţă-Mîndră, care a deschis ex~ 
P_o~zţia C1f- un excurs în in tim itatea crea­
ţzez plastice, recomanda pe cei din grupul 
expozant ca buni peisagisti si remarca 
„profilul" întîlnirilor de vdră

0 

ale echi­
p.elor de pictori, şi spectaculozitatea m o­
twantă l!- muncii creatoare în asalt. 

Empatia cromatică a dreptunghiuri-
lor", a creatorilor lor apa;:e obiectivă în 
efor~ul de :ecompunere a decupajelor re­
tinei_ plastice! de transcedere a mimesi 
s~llui_,;n poe~zca._ „temperată", sau „ampli­
fzca~a a peisa1elor oferite bunei priviri. 

c:teva „colţuri" polarizează interesul 
deşz - nu toate dispun de o valorizare a~ 
tc1!ta: _ sp_aţiile. Ilie Boca, Vasi le Crăită­
!Vf21~,dra şi Gh~orghe Velea. Astfel „privi­
nl.e ~e detr;ilm a.le p lopi lor lui Crăită­
M~ndra,_ radz3grafii primăvăratice si, iu­
mzna._ szd;fată 9are le-nsoţeşte, apo{ tema 
plomlo1· zn alta dezvoltare, a lui Gheor­
r:;~e Velea, „păreri" peisagistice de o flui ­
aitate „_fracturată" cromatic care amină 
s:iu amintesc, visează plastic' natura şi de~ 
szgur, . colţul ,.italian"„ peisaje mis~ate 

des? liise recepţiei creative, aproape d~ 
o~hzu l cotrop~t de căldura rozurilor griu­
r~lor, de lumina cretoasă a spatiilo~ plas-
tzce, ~emnate Ilie Boca. · 

Se. zmpun ~ease:rienea, în conul valoric, 
tensz~nata discreţie plastică a lui Ovidiu 
t;~rcmc, ~ibu;oasa frămîntare a peisaje-

1 ~~ Mzhaz Butnaru, in sinuarea tragi-
cul'l!'i zn cele ale ltti Aurel Stanciu dea­
lurzle Dianei Brăescu, ca dimensiu.:ii in­
te~·ware, propunerile decorative ale lui Ion 
Laz~reantt, transcederea onirică za Radu 
L:iza'.> _ introie_cţia afectivă din expresia 
ptastzca a merilor ltti Ion Burlacu. 

Lidia BLIDARIU 
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