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COORDONATE FANTASTICE TN PROZA

Proza literara a lui Mihai Eminescu a devenit
cunoscutd, Tn cea mai mare parte a sa, postum, abia dupa
ce manuscrisele i-au fost cercetate si valorificate, desi
Tncercarile Tn aceasta directia Ti erau cunoscute, chiar daca
nu neaparat si prea bine apreciate. Dovada ne face
memorialul de la Junimea al lui Gh. Panu, care cu
malitiozitate, relateaza cu de-amanuntul marea plictiseala
n care ar fi fost ascultata, la 1 septembrie 1872, nuvela
Sarmanul Dionis, cand Lambrior, Tasu, Mirmiloc si el
Tnsusi (cu totii avand nume parca predestinate ridicolului)
si-au ,deschis urechile" ca sa ,vada" ,cum Eminescu are sa
ne descrie casele, costumele etc., din timpul lui Alexandru
cel Bun". Nu pun la Tndoiala ca ar fi putut fi chiar asa
daca cei patru insi ar fi participat la acea sedinta de
cenaclu, la care ei de fapt lipsisera dezinteresati, cum s-a
dovedit ulterior cu documente Tn reguld, pentru ca, la
drept vorbind, ce putea sa inteleaga un spirit pedestru si
domestic prin excelenta cum era Panu, din marile probleme
existentiale ce-1 framantau pe Eminescu si pe care le
punea nuvela, din care, la lectura ulterioara, sunt absolut
sigur, Panu si compania au ramas profund dezamagiti
neafland cum se purtau Tmbracati curtenii de pe vremea
marelui voevod Alexandru. Numai ca, pe langa grosolana
mistificare pe care o lansa nefericitul Panu, referirea acestuia
arata in fapt imensa deosebire de vederi si de preocupari
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pe care le etala pe de-o parte Eminescu iar pe de alta un
public Tnca nedeprins cu o literatura de profunda meditatie
filosofica. .

Scrierile Tn proza ale lui Eminescu au ramas astiel
nedate Tn vileag de autor poate si din aceasta cauza,
anume a lipsei de receptivitate Tn masa contemporanilor
sai romani, de care el era, fara indoiala, constient”™ ca si
din cauza spiritului romantic, asa cum Tncearca unii
cercetatori sa sustina, adica din predispozitia sa - comuna
tuturor romanticilor - de a nu duce pana la capat, de a
nu finisa multe din proiectele literare; acestea fiind sortite
astfel unui repertoriu de opere fragmentare, interesante in
sine si nu prin sine. Poate. Dar la o lectura mai altfel a
acestor texte, din care, e drept, foarte putine sunt cu
adevarat incheiate, ni se releva dintr-o data o alta posibila
cauza si deci o alta perspectiva de intelegere si judecare a
prozei eminesciene. Dupa parerea noastra, si vom Tncerca
sa argumentam acest lucru, ea nu trebuie citita pe bucati,
pe felii, pe fragmente, ci Tn totalitatea ei, ca un amplu
proiect de monumentala fresca filosofico-epica, la care
scriitorul, de-a lungul anilor, a tot schitat cate ceva,
segmente, ebose, a adaugat episoade, fise chiar, Tn pregatirea
acestui monument Tn care ele toate ar fi trebuit sa fie
reluate si topite Tn marele ansamblu al unei opere unitare,
de dimensiuni pe care nu le putem decat banui, sub zodia
si Tn parametrii unei constructii cosmogonice. Caci, ce
altceva ne comunica Tn esenta fiecare pagina luata separat,
decat acelasi program, aceeasi idee unica a unui posibil
Tntreg capabil a ilustra prin epic dialectica fantastica, prin
tocmai existenta noastra umana, a originii si evolutiei
universului.

Considerate din aceasta perspectiva, bucatile carora
G. Calinescu le-a dat ulterior titluri, Tsi justifica din plin
lipsa vreunui generic special, asa cum se justifica si prezenta
unor personaje, purtdnd aceleasi nume, in diverse...
fragmente disparate, ca sa nu mai vorbesc de cadre sau
descriptii, de comentarii si chiar de replici Tn dialog, ce
revin aproape identice Tn diversele episoade, mai mult sau
mai putin Tnchegate. Si toate acestea Tntr-o dezbatere

6



ideatica de aceeasi sorginte filosofica, Tntr-un halou fantastic
n care visul si realitatea alterneaza, se succed si se substituie
ntr-o dinamica existentiala ce are Tn vedere nu atat trecerea
indivizilor dintr-o stare in alta, dintr-un mod de a fi in
altul, cat esenta reciclarii vietii Tntr-un program universal,
cosmic, de generare, de regenerare continua a firii. ,in
fiece om - spune Doctorul din [Archaeus] —se-ncearca
spiritul Universului, se opinteste din nou, rasare ca o
noua raza din aceeasi apa, oarecum un nou asalt spre
ceruri. Dar ramane-n drum, drept ca Tn mod foarte deosebit,
ici ca rege, colo ca cersitor. Dar ce-i si ajuta coaja cariului
O rela'nCremenit Tn lemnul vietii? Asaltul e tineretea,
ramanerea-n drum — deceptiunea, recaderea animalului
patit - batranetea si moartea. Oamenii sunt probleme ce
si le pune spiritul universului, vietile lor —Tincercari de
dezlegare. Chinul Tndelungat, vecinica goana dupa ceva
necunoscut nu samana cu aviditatea de a afla raspunsul
unei Tntrebari curioase? (...) Cei mai multi oameni Tnsa
raman fntrebari, uneori comice, alteori neroade, alteori
pline de-nteles, alteori deserte." Tmparatul din [Poveste
indicd] ntr-o noapte ,tacuta, mare", aflat pe malurile
Gangelui ale carui ,valuri sfinte" ,murmurau lin ca
ntelepciunea vremilor. Simbol urias al timpului”, auzi
deodata in talazuri ,vorbirea santelor sale origini" si Tntelese
.Ce este aceea ce misca cele trecatoare ale pamantului”
unde el era doar ,Domnul tuturor celor trecatoare".
Tmbracata in haina ei de Hamlet, Cezara din [Avatarii
faraonului TI&] 1i spune lui Angelo, aflat in clubul Amicilor
Tntunericului: ,...nu vezi ca esti o unealta Tn manele unui
demon, ca esti jucaria simturilor tale, ca nimic ce ai nu e
al tau, ca tu esti cauza involuntara pe care natura, sau
numeste-o cum vrei, Tsi scrie asa-numitele scopuri marete...",
rimand perfect cu ceea ce spiritul din oglinda in care
Tnsusi TIa Tsi privea chipul, dublul sau, Ti spune: ,Pulberea
e ceea ce este Tntotdeauna... tu nu esti decat o forma prin
care pulberea trece...", astfel incat, aflat Tn sala misterioasa
Tn care bolta ,era scrisa de jur Tmprejur cu zodiile cerului”,
contempland ,,orasul infinit" aflat la picioarele sale, sa i se
para ca astfel ,spiritul Universului viseaza". Nu altfel
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gandeste Cezar din [O, taci, ce spui ca ma iubesti, copila...]
cand se exprima astfel: ,Suntem Tn mijlocul universului
asemenea spiritului divin Tnainte de creatie... acel spirit
divin eram noi —era amorul! Departe nu numai de oameni,
departe de pamant chiar. Misterul divin al vietii suntem
noi - noi Tn momentul acesta vom purta toata lumea n
inimi..."

Problematica prozelor lui Eminescu se centreaza astfel
n jurul ideii ca omul este o particica infima a marelui
cosmos, echilibrat de o forta pe care o simtim, care ne
determina si ne programeaza existenta, pe care Tncercam
la nesfarsit sa-o intelegem, s-o0 cunoastem cunoscandu-ne
pe noi. Dar nu atat pe noi ca indivizi luati Tn parte,
fiecare cu biografia lui particulara, ci noi ca elemente
componente ale marelui carusel al firii Tn care figuram ca
simple piese intr-un joc fantastic al Tmpreunarii materiei
cu spiritul si ale carui legi sau reguli stau deasupra vointei
noastre umane. Ce ne ramane de facut asadar intr-o atare
Tmprejurare data este faptul de a Tncerca sa ne confundam,
macar o clipd, Tn vis, cu infinitul, pentru a putea intui,
trecAnd dincolo de realitatea vietii si a mortii, sensul
adevarat al labirinticei noastre peregrinari printr-un timp
fara Tnceput si fara sfarsit, al acestei lumi din care facem
parte, ea insasi, paradoxal, o proiectie Tn concret a constiintei
de sine a materiei ilustrata superior prin produsul fiintei
noastre umane. ,..Tn fapta - mediteaza eroul nuvelei
Sarmanul Dionis - lumea-i visul nostru. Nu exista nici
timp, nici spatiu - ele sunt numai Tn sufletul nostru.
Trecut si viitor e in sufletul meu, ca padurea intr-un
sambure de ghinda, si infinitul asemenea, ca reflectarea
cerului Tnstelat Tntr-un strop de roud. Daca am afla misterul
prin care sa ne punem in legatura cu aceste doua ordini
de lucruri care sunt ascunse in noi, mister pe care l-au
posedat magii egipteni si asirieni, atuncea Th adéancurile
sufletului coborandu-ne, am putea trai aievea in trecut si
am putea locui lumea stelelor si a soarelui (...) Daca
lumea este un vis - de ce n-am putea sa coordonam sirul
fenomenelor sale cum voim noi? (...) Un punct matematic
se pierde-n nemarginirea dispozitiunii lui, o clipa de timp
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Tn Tmpartibilitatea sa infinitezimald, care nu Tnceteaza in
veci. Tn aceste atome de spatiu si timp, cat infinit! Daca-
as putea si eu sa ma pierd n infinitatea sufletului meu
pan’ in acea faza a emanatiunii lui...”

Dionis este un asemenea erou care Tsi cauta nu nea-
parat adevarul identitatii individuale cat adevarul destinului
sau Tn umanitate. Al sau si prin sine al semintiei umane.
Aventura cunoasterii Tn care se angajeaza - prin procesul
-metempsihozei" zice autorul, de fapt numind cu acest
termen altceva, pentru care nu gasea, nu cunostea (la
acea datd) o definire mai potrivita - spun deci, Dionis Tsi
cauta trecutul si viitorul (dar nu istoria!) privind Tn oglinda
multiplicatoare a constiintei latente a materiei spirituale
pe care numai somnul (,acea intensiva visatorie") o invie,
depasind pragul unei realitati imediate, minore, si avand
ascendent spre esente. De aici acea dedublare a vietii in
vis, ori a visului Tn viata. ,,Acum sunt eu - spune calugarul
Dan, una din multiplele ipostaze de receptare Tn aceasta
oglinda - ca sufletul calatoreste din veac Tn veac, acelasi
suflet, numai moartea-1 face sa uite ca a mai trait (...) Cati
oameni sunt intr-un singur om? Tot atatia cate stele sunt
cuprinse ntr-o picatura de roua sub cerul cel limpede al
noptii. Si dac-ai mari acea picatura, sa te poti uita Tn
adancul ei, ai vedea toate miile de stele ale cerului, fiecare
- 0 lume (...) un univers Intr-o picatura trecatoare". lata
ce cauta de fapt Dan-Dionis. El se adanceste in cunoasterea
microcosmosului caruia Ti apartine pentru a putea descifra
in memoria lui procesul de devenire a macrocrosmosului,
spre tainele caruia tinteste. Calatoria sa prin vis este una
initiatica, urmand Tnvatatura din cartea magica a lui Ruben,
cand trecand ,in umbra sa", Tnzestrata cu puterea vesniciei,
ea capata chiar ,,0 bucata din atotputernicia lui Dumnezeu".
Ruben stie Tnsa ca o asemenea ascensiune 1l va proiecta
intr-un alt timp si intr-un alt spatiu de cunoastere, acolo
unde ,ziua va fi secol si cand te vei intoarce —1i spune —
nu vei mai gasi pe Ruben". E sugerata calatoria Tn timp si
—fara a avea ambitii de tip protocronist, Eminescu intuia
aici procesul pe care Einstein 1l va descrie si-l va demonstra
Tn teoria relativitatii. Dan Dionis reface astfel, intr-un alt
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sens, calatoria hyperionica Tn spatiile stelare, din perspectiva
carora vede Pamantul ca ,un margarite albastru" (iarasi
intuitie sau pura intdmplare, dar primii oameni iesiti Tn
spatiul cosmic, receptand imaginea Terrei au numit-o ,planeta
albastra™) Tn vreme ce ,stelele albe sunau Tn aeriene coarne
de rugaciunea universului”. Cunoasterea sa este Tnsa limitata
caci ajungand intr-un punct central al universului, da de o
~poarta Tnchisd" pe frontispiciul careia ,in triunghi, era un
ochi de foc, deasupra ochiului un proverb cu litere strdmbe
(...) Era Doma lui Dumnezeu. Proverbul, o enigma chiar
pentru Tngeri." Numai ca spiritul iscoditor al omului nu se
multumeste cu atat. ,Vecinie semnul arab de pe doma
Domnului Ti preocupa mintea lui Dan, vana-i era cautarea
lui prin cartea lui Zoroastru —ea raméanea muta la intrebarile
lui. Si cu toate acestea in fiece noapte se repeta acest vis,
in fiece noapte el umbla cu Maria In lumea solara a
cercurilor”, intdmpinat de voci care 1l preveneau: ,De ce
cauti ceea ce nu-ti poate veni Tn minte?", iar el raspunzand
trufas: ,As voi sa vad fata lui Dumnezeu". Si, fiindca
acesta nu i se arata, are totusi revelatia unor cantece de
care se umple faptura lui Tn vreme ce ,stelele pareau ca se
misca dupa tactul lor". Dan fisi zice atunci: ,Oare nu canta
si ceea ce gandesc eu?... Oare nu se misca lumea cum voi
eu? (...) Oare fara s-o stiu nu sunt eu Tnsumi Dumne..."
Dar nu apuca sa-si rosteasca pana la capat gandul ca se
pomeni pravalindu-se ,in nemarginire", cazand ,ca fulgerul,
intr-o clipa cale de mii de ani. Deodata Tntunericul
dimprejurul lui deveni linistit, negru-mort, fara sunet si
fara lumina. El deschise cartea, arunca margeaua si Tncepu
a ceti; margeaua 'cddea luminoasa prin Tntuneric si se
desfasura din ce in ce. Din ce Tn ce mai mare, mai mare
- se lumina - prin vazduh asemenea unei lune - si el
cobora cu cartea sub nourii grosi, s-apropia de pamant,
deja vedea culmile stralucite ale unui oras, lumini presarate,
0 noapte varatica cu aerul blond, gradini mirositoare si...
si Tsi deschise ochii". Revenise de unde pornise. Dar spiritul
sau nelinistit se ntreba: ,Fusese visul lui cel atat de
aievea ori fusese realitate de soiul vizionar a toata realitatea
omeneasca?" Raspunsul nu-l va avea. Dar alti eroi ai
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aceleiasi mari aventuri a cunoasterii pe care Eminescu
si-0 imagina, 1l vor cauta Tn alte ipostaze.

leronim din Cezara - alta ,novela originala" - este
si el un erou nelinistit, framantat de marea patima a
cunoasterii. ,Dac-ai avea pentru moment ochii mei - Ti
scrie Cezarei - ce altfel ti s-ar arata aceasta lume." Altfel
cum? Desigur asa cum i se parea lui Hyperion, privind-o
din sferele lui Tnalte, caci si leronim Ti spune iubitei sale,
ca Luceafarul Catalinei: ,De ce vrei tu sa ma cobor de pe
piedestal si s& ma amestec cu multimea? Eu ma uit Tn sus,
asemenea statuei lui Apoll... Fii steaua cea din cer - rece
si luminoasa! - si atunci ochii mei s-or uita etern la tine."
Dar nici leronim - care este in fond acelasi Dionis-Dan
ntr-o alta ipostaza din multiplicata lor identitate recompusa,
privita Tn oglinda constintei de vis a materiei (expresia
ochilor lui e ,un ciudat amestec de vis si ratiune rece") -
nu cauta altceva decat Tntelegerea esentei lucrurilor firii,
marea sa aventura lumeasca fiind in fond o alta varianta
a aceleiasi cautari labirintice pe care o intreprinde, pe o
alta pista, Dionis. Pentru ca, daca acesta calatorise in
spirit, leronim va urma aventura cunoasterii in afect -
un alt episod al aceleiasi fantastice calatorii in cunoasterea
de sine si prin sine a universului, pe care 0 concepe
Eminescu.

Daca pe Dionis 1l calauzeste Tn perspectiva cunoasterii
cosmice cartea lui Ruben, pe leronim, Tn demersul descifrarii
creatiei originare, il va orienta Tnvatatura din scrisoarea
(din scriptura) lui Euthanasius. ,Privesti ca trezit din somn
- zice acesta, atragandu-i atentia asupra codului existential
caruia 1i apartine - si vezi deodata cu mirare c-ai trait
ntr-o ordine de lucruri strict organizata, fara ca s-o stii
sau s-0 vrei aceasta." Dar pentru a patrunde in Tntelegerea
organizarii, trebuie sa ia aminte la sistem. ,lata ce Tnvat
eu de la dascalii mei, de la albine - continua Euthanasius
- Tn scoala la ele vad ca suntem fara vointa, automati
care facem ceea ce trebuie sa facem si ca pentru ca
jucaria sa nu se dezguste, avem aceasta mana de creieri
care va vrea sa ne dovedeasca ca Tntr-adevar facem ce
voim, ca putem face un lucru sau nu... Aceasta-i o Tnselare

11



de sine in care multimea de posibilitati e confundata cu
ceea ce suntem siliti a face.” Avem aici exprimata iarasi
aceeasi idee a organizarii superioare a universului, Tn care
destinul omului, ca unitate, este hotarat dincolo de vointa
noastra, intr-un joc superior al Tnsasi ratiunii noastre de a
exista. Pe firul acestei idei ariadnice porneste leronim
spre a se edifica asupra genezei sale edenice. Caci, ce
altceva decat ilustrarea metafizica, printr-o factologie
compusa epic, desigur proiectata pe coordonate fantastice,
este acea experienta a cautarii si gasirii de sine a cuplului,
a unui alt cuplu primar, ajuns pe insula lui Euthanasius,
ca simbol al unui centrum mundi, ca un alt punct primordial,
pur si esentializat, unde cei doi Tndragostiti se Tntalnesc,
aidoma primilor oameni ai lumii, pentru a reface Tmpreuna
(acest lucru nu se spune dar se lasa subinteles) al procreatiei.
leronim este Tntdmpinat la sosirea pe insula ca un adevarat
mire, Tntr-o ceremonie edenica: ,el pasea incet, minunandu-se
la fiecare pas. Pana si insectele erau Tmblanzite Tn acest
rai. Fluturi curiosi, albastri, auriti, rosii Ti acoperisera
parul lui lung si negru, Tncat corpul lui parea cu flori.
Aerul acestei insule era plin de sarbatori murmuritoare
ale albinelor, bondarilor, fluturilor, iarba Ti ajungea pana
la piept, mazarichea punea lanturi Tnflorite picioarelor... o
caldurda, un miros voluptos patrundea raiul (...) Albinele
Tnconjurara bazaind pe noul si tanarul Tmparat al raiului.”

Viata ca vis a calatoriei spre acest colt de lume
primara si esentializatd, este fara indoiala una labirintica.
Insula Tnsasi are pozitia si conditia... metafizica a unui
punct central, initial (de initiere) dintr-un imens labirint
lumesc. Ea este o insuld finalda dintr-un lung sir de insule
continute unele Tntr-altele, de la spatiile mari cosmice,
larg desfasurate, pana la dimensiunile concentrate ale unui
punct primordial —genetic.

Sentimentul atingerii, mai mult, al intrarii chiar, al
devenirii dintr-un asemenea punct al genezei existentiale,
il are clar Cersetorul din [Avatarii faraonului TI&], un
alter ego al faraonului, o altd ipostaza a acelorasi Dionis,
Dan, leronim si asa mai departe, ,...simti ca se contrage
repede, repede si devine un graunte mic Tn mijlocul unui
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galbenus de ou... Prin albus el vede numai de jur Tmprejur
coaja oului si (se) zvarcoleste ca o furnica in centrul lui...”
Apoi, crescand, iesind in lume, pasii lui ,prin glod* Tncepura
sa lase urme ca ,0 scrisoare de zodii".

Aventura faraonului TI4, traversand initiatice itinerarii
in diversele sale ipostaze, dedublat mereu Tn oglinda propriei
constiinte de vis, este o alta pista labirintica a cautarilor
despre sine pe care le intreprind eroii eminescieni, povestea
sa fiind un alt episod sau un alt segment al aceleiasi
ample constructii epice radiante, in care partile aparent
disparate, independente, se continuad in fapt unele pe altele,
se complimenteaza si se sustin reciproc, reluand acelasi
motiv ideatic ce le uneste subteran, si exprima, in alte
variante epice, experientele comune prin aspiratia eroilor
spre absolutul cunoasterii.

Marchizul Alvarez (o alta ipostaza a faraonului) -
desteptat din somnul in care visase de fapt tot ceea ce i se
ntdmplase dublului sau - se Tnchide Tn salon unde tulburat
»S€ pune-n dreptul oglinzii si privi lung la el Tnsusi... ca sa
vada de-i el ori de nu mai e el (...) El rase tare ca sa se
Tncredinteze ca chipul din oglinda e umbra lui" si brusc se
decise poruncind: ,—Ilesi, umbra, sa ma lupt cu tine", ceea
ce se si intampla iar cei doi cavaleri - ,marchizul Tnsusi
intr-un al doilea exemplar® — Tsi Tncruciseaza spadele.
Evident, umbra invinge pentru ca numai asa, desprins
dintr-o biografie concret biologica, drumul initiatic al
cunoasterii esentiale putea continua. Pentru ca numai astfel
Doctorul — si el un magistru al initierilor... oculte, o
varianta a acelorasi Ruben sau Euthanasius - luandu-1 de
mana si conducandu-1 pe Angelo, sa-i poata spune: ,iti voi
arata singura realitate a vietii, iti voi arata adevarul scos
n palma (...) Vei vedea cu ochii mintii tale ceea ce n-ai
vazut niciodata... vei bea viata ta Tn o mie de picaturi de
lumind si de salbatice simturi... vei trai..." Gasim aici, n
aceasta formulare, cheia, daca vreti, tocmai a conceptiei
epice eminesciene. Fiecare episod al vastei sale Tntreprinderi
vizionare, fiind cate o picatura din lumina vietii traita
prin simturile omenesti. Fiecare erou, din fiecare bucata
luata separat reface in limitele conditiei sale existentiale,
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acelasi destin general, ilustrand de fiecare data o alta
pista a demersului cunoasterii esentializate.

Asa cum spuneam, Sarmanul Dionis este experienta
Tnaltarii cosmice, Cezara ilustreaza coborarea in labirintul
afectului, [Avatarii faraonului TI&] este episodul initi-
aticului ocult asa cum Geniu Pustiu va reprezenta aventura
cunoasterii Tn dimensiunea socialda a existentei. Toma Nour
sau loan, din acest roman, sunt eroi angajati pentru
idealurile cunoasterii istorice a umanitatii, pornind si ei,
evident, de la aceeasi intelegere a vietii ca vis. ,Ma lasam
tarat de réaul lin al cugetarilor sale - spune loan, relatand
despre Toma Nour - Tntr-o nemarginire de vise." Vor avea
si ei 0 carte de initiere - ,Spre a hrani acele vise si mai
mult, am deschis vreo cateva cronice vechi", explica loan
- si experienta lor existentiala va urma aceeasi cale
labirintica spre intelegerea si cunoasterea acestui tip de
rosturi ale umanitatii. Nu te mai credeam capabil de
a-ti iubi poporul", i se face reprosul lui loan, care se
desteapta din somnul trait aievea al aventurii erotice cu
si pentru Poesis, ce-l abstrage tocmai de la conditia
predestinata vietii sale. ,Poate ca nu l-as fi iubit niciodata
- raspunde el - daca noaptea aceasta asa de teribila nu
m-ar fi Tnvatat sa-l iubesc." Fusese tocmai noaptea excursului
sau initiatic Tn adancimile de vis ale constiintei de sine.

Eminescu avea asadar in gand elaborarea unui mare
edificiu epic alcatuit din numeroase episoade ce trebuiau
sa ilustreze fiecare Tn sine un alt tip de experienta a
cunoasterii, Tntr-un demers unic al aceleiasi coborari - sau
ascensiuni - spre intelegerea sistemului existential al
universului. Calatoriile tuturor eroilor (in fond acelasi erou
sau, poate mai bine zis, acelasi tip de erou) sunt efectuate
intr-un spatiu si intr-un timp ce se desluseste numai prin
vis - visul ca autenticd constiintd de sine a materiei
superior organizate in conditia sa, ca umanitate. Fiecare
experienta de viata particulara, fiecare identitate efemera,
individuald, a eroului (a eroilor) este mereu multiplicata —
Tnainte si Thapoi —1in oglinda acestei memorii latente a
firii trezitd la viata abia atunci cand viata materiala a
acesteia se cufunda Tn somnul repaosului aparent (,Si din
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repaos m-am nascut/ Mi-e sete de repaos”, zice Luceafarul,
el Tnsusi un erou al unei calatorii a cunoasterii, tema atat
de pregnanta pentru opera eminesciand). De aici fantasticul
marcat al acestei aventuri cosmice cu implicatii sociogonice
al calatoriilor repetate in vis, efectuate de eroii epicii
eminesciene. Ei sunt Tnsa condusi Tn demersurile lor de
cunoastere de catre brate infailibile ale divinitatii, cum
este si cazul lui Mefistofeles, de pilda, in Faust de Goethe
sau Lucifer Tn Tragedia omului de Madacs, opere cu care
marea posibila fresca eminesciana Tsi gaseste numeroase
puncte tangente. Initierea se face aici dupa carti, dupa
scrisori, dupa cronici s.a. ce reprezinta in fapt tot atatea
sinteze de cugetare, de meditatie, de interpretare ale unor
ganditori sau filosofi ai cunoasterii hyperionice, cum sunt
Ruben sau Euthanasius, sau Zoroastru sau toti ceilalti
mentori spirituali ai eroilor eminescieni. Acestia reprezinta,
ei Tnsisi, conditia esentializarii efortului initiatic de intelegere
si percepere magica a umanitatii.

Privite din acest unghi de receptare, prozele lui
Eminescu dau cu siguranta senzatia ca te afli nu in fata
unui fragmentariu Tntamplator ci dimpotriva, a conceperii
lor dupa planul unui vast ciclu epic, menit a ilustra narativ
conceptele unei filosofii existentiale. Chiar acele parti ce
lasa impresia, la o prima vedere, a totalei lor incompatibili-
tati de integrare intr-o asemenea epopee, cum ar fi La
aniversara, Aur, marire si amor, Tntaia sarutare, chiar
Parintele Ermolachie Chisalita sau La curtea cuconului
Vasile Creanga, pot fi acceptate, receptate ca intermezzouri
n replica pedestra, profund realistd, ca niste variante
antinomice, ale tipului de existenta spiritualizata,
conceptuald, etalat in celelalte bucati ce fixeaza scheletul
sdoctrinar" demonstrativ al fondului ideatic propriu operei
eminesciene, romantic mai ales prin recuzita fantastica
cultivatda, moderna Tnsa, fara indoiald, datorita conceptiei,
meditatiei filosofice asupra spiritului existentei umane.
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LUCEAFARUL

Studiul filosofiei, al religiilor si nu Tn ultimul rand
al matematicilor si fizicii raspunde perfect unei mari Tntrebari
careia Mihai Eminescu 1i voia daca nu numaidecat un
raspuns definitiv, Tn orice caz o explicatie lamuritoare.
Este vorba de problema genezei universului, care se afla
de fapt In centrul atentiei intregii sale opere (poetice sau
epice) - implicitd sau explicitd — publicistica si mai cu
seama Tnsemnarile din manuscrise oferind suficiente
argumente pentru febrile si continue cautari Tn aceasta
directie. Ce altceva este, In fond, imaginea cosmica din
Scrisoarea | pe care poetul ne-o ofera atat de plastic,
dacd nu o tentativa de vizualizare a Tnsusi procesului
zamislirii materialitatii lumilor noastre galactice, ca sa ne
apropiem de limbajul modern al descrierii, pe fractiuni de
secunda, a Marelui Bang: ,La-nceput, pe cand fiinta nu
era, nici nefiintd/ Pe cand totul era lipsa de viata si
vointa/ Cand nu s-ascundea nimica, desi tot era ascuns.../
Cand patruns de sine Tnsusi odihnea cel nepatruns./ Fu
prapastie? genune? Fu noian intins de apa? N-a fost lume
priceputa si nici minte s-o0 priceapa/ Caci era un Tntuneric
ca o mare far-o raza/ Dar nici de vazut nu fuse si nici
ochi care s-0 vaza./ Umbra celor nefacute nu-ncepuse-a se
desface/ Si In sine Tmpdacata stapanea eterna pace!.../ Dar
deodat-un punct se misca... cel Intai si singur. lata-1/ Cum
din chaos face muma, iara el devine Tatal../ Punctu-acela
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de miscare, mult mai slab ca boaba spumii,/ E stapanul
fara margini peste marginile lumii.../ De-atunci negura
eterna se desface Tn fasii,/ De atunci rasare lumea, luna,
soare si stihii.../ De atunci si pana astazi colonii de lumi
pierdute/ Vin din sure vai de chaos pe carari necunoscute/
Si In roiuri luminoase izvordnd din infinit,/ Sunt atrase n
viata de un dor nemarginit./ lar in lumea asta mare, noi
copii ai lumii mici,/ Facem pe pamantul nostru musuroaie
de furnici;/ Microscopice popoare, regi, osteni si Tnvatati/
Ne succedem generatii si ne credem minunati;/ Musti de-o
zi pe-o lume mica de se masura cu cotul,/ Tn acea
nemarginire ne-nvartim uitdnd cu totul/ Cum ca lumea
asta-ntreaga e o clipa suspendata,/ Ca-ndaratu-i si-nainte-i
Tntuneric se arata./ Precum pulberea se joaca Tn imperiul
unei raze,/ Mii de fire viorie, ce cu raza inceteaza,/ Astfel,
Tntr-a veciniciei noapte pururea adanca,/ Avem clipa, avem
raza, care tot mai tine inca.../ Cum s-a stinge, totul piere,
ca 0 umbra-n Tntuneric,/ Caci e vis al nefiintei universul
cel himeric..." Dar pe Eminescu nu-1 satisface numai intuirea
(filosoficd) a impulsului initial, al genezei universului. n
dinamica macrocosmosului acestuia el cauta de fapt sensul
si conditia existentialda a umanitatii terestre (in care noi
suntem abia ,microscopice popoare") raportata tocmai la
mecanismul fiintarii imensitatii firii. Tn ce relatie se afla
deci efemeritatea vietii umane cu eternul universal? E
problema cheie pe care si-o pune, obsedant, si eroul nuvelei
Sarmanul Dionis, cautand a escalada, prin vis, sferele
ideale ale sistemului generator de miscare cosmica, dincolo
de realitatea meschina a vietii telurice, trecatoare; o gasim
fundamentala si in Luceafarul, ilustratd prin tocmai nevoia
de Tmplinire ideala a unitatii cosmice, din iubire, dar
demonstrand prin aceasta, fatalmente, bipolaritatea lumii
- eterna si efemera - ce statueaza planuri distincte ale
manifestarii ei definitorii, fara a-si putea depasi insa vreodata
delimitarile altfel decat prin intoarcerea la starea de repaos
initiald, la care, oricum, nu mai este posibila, din nici o
perspectiva, accederea.

LA fost odata...", formula de debut a poemului ne
trimite, fara echivoc, la o factologie posibila ce are a se
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consuma intr-o lume inidentificabila temporal, facand toto-
data apel la dimensionalitatea legendarului (,ca-n povesti")
si punctand imprecizia localizarii Tn vreun moment anume,
istoric, al evolutiei existentialitatii (,ca niciodata"). in acest
cadru atemporal ,a fost" o fiinta umana, feminina, a
carei frumusete vizeaza perfectiunea (,O prea frumoasa
fata") dar nu o perfectiune neaparat fizica, umana, ci una
care se poate incadra, raporta la echilibrul frumusetii
universale, materiale si morale deopotriva (,mandra-n toate
cele,/ Cum e Fecioara Tntre sfinti/ Si luna intre stele”), nu
este una oarecare ci se trage din stirpea unei elite (,din
rude mari Tmparatesti") fapt ce presupune, implicit, o educatie
intelectuala aleasa, elevata, o pregatire de a intelege rosturile
lumii altfel, fara Tndoiald superior curtenilor, oamenilor de
rand. De aici, evident, si cultivarea unor sensibilitati afective
mai rafinate, idealizate. Astfel, trezindu-i-se fiorii dragostei,
avand sentimentul iubirii clar, propriu de altfel oricarei
vietuitoare la o anumita varsta, ea, ca orice fata... de
Tmparat, tanjeste dupa un sot ideal, pe potriva, adica si
acesta un ales, un spirit superior al firii. Sub impulsul
acestei nazuinte ea Tsi asteapta alesul, ce pare a intarzia
sa se arate dintre semeni, dar ea nici nu aspira la o
asemenea Tmplinire, caci intuitia afectiva o duce spre o
altda zona a cautarilor armoniei materiale si spirituale,
aflate dincolo de lumea palatului, dincolo de cercul stramt
al societatii careia 1i apartine si astfel privirea i se ridica,
firesc, prin fereastra (,Din umbra falnicelor bolti/ Ea pasul
si-l indreaptd/ Langa fereastra") catre imensitatea cerului
unde intuieste si cauta, unde aspira sa-si afle, Tn ordinea
esentiala a creatiei universului, descoperindu-si posibila
pereche n fiinta Luceafarului, ce si el pare tocmai a-i
astepta prezenta (,unde-n colt/ Luceafarul asteapta"), el
Tnsusi nefiind o stea oarecare ci una de elitd, caci rasarind
si stralucind asupra marilor, calauzeste tocmai miscarea
fiintei materialitatii terestre (,Pe miscatoarele carari/ Corabii
negre duce"). Contemplandu-si reciproc imaginea, de-a lungul
multor seri, cei doi se infioara coplesiti de un sentiment
pasional autentic, sincer (.7l vede azi, 7l vede maini/ Astfel
dorinta-i gata/ El iar privind de saptamani/ i cade draga
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fata“). Ea se abandoneaza astfel, intr-o stare de melancolica
visare (,Cum ea pe coate-si rezima/ Visand ale ei tdmple")
tanjind de dorul lui, coplesita de prezenta-i abstracta (,,De
dorul lui si inima/ Si sufletu-i se Tmple"). La randul sau
Luceafarul tresare, asteptand, de fiecare data, emotionat,
ivirea nocturnd a fetei (,Si cat de viu s-aprinde el/ n
orisicare sard,/ Spre umbra negrului castel/ Cand ea o sa-i
apard"). De remarcat, dintr-un bun Tnceput, ca din perspectiva
lui cosmica, prezenta sa este vie (,cat de viu s-aprinde el“)
n vreme ce castelul, pamantul intr-o acceptiune larg-
generalizatoare, este umbrad, adormire sub zodia
Tntunericului (,umbra negrului castel"). Luceafarul are
constiinta acestei esentiale deosebiri a lumilor lor diferite
si ia initiativa de a impulsiona, de a vitaliza acel colt de
univers; desigur Tnsa in masura dimensionalitatii sale, cu
vapaia unei energii mult abstracte (,recile-i scantei") fata
de posibilitatea de percepere asumat-umana (,Si pas cu
pas pe urma ei/ Aluneca-n odaie,/ Tesand cu recile-i scantei/
0 mreaja de vapaie") a fetei. De aceea semnalul lui raméane
nesesizabil, nereceptabil pentru fata ce-i asteapta treaza
initiativa, asa Tncat, ramanand prada aceleiasi continue
nazuinte dar obosita de asteptare, ea trece, firesc din
punctul de vedere al biologicului uman, spre odihna nocturna
(,In pat se-ntinde drept/ Copila sa se culce"). Abia din
acest moment in care materialitatea ei vie cade Tn adormirea
realului firesc pamantean, alunecand in somn, in cuprinsul
unei alte existente... materiale pe care Luceafarul Tnsusi
i-0 stimuleaza, i-o impune, relatia lor poate deveni palpabila
(,1-atinge mainile pe piept,/ I-nchide geana dulce") intre ei
stabilindu-se o punte de comunicare. Nu poate fi trecuta
cu vederea modalitatea in care fata primeste semnalul lui:
ea se intinde in pat, drept, nemiscatd, cu mainile asezate
pe piept, aidoma unui mort pe catafalc. E Tn aceasta...
atitudine/pozitie un semn al initierii pe care Luceafarul
catda a o exercita asupra ei in ideea posibilitatii lor de
cunoastere, de comunicare dincolo de limbajul articulat
al vorbelor meschin-umane. Descinderea lui in odaie,
Tnfatisarea prezentei sale alaturi nici nu se face, de aceea,
direct, ci prin rasfrangerea lui Tn oglinda (,Si din oglinda
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luminis/ Pe trupu-i se revarsa"), adica printr-o dedublare a
propriei imagini; cu alte cuvinte o intalnire dincolo si de
realitatea lui concreta. Contactul viu al celor doi se petrece
doar pe coordonatele unei stari de abstractizare idealda Tn
care ambele existente Tsi afla numitorul comun posibil
ntr-un vis primordial al materiei. Caci comunicarea lor

Tncepe abia dupa ce Luceafarul Ti atinge ochii Tnchisi,
cunoscandu-i fata Tntoarsa de la perceptia vietii reale
(nici sultanul din Scrisoarea Ill nu vede altfel decat cu

ochiu-nchis afara posibila comunicare Tn dimensionalitatea
cosmica cu fiinta lumii, feminind de data aceasta, fiind
vorba de un alt element ceresc, de Luna: ,Dara ochiu-
nchis afara, Tnlauntru se desteapta./ Vede cum din ceruri
luna luneca si se coboara/ Si s-apropie de dansul
preschimbata Tn fecioara"), intrand n acelasi vis de armonie
universald, de dorinte primordiale, al amandurora (,Si din
oglinda luminis/ Pe trupu-i se revarsa,/ Pe ochii mari,
batand inchisi/ Pe fata ei intoarsa.// Ea il privea cu un
suras,/ El tremura-n oglinda,/ Caci o urma adanc in vis/
De suflet sa se prinda"). Asadar, nu avem o intalnire n
plan material ci intr-unul al sufletului, al imaterialitatii
materiei, Tntr-o constiinta ideala a acesteia, comuna tuturor
elementelor din Tntregul univers. Si totusi, comunicarea
lor nu se Tmplineste real, caci moartea ei, transcederea
dincolo, este aparenta. Adica nu poate, nu stie, nu vrea
sa treaca cu adevarat Tn viata cealalta a vesniciei unde
exista Luceafarul, ramanand prizoniera ordinii materiale a
firii telurice. Astfel, prin somn comunica (,lar ea veghind
cu el Tn somn,/ Oftand din greu suspind") aceeasi dorinta
a unei iubiri... materiale, cheméandu-1 la ea aievea, caci o
comunicare Tn plan abstract n-o satisface, ea fiind si
ramanand inca om (,0O dulce-al noptii mele domn/ De ce
nu vii tu? Vinad!"), preferand sa-si dobandeasca sotul (in
sens de pereche a cuplului) Tn came si oase, cum se zice,
cerandu-i sa coboare aievea din Tnalturile celeste (,Cobori
n jos, luceafar bland/ Alunecand pe-o raza") de unde-i
domina fiinta (,dulce-al noptii mele domn"), pentru a-i
putea bucura viata (,viata-mi lumineaza!"), ea neraspunzand
astfel demersurilor acestuia, initiatice, incapabila sau
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nepregatita sau refractara pur si simplu, la ideea de a-si
abandona clipa fericirii vital-terestre Tn schimbul, paradoxal
ei, nemuririi prin moarte. (E totusi o pamanteana prin
excelentd). Luceafarul o asculta tulburat dandu-si seama
ca procesul initiatic propus fetei s-a dovedit ineficient. De
aceea decide sa-i vorbeasca altfel, evident Tn aceeasi
reprezentare de vis a raporturilor lor si se desprinde o
clipa din sfera inaltimii sale. (Atentie, e Tnca tot Tn vis, e
nca tot o ofertd imaginard, in oglinda propriei realitati si
nu Tn realitatea cosmica autentica), refacand simbolic un
proces de materializare umana din oceanul cosmic, pentru
a-i putea vorbi pe-nteles: ,Si s-arunca fulgerator/ Se cufunda
in mare// Si apa unde-au fost cazut/ in ceruri se roteste,/
Si din adanc necunoscut/ Un méandru tanar creste". Acum
el nu mai patrunde in odaia fetei prin reflectia sa n
oglinda ci asumandu-si un chip de om, cata a se comporta
ca atare: ,Usor el trece ca pe prag/ Pe marginea ferestei/
Si tine-n mana un toiag/ Tncununat cu trestii". Intrarea n
iatac se face (daca vreti, romantic) pe fereastra, adica tot
pe canalul prin care se stabilise initial relatia dintre ei,
ludnd aparenta unei fiinte vii, ce poartd Tnsa Tn mana,
clar, semnul neptunic al apartenetei sale (,un toiag/
Tncununat cu trestii"). Avem de-a face Tnsa, iardsi notam,
cu un dublet al realitatii sale cosmice, caci numai ,,Parea
un tanar voevod" (subl. n., Ct. C.), portretul sau avand
toate insemnele unei Tnchipuiri demonice, purtdand un alt
semn distinct al apartenentei sale lumii vesniciei prin
moarte: ,,Un vanat giulgi se-ncheie nod/ Pe umerele goale".
Fata lui e o ,umbrd" stravezie, ,alba ca de cearda" - n
fine, precizarea indubitabild: ,Un mort frumos cu ochii vii/
Ce scanteie-n afard". Daca ochiul fetei, ca si al sultanului
din Scrisoarea lll, era inchis Tnafara pentru a se destepta
Tnlauntru, ochii tanarului voevod (,un mort") se deschid
spre lumea dinafara lumii lui: ,cu ochii vii/ Ce scanteie-n
afard". E semnul marcat al mesajului, al codului de
comunicare cu lumea careia Ti apartine fata (,ochii vii"),
Tnfatisat astfel Tnaintea ei, Luceafarul poate sa-i vorbeasca,
sa se exprime ntr-un limbaj accesibil unei muritoare. Mai
intai tine sa-i precizeze tocmai apartenenta sa la o alta
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lume (,Din sfera mea venii") de unde nu se poate desprinde
usor (,venii cu greu"), iar daca a facut-o a fost numai
pentru a-i urma chemarea, caci el nu este materie umana
ci Tnsasi materia Tnsufletita cosmic: ,cerul este tatal meu/
Si muma-mea e marea". Trimiterea se face sugestiv la
geneza, vazuta Tn acelasi chip ca in Scrisoareal (,era un
Tntuneric ca o mare far-o raza", ,Dar deodat-un punct se
misca... cel dintai si singur. latd-l/ Cum din chaos face
muma, iara el devine Tatal..."), cerul avand aici functia
fertilizatoare a ideii de Tnceput care a pus in miscare
Tncremenita mare cosmica. Din aceasta altitudine, pentru
a putea cobor? In ,camara" ei, Luceafarul a trebuit sa se
nasca din apa marii (tinem seama ca apa este considerata
ca unul din elementele fundamentale pentru originea vietii,
alaturi de foc, de aer..). lata deci ca pentru nasterea lui
pamanteana, fie si numai intr-o imagine de vis, e nevoie a
se pune Tn miscare Tntregi angrenaje de prefacere a materiei
cosmice universale. Sosirea lui in ,camara" fetei nu este
Tnsa pentru a o face fericitd Tn context paméantean, ci
pentru a o determina, pentru a o face sa inteleaga, sa
primeasca conditia abandonarii vietii ei materiale, spre a
fi ,mireasa" Luceafarului: ,O, vin'l odorul meu nespus,/ Si
lumea ta o lasd:/ Eu sunt luceafarul de sus/ lar tu sa-mi
fii mireasa". Chemarea lui, de asta data, este pentru o
existenta de dincolo de efemerul pamantesc, in eternitate
(,veacuri multe"), asezadnd-o in ,palate de margean" (spre
deosebire de negrul castel al ei de-aici), alaturi in oceanul
cosmic, ca pe-0 adevarata stapana (,Si toata lumea-n ocean/
De tine o s-asculte”). Ea Tnsa, recunoscand starea lui
demonica (,esti frumos cum numa-n vis/ Un Tnger se aratd")
1l respinge (,pe calea ce-ai deschis/ N-oi merge niciodata")
constientd in continuare de apartenenta lor la doua lumi
diametral diferite, de fiintare: ,Strain la vorba si la port,/
Lucesti fara de viata,/ Caci eu sunt vie, tu esti mort,/ Si
ochiul tdu ma-ngheata“. El 1i cere sa- urmeze de fapt in-
tr-o alta realitate existentiala pe care ea nu o poate cu-
noaste ca vie, numai ca moarta. Explicatia fetei, raspunsul
ei este determinat tot de perceperea senzuald, omeneasca,
a realitatilor lumii; ea se recunoaste alcatuita din carne si



sange cald pe cand el luceste ,fara viata". Acceptarea
trecerii Tn nemurire inseamna pentru ea, Tn fapt, tocmai
acceptarea nefiinfei Tn forma cunoscuta de ea, adica
omeneste, iar lumea de dincolo o Tnspaiménta caci
cunoasterea ei marginita nu are informatii despre ceea ce
poate fi dincolo, iar fagaduinta lui nu vorbeste nimic
despre 0 dragoste posibila calda, de care faptura-i tanara
simte a avea nevoie, si urmandu-1 ar trebui sa renunte
tocmai la secunda de iubire carnala ce Ti este fatalmente
harazita in aceasta lume careia Ti apartine, cel putin
deocamdatd. E o atitudine egoista, meschina? Probabil.
Dar mai degraba, si mai sigur, limitatda de tocmai
incapacitatea ei de cunoastere, cu toate ca este un om
dintre cei alesi. Aici intervine nu atat pregatirea filosofica,
educatia, cat, Tn fond, situarea ei biologica ntr-o alta
dimensionalitate a existentialitatii lumii, a universului; ea
apartinand prin totul unei alte organizari materiale, randuite
prin Tnsesi legile evolutiei cosmice deduse din marea geneza
universala. lata deci, ochiul, acel semn de recunoastere al
comunicarii, este cel ce-i indica starea n care ar trebui sa
fie (de gheatd) pentru a1 putea urma. Si cu aceasta, prima
lor Tntrevedere ia sfarsit, sansa unirii intr-un cuplu armonic
firesc, esuand.

Dar timpul trece implacabil; ,Luceafarul deasupra
ei/ Cu razele-i senine" se afla la locul lui din totdeauna.
Ea Tnsa isi aduce aminte de el abia in somn (,Ea trebui de
el in somn/ Aminte sa-si aduca") caci numai pe aceasta
cale, prin trecerea Tntr-o alta stare, subcostient existenti-
ala, poate comunica cu el, ludand seama ca de fapt o
Tncearca, traind astfel, acelasi dor de implinire superioara
in ordinea firii, trezit prin contactul cu experienta lui
existentiala (,Si dor de-al valurilor domn/ De inim-0 apuca").
Asa Tncat il implora din nou, in acelasi mod ca altadata:

Cobori in jos, luceafar bland/ Alunecand pe-o raza,/
Patrunde-n casa si Tn gand/ Si viata-mi lumineaza". Auzin-
du-i din nou chemarea, Luceafarul se sensibilizeaza de
suferinta ei (,Cum el din cer o auzi/ Se stinse de durere"”)
si hotaraste o noua descindere n ,camara" ei, pentru a i
se nfatisa Tn nadejdea determinarii de a1 urma. Renasterea
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sa Tntr-un nou chip, solicita iarasi un Tntreg mecanism de
geneza (,in aer rumene vapai/ Se-ntind pe lumea-ntreaga,/
Si din a chaosului vai/ Un mandru chip se-ncheaga“) chiar
daca tot numai pentru confectionarea de imagine-dublet,
mimetic pamanteana, cu ,negre vitele-i de par“ iar pe cap
purtand, ca orice print, o ,coroana" ce-i ,arde pare" (adica
valvatai). El vine de asta data aducand caldura (daca fata
Ti refuzase lumea de ,gheata"), o caldura Tnsa tot cosmica,
solara (,,Scaldat Tn foc de soare"). Numai ca semnele distinct
neptunice ale esentei fiintarii sale, raman n continuare
componente definitorii ale Tnfatisarii (,Din negru giulgi se
desfasor/ Marmoreele brate") neputdnd sa-si minta, sa-si
tradeze prin nimic apartenenta la lumea sideralda. El este,
de aceea, ,trist si ganditor" si ,palid e la fata", in vreme
ce ochii ,mari si minunati”, insemnul codului de comunicare,
lucesc ,adanc himeric", ca doua ,patimi fara sir/ Si pline
de-ntuneric®. Ochii tradeaza asadar, din nou, lumea nefiintei
sale, aparitia-i fiind una idealda si nu carnala dupa care
tanjeste fata. El evoca din nou dificultatea coborarii din
Tnalturi, decisa numai pentru a-i Tmplini dorinta atat de
arzatoare (,- Din sfera mea venii cu greu/ Ca sa te-ascult
s-acuma“), cautand acum s-o amageasca, invocand de asta
data apartenenta solara a originii sale (,Si soarele e tatal
meu,/ lar noaptea-mi este muma"). Oferta lui Thsa raméane
aceeasi (,tu sa-mi fii mireasa"), cu pretul abandonarii lumii
ei (,O, vin', odorul meu nespus,/ Si lumea ta o lasa"),
zugravindu-i perspectiva existentei nemuritoare in contextul
unei vieti stelare, celeste (,in parul tau balai/ S-anin
cununi de stele,/ Pe-a mele ceruri s rasai/ Mai méandra
decat ele"). Este din nou propunerea unei uniri Tntr-un
cuplu ideal in cadrul armoniei cosmice si cu atat mai
putin a unui cuplu erotic Tn Tntelegerea terestra pe care
i-0 cere fata. Tocmai de aceea ea reactioneaza la fel ca-n
prima lor Tntalnire. ,0, esti frumos cum numa-n vis/ Un
demon se aratad", 1i raspunde fata, avand aceeasi revelatie
de a se afla in fata unei fiinte dintr-o alta lume, a unui
~demon" (Aici, desigur, trimiterea spre mitul Zburatorului
nu este deplasatda, caci magia aparitiei, ce i-0 atribuie
Luceafarului, Tn cunoasterea ei poate ajunge doar la acest
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prag de Tntelegere al unei existente demonice, fantastice,
de duhuri ce chinuiesc noaptea fetele indragostite: Ma
dor de crudul tau amor/ A pieptului meu coarde,/ Si ochii
mari si grei ma dor,/ Privirea ta ma arde"). —Eroarea de
intuitie e enorma intre cele doua ipostaze Tn care ea il
confunda pe Luceafar  Asa Tncat refuzul, si de data asta,
la chemare (,pe calea ce-ai deschis/ N-oi merge niciodata!")
1l irita pe Luceafar: Dar cum ai vrea sa ma cobor?" o
Tntreabd uimit. ,Au nu-ntelegi tu oare,/ Cum ca eu sunt
nemuritor/ Si tu esti muritoare?” Pentru prima data
explicatia intre ei este transanta. Luceafarul isi denunta
fara echivoc calitatea, numind-o si pe-a ei, Tn termenii de
manifestare a existentialitatii, proprii lumilor diferite carora
le apartin cei doi. Fata este pusa pentru prima data, si ea,
n situatia de a-si lamuri sentimentele, dorintele si implicit
raportul fata de prezenta lui: ,—Nu caut vorbe pe-nteles,/
Nici stiu cum as Tncepe —+ Desi vorbesti pe inteles,/ Eu nu
te pot pricepe". Fara indoiala identificarea Luceafarului
este peste puterile de acceptare ale unei atari realitati.
Asa Tncat nu ezita sa-i prezinte, cu aceeasi franchete,
simplitatea frustei sale dorinte pasionale: ,Dar daca vrei
cu crezamant/ Sa te-ndragesc pe tine,/ Tu te coboara pe
paméant,/ Fii muritor ca mine". in pieptul ei arde o dorinta
pasionald; ea tanjea dupa o dragoste... carnald, trupeasca,
pe care Luceafarul, evident, nu i-o putea acorda. El nu
avea cum sa satisfaca o asemenea patima, atata vreme cat
conditia existentei sale era una ideald. De aici si uimirea
lui: ,,- Tu-mi cei chiar nemurirea mea/ Tn schimb, pe-o
sarutare". Dar imediat, o curiozitate... omeneasca 1l face
sa accepte conditia fetei (,Fii muritor ca mine"), nu neaparat
pentru a-si abandona, pentru a renunta la starea lui in
ordinea sistemului cosmic al fiintarii, cat din dorinta de a
cunoaste ceea ce-i cere fata, de a simti si intelege la fel cu
ea un sentiment pe care el i1l percepe intr-o dimensiune
superioara, ce vizeaza amploarea armoniei firii (,Da, ma
voi naste din pacat/ Primind o altd lege"), constient de
treapta inferioara a.. materializarii sale existentiale
(trimiterea se face asadar la nasterea din pacatul originar,
adamic, si acesta calcand o interdictie a cunoasterii), voind
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a renunta la propria-i nemurire (,Cu vesnicia sunt legat,/
Ci voi sa ma dezlege"). Refuzul fetei, dar mai ales aceasta
decizie echivaleaza cu o Tnfrangere din punctul de vedere
al marginirii existentiale umane, dar poate reprezenta,
privita din cealaltd perspectiva, si 0 criza a constiintei de
cunoastere a Tnsesi unitatii in fiintare a lumiLEDe aceea,
reactia Luceafarului poate fi socotita ca o revoltda, ca un
protest Tmpotriva propriei conditii limitate Tn cunoastere,
dand dovada clard a nesupunerii la legile ce-i determina™s
si-i fixeaza starea (,Si se tot duce... S-a tot dus./ De dragu-—
unei copile,/ S-a rupt din locul lui de sus,/ Pierind mai »
multe zile"). Lipsa lui de pe cer abia ne vorbeste despre0
intrarea lui Intr-o actiune realda. De-aici Tncolo avem nu o
imagine transfigurata a sa ci chiar angajarea proprie intr-o
dialectica de declansari energetice cosmice. Tn lipsa lui
nsa, pe Paméant, in ,umbra negrului castel" viata marunt-
umana Tsi deruleaza nestingherita mersul.

La Curte, vicleanul Catalin (,copil de casa/ Ce umple
cupele cu vin/ Mesenilor la masa") observa Tmplinirea fetei
(,Dar ce frumoasa se facu/ Si mandra, arz-o focul"),
diagnosticheaza exact melancolia acesteia, intuind
numaidecat starea Tn care se afla, predispusa unei iubiri,
unei dragosti fierbinti si Tndraznet, neavand ce risca in
fond, Tsi propune tocmai sa-i intre Tn voie (,Ei Catalin,
acu-i acu/ Ca sa-ti incerti norocul”). De remarcat ca atata
vreme cat fluidul pasional se transa intre o muritoare Si
un nemuritor, Tn cadrul unei perspective de Tmplinire
abstracta, cei doi nu erau numiti onomastic. Erau doar:
fata de Tmparat si luceafarul. Acum nsa, cand totul decade
pe coordonatele unor relatii strict omenesti, fata de Tmparat
dobandeste un nume: Catalina (,Cu obrajei ca doi bujori/
De rumeni, bata-i vina,/ Se furiseaza panditor/ Privind la
Catalina"), facand, vrand nevrand, pereche cu baiatul nu-
mit si el Catalin (,in vremea asta Catalin,/ Viclean copil
de casa"). Ei bine, propunerea pe care i-0 lanseaza pajul
(,Un paj ce poarta pas cu pas/ A-mparatesei rochii") nu
ramane fara ecou Tn atitudinea Catalinei, chiar daca ea
nu-1 accepta de la Tnceput dar nici nu-1 respinge categoric,
asa cum facuse cu Luceafarul (,,- Da’ ce vrei, mari Catalin?/
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la du-t' de-ti vezi de treabad"), mai curand, vorbele ei,
rostite cu 0 anume moleseald, par o simpla cochetarie ce-i
da de altfel curaj lui Catalin (,—Ce voi? As vrea sa nu
mai stai/ Pe ganduri totdeauna,/ Sa razi mai bine"), lovind,
curajos, direct la tinta: ,sa-mi dai/ O gura, numai una".
Catalina se lasa prinsa Tn jocul lui, care o amuza ntr-un
fel, in orice caz i se propune o relatie pe care ea si-0
doreste, evident nu Tnsa cu un paj, de aceea Ti raspunde
evaziv, nu categoric, asa cum Ti raspunsese Luceafarului:

Dar nici nu stiu macar ce-mi ceri,/ Dami pace, fugi
departe”. O alungare formala caci se lasa usor cuprinsa de
bratul lui viclean, Intr-un gest vadit insinuant (,Si-n treacat
0 cuprinse lin/ Tntr-un ungher degraba"). Catalin nu este
tipul omului care sa renunte cu una cu doua (,Baiat din
flori si de pripas,/ Dar indraznet") asa ca imediat se ofera,
decis, s-0 Tnvete tainele amorului, dupa care ea tocmai
tanjea (,- Daca nu stii, ti-oi arata/ Din bob in bob amorul,/
Si numai nu te ménia,/ Ci stai cu binisorul™), explicandu-i,
invocandu-i tocmai acele atingeri trupesti pe care
Luceafarul nu i le putea oferi: ,Cand ti-oi intinde bratul
stang/ Sa ma cuprinzi cu bratul;/ Si ochii tai nemiscatori/
Sub ochii mei ramaie.../ De te Tnalt de subtiori/ Te-nalta
din calcaie;// Cand fata mea se pleaca-n jos/ Tn sus ramai
cu fata,/ Sa ne privim nesatios/ Si dulce toata viata.// Si ca
sa-ti fie pe deplin/ lubirea cunoscutd,/ Cand sarutandu-te
ma-nchin,/ Tu iarasi ma saruta". Toate acestea sunt lucruri
de nteles pentru fata de Tmparat care in fond si tanjea
dupa asemenea Tmbratisari, evident, repetam, venite Tnsa
din partea unui partener de conditia sa... Tmparateasca. Tn
orice caz, Catalin era un om ca ea, Tn carne si oase, cu
simturi identice si zamislit, la fel, din pacat. Alaturi de el
fata nu mai are de ce tanji dupa himere iar toata scena
amorului ei, Tmbratisata de Catalin, primeste valoarea
unei... demonstratii, daca vreti, a unei lectii initiatice pentru
Luceafar, adica iatd cam ce ar astepta ea de la unul ca el.
Dar sarutul e banal, de aceea nici nu poate ramane alaturi
de Catalin, desi la un moment dat ea se complace Tn
compania-i (,— Tnca de mic/ Tb cunosteam pe tine,/ Si
guraliv si de nimic/ Te-ai potrivi cu mine..."); ea simtind
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totusi nevoia de... altceva, de o dragoste superioara. Pe
acest temei 7l si avertizeaza pe indraznetul paj: ,O, de
luceafarul din cer/ M-a prins un dor de moarte", pe care
pajul nu i-o poate oferi iar Luceafarul nu are dezlegarea
s-0 faca. Totusi fata spera Tn promisiunea pe care acesta
i-a facut-o si-i asteaptd, oarecum fideld, Tntoarcerea: ,un
luceafar, rasarit/ Din linistea uitarii/ Da orizont nemarginit/
Singuratatii marii;// Si tainic genele le plec,/ Caci mi le
imple plansul/ Cand ale apei valuri trec/ Calatorind spre
dansul;// Luceste c-un amor nespus,/ Durerea sa-mi alunge”,
constientd Tnsa, pana la un punct, de hazardul relatiei lor:
»Dar se Tnalta tot mai sus,/ Ca sa nu-1 pot ajunge.// Patrunde
trist cu raze reci/ Din lumea ce-1 desparte.../ Tn veci 1l voi
iubi si-n veci/ Va raméanea departe..." Abia Tn dulcea Tm-
bratisare a lui Catalin ea are cu adevarat revelatia altitudinii
trairilor din noptile in care i se oferise alaturarea Lucea-
farului (,zilele Tmi sunt/ Pustii ca niste stepe,/ Dar noptile-
s de-un farmec sfant/ Ce nu-1 mai pot pricepe"). Catalin nu
intelege nimic din evocarea acelor nopti si-i propune Tntoar-
cerea la realitatea voluptoasa a dragostei pasionale, carnale,
pe care el i-o poate oieri, cu un gest culant, ca sa fie de
bon ton in lumea subtire de la curte, In termenii... unei
aventuri romantice (,—Tu esti copild, asta e.../ Hai s-om
fugi in lume,/ Doar ni s-or pierde urmele/ Si nu ne-or sti
de nume.// Caci amandoi vom fi cuminti,/ Vom fi voiosi si
teferi,/ Vei pierde dorul de parinti/ Si visul de luceferi").
Luceafarul nu ia act Tnsa de amoroasa scena de
alcov a Catalinei, a fetei de Tmparat, caci decizia de a-si
primi dezlegarea pentru a cobori aievea alaturi de o fiinta
pamanteand, umana, 1l face sa dispara de pe bolta, din
locul sau stiut (,S-a rupt din locul lui de sus,/ Pierind mai
multe zile"), Infatisandu-se Creatorului. Calatona_sa co3imca
are grandoarea unei viziuni nu fantastice cat, in adevar,
genetice.~Zborul sau nu este numai unul .spatial (,Porni
luceafarulTCrepeauTin cer a lui aripe,/ Si cai de mii de
ani treceau/ Tn tot atatea clipe.// Un cer de stele dedesupt,/
Deasupra-i cer de stele -/ Parea un fulger nentrerupt/
Ratacitor prin ele.// Si din a chaosului vai,/ Jur Tmprejur
de sine,/ Vedea ca-n ziua cea dintéi,/ Cum izvorau lumine")
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ci si unul temporal; o intoarcere Tn vreme spre secunda
originard ja universului, ajungand amin unde.munai £SIfi_
njci Tnceput, nici sfarsit, nici limite spatiale (,unde-ajunge
nu-i hotar,/ Nici ochi spre a cunoaste,/ Si vremea-ncearca
in zadar/ Din goluri a se naste"), deruland mvers-in-Aimamina
universala pana la pnnet.nl initial ai facerii,de-unde speralL
vrea sa obtind, Tnscrierea pe o alta pista a procesului
materializarii care sa-l conduca spre un destin terestru,
uman, oprindu-se Tn acel punct al procesului initial al

Descrierea Tnceputului are TmJveder€intelegfjaa--filosofica
a_actului genezei (,Vedea, ca-n ziua cea dentéi,/ Cum
izvorau lumine;// Cum izvorand il inconjor/ Ca niste mari,
de-a-notul.../ El zboara, gand purtat de dor,/ Pan’ piere
totul, totul L-] Nu e nimic si totusi e/ O sete care-1
soarbe,/ E un adanc asemene/ Uitarii celei oarbe") si nu
atat materializarea lui proprie. Avand in vedere aceasta
Tntoarcere la esenta existentei cosmice, Tn punctul ei initial,
al primului impuls al miscarii si la legile universale ce
guverneaza cosmosul, interpretata filosofic Tntr-o grandioasa
si nemaiintalnit de plastica imagine poetica, putem crede
ca de fapt anecdoticul relatiei amoroase dintre Luceafar si
fata de Tmparat este pentru poet doar pretextul esentializat
n datele relatiei si raporturilor dintre cele doua elemente
fundamentale componente ce stau la baza unitatii ideale a
cuplului material. Povestea de dragostem* celor doi Tamarte
insignifianta Tn raport cu™drama Luceafarului ce-si doreste
reciclarea sensului existential, aspirdnd la un proces de
cunoastere, de fiintare Tn fond, Tntr-o alta dimensionalitate
cosmica: iesirea din etern si accederea la efemeritate,
cele doua dimensiuni definitorii ale existentei firii, este
subiectul discutiei (disputei) dintre Demiurg si Luceafar, ce
primeste acum si el un nume, pe masurd, n realitatea
conditiei fiintei sale: Hyperion.

Discursul lui Hyperion in fata Creatorului este Tntru
totul semnificativ pentru intelegerea si decodarea formelor
existentiale ale universului. Dintr-un bun Tnceput el cere
eliberarea de conditia vesniciei (,de greul negrei vecinicii,/
Parinte, ma dezleaga"). Sensul acestei negre vesnicii trebuie
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Tnteles Tn perspectiva cosmica a formelor existentiale, unde
totul este divizat Tn doua: Tn Tntuneric si lumina, Tn viata
si moarte; culorile vii sunt proprii vietii paméantesti unde
spectacolul existential este clocotitor, anarhic. Luceafarul
solicita sa i se dea ,alta soarte“, in care sa scape de luci-
ditatea Tnghetatd a veghei sale, fie si numai pentru ,,0 ora
de iubire'l un timp infim, Tn care sa poatd Tnsa a se
manifesta dupa impulsurile pasionale ale unei alte
temperaturi de viata, senzualda nu rationald, Tn care sa se
poata abandona péna la epuizarea totala dragostei, ce
iarasi este o atitudine anarhica vis-a-vis de rigoarea
sistemului si echilibrului existential inghetat in abstracta
vesnicie (,Reia-mi al nemuririi nimb/ $i focul din privire").
Haosul lumii terestre reprezinta, in ordinea universala,
repaosul materiei, adica iesirea ei, pentru o clipa, din
rigorile existentei infinite, pentru a se abandona haosului
clocotitor al firii; acesta este sensul miscarii pe care o cer-
seste Luceafarul, Tn marea lui sete de cunoastere univer-
sala (,Din chaos, Doamne,-am aparut/ Si m-as intoarce-n
chaos.../ Si din repacs m-am nascut,/ Mi-e sete de repaos").
Haosul initial este tocmai lipsa de structura organizata
universal a materiei, lipsa unei idei coordonatoare a
dinamicii sale, manifestandu-se ca simpla energie (in zilele
noastre Einstein a formulat si argumentat stiintific aceasta
idee a energiei care in concentratii uriase, la viteze imense,
devine masa, adica materie, idee ce se regaseste exprimata,
sugerata, desigur cu alte cuvinte, Tn alti termeni, Tn marile
culturi ale vechimii, in conceptiile filosofice si religioase
ale acestora, cu care Eminescu intrase in contact). Repaosul
este tocmai aceastd moarte materialda dincolo de care
urmeaza vesnicia unei altfel de materialitati, esentializate,
a spiritualitatii energetice, Tn ultima instanta, careia
Hyperion 1i apartine. Razvratirea sa nu este Tnsa reprimata
cu brutalitate de Creatorul. El 1ii desluseste bland dar
ferm, imuabilitatea legilor firii, imposibilitatea de a se face
recurs la originile originale, caci odata randuita astfel,
lumea Tsi urmeaza cursul ei existential fara putinta vreunei
modificari. Efemerul si eternul stau astfel intr-un raport
de conditionalitate reciproca ce asigura tocmai echilibrul
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dialecticii universale (,Hyerion, G din genuni/ Rasai
c-o-ntreaga lume/ Nu cere semne si minuni/ Care n-au
chip si nume*). Dar importanta este optica prin care De-
miurgul Ti prezinta lui Hyperion derizoriul lumii terestre,
zadarnicia zbaterii acesteia intr-un continuu ciclu d™ Tnnoire
si epuizare a fortelor vitale, Tntr-un ciclu banal prin micimea
sentimentelor umane fata de altitudinea rationala a fiintarii
cosmice (,Tu vrei un om sa te socoti,/ Cu ei sa te asemeni?/
Dar piara ocamenii cu toti,/ S-ar naste iarasi oameni!// Ei
numai doar dureaza-n vant/ Desarte idealuri -/ Cand valuri
afla un mormant,/ Rasar In urma valuri®. In contrast, Ti
spune Demiurgul, noi, adica formele esentializate ale
materiei vesnice, ,nu avem nici timp nici loc/ Si nu
cunoastem moarte.” Pe Paméant, ciclul existential este doar
0 parelnica redesteptare continua la viata, nesemnificativa
in uriasul angrenaj al universului cosmic (,Din sanul
vecinicului ieri/ Traieste azi ce moare,/ Un soare de s-ar
stinge-n cer/ S-aprinde iarasi soare;// Pardnd pe veci a
rasari,/ Din urma moartea-1 paste,/ Cu toti se nasc spre a
muri/ Si mor spre a se nastel). Asa incat, in locul dezlegarii,
Hyperion primeste cu cuvant de Tntelepciune (,tu, Hyperion,
ramai/ Oriunde ai apune.../ Cere-mi cuvantul meu dentéi -
/ Sa-ti dau Tntelepciune?l) ce da lamurire asupra conditiei
lui, Tnfatisandu-i adevarul: ,iti dau catarg langa catarg,/
Ostiri spre a strabate/ Pamantu-n lung si marea-n larg,/
Dar moartea nu se poatell Cu-atat mai mult cu cat Creatorul
zambeste cinic: ,Si pentru cine vrei sa mori?l Pentru o
faptura insignificanta ce este, si ramane de fapt, capricioasa
prizoniera, a conditiei existentiale minore (dintr-o perspectiva
cosmica, desigur), o efemerida, vietate traind Tn cercul
stramt al unei lumi periferice? Dar, oare merita sacrificiul?
Demiurgul 1l Tndeamna pe Hyperion sa-si Tntoarca privirea
din nou spre acel ungher al universului unde traieste
filca de Tmparat, pentru a se convinge insusi de modul
cum Tsi petrece viata fiinta pentru care el era gata sa
renunte la propria nemurire, la propria altitudine existentiala
Tn scara ordinei cosmice: ,Intoarce-te, te-ndreapta/ Spre-
acel pamant ratacitor/ Si vezi ce te asteaptall Oarecum
spasit, dar nemultumit de esecul demersurilor sale,
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Luceafarul-Hyperion se-ntoarce (,in locul lui menit din
cer/ Hyperion se-ntoarce®) ocup&'ndu-si locul ceresc. Si, de
cum pe pamant se-nsereaza, Tsi trimite raza de lumina
catre fereastra unde fata de-mparat 1l astepta. Imaginea
ce i se-nfatiseaza este, fara indoiald, bulversanta. El nu
mai vede castelul, ci un crédng cu ,mandri tei* unde ,Sedeau
doi tineri singuri”, desigur o fata de-mparat si un paj,
nenumiti Tnsa, dar semanand Tntru totul cu fata de-mparat
pe care o-ndragise. Poemul nu-i numeste pe cei doi, ei
fiind simplamente ,doi tineri". E si firesc de altfel. Calatoria
Luceafarului, cum remarcam, nu s-a desfasurat numai n
spatiu ci si In timp (,cai de mii de ani treceau/ In tot
atatea clipe"), astfel incat, in acest rastimp care pentru el
s-a Tncadrat Tn cateva clipe, pentru ea a Tnsemnat scurgerea
a ,mii de ani" (ideea si realitatea 'acestei relativitati a
timpului, sa ne amintim, a fost atat de exact si de plastic
exprimata Tn La steaua...:. ,mii de ani i-au trebuit/ Luminii
sa ne-ajunga.// Poate de mult s-a stins in drum/ In departari
albastre,/ lar raza ei abia acum/ Luci vederii noastre.//
Icoana stelei ce-a murit/ incet pe cer se suie:/ Era pe cand
nu s-a zarit/ Azi o vedem, si nu e“), timp in care fata™ de
Tmparat, pe care o vazuse la fereastra ,negrului castel , a
murit de mult, dupd ea perindandu-se cateva generatii de
alte fete (de Tmparat) care au trait, s-au cumportat si au
simtit la fel ,dorul de luceferi”, multumindu-se Tnsa cu
amorul vreunui alt paj dispus a-ntinde bratul ,Cum
vanatoru-ntinde-n crang/ La pasarele latul" pentru a le
arata ,din bob in bob amorul”. Cu siguranta si castelul a
devenit o ruinda caci nici el nu mai apare, cuplul
Tndragostitilor afiandu-se, de data asta, ,,Sub sirul lung de
mandri tei" dintr-un crang. Cei doi amorezi se comporta
identic cu perechea Catalin-Catalina, urmand acelasi
ceremonial banal erotic (,0, lasa-mi capul meu pe san/
lubito, sa se culce/ Sub raza ochiului senin/ Si negrait de
dulce [...] Si de asupra mea ramai/ Durerea mea de-0
curma./ Caci esti iubirea mea dentai/ Si visul meu dm
urma"), al unei fericiri telurice. Prezenta lui Hyperion o
tulbura si pe aceasta noua Catalina, la fel ca odinioara pe
cealalta fata de Tmparat, si fascinata de lucirea-i nalta, 1
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adreseaza aceeasi, banalda de-acum, rugaminte: ,Cobori Tn
jos, luceafar bland,/ Alunecand pe-o raza,/ Patrunde-n codru
si Tn gand/Norocu-mi lumineaza!" El realizeaza banalitatea
acestei existentialitati cheltuita n perpetuari, in repetari
la nesfarsit a unor acelorasi trairi si sentimente comune,
Tntr-o bucurie a vietii marunte, efemere si intelege deodata
deosebirea esentiald, nu neaparat a lumilor diferite carora
le apartine irevocabil, cat incompatibilitatea unirii lor,
aflati Tn stari structural diferite din punctul de vedere al
rosturilor fiintarii cosmice. De aceea el nici ,nu mai cade
ca-n trecut/ Tn mari din tot Tnaltul", urmé&ndu-i, naiv,
chemarea, ci ,Calauzind singuratati/ De miscatoare valuri"
o priveste pe fata ,cu plete lungi, balaie", si i se adreseaza,
oarecum fTngaduitor, resemnat Tnsa, dar de aceea ferm in
atitudinea lui suverana: ,Traind in cercul vostru stramt/
Norocul va petrece/ Ci eu Tn lumea mea ma simt/ Nemuritor
Si rece".

Luceafarul este un poem initiatic, de Tntelegere
filosofica Tn sistem cosmogonic a vietii, si Tn acelasi timp
un poem al destinului dramatic minor al fiintarii umanitatii
terestre, prizoniera definitiv efemeritatii sale existentiale,
pe de-o parte, iar pe de alta, drama a cunoasterii oprite
prin legile imuabile ale echilibrului si armoniei universale.
Fara Tndoiala, el poate fi receptat si ca 0 drama a neimplinirii
din dragoste a unui cuplu, daca tinem seama Tnsa de
faptul ca partile acestuia apartin unor lumi diametral
opuse ca forma de manifestare existential-materiala. Raportul
dintre starea fiintarii eterne (ideea) si efemere (materia)
in fixarea conditiei fiintei umane in cosmos este, la urma
urmelor, dominanta filosofica a poemului. Tn acest sens el
se aseaza confortabil intre operele vizionare de prim
rang ale culturilor lumii, ce au la baza atat Cantecele
vedice sau mitologia biblica, viziunile filosofilor mistici
medievali sau gandirea kantiana etc. Luceafarul trebuie
citit si inteles asadar nu in litera lui ci Tn spiritul sensurilor
filosofice ale exprimarii sale.
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CALIN
(file de poveste)

Cand n 1875-76, la lasi, Mihai Eminescu definitiva
poemul Calin (file de poveste), dupa primele abordari din
vremea studentiei berlineze, Calin nebunul era si el
terminat (primele insertii datand de prin 1871), iar Fata-n
gradina de aur fusese realizat deja intre 1873-1874. Sunt
marturii elocvente ca basmul lui Richard Kunisch, Das
Madchen im goldenen Garten (cules, dupa marturisirea
acestuia, Tn timpul calatoriei sale prin Romania, la 1861)
i-a servit poetului nostru drept schema factologica pentru
ilustrarea unei mari idei, generale, privitoare la conditia
fiintei umane intr-un angrenaj existential cosmic, Tn care
problema raportului dintre etern si efemer se constituie
ca fundamentalda, mai cu seama Tn considerarea armoniei
structurilor materiale ale firii, redusd, Tn ultima instanta,
la atractia polilor contrarii, si Tn fine, reductionand totul
la sensul si semnificatia atractiei erotice, a dragostei, a
iubirii ca nevoie, ca aspiratie individuala spre desavarsire.
Este ideea ce sta, de altfel, la baza Luceafarului, poem
dedus si el din factologia basmului lui Kunisch, realizat
ntre 1880-1882, dar care a suferit un proces de gestatie
de peste un deceniu, caci orice privire, cat de sumara,
asupra creatiei eminesciene va sesiza unitatea ferma a
unei filosofii asupra vietii, a unui sistem filosofic de
reprezentare artisticd a existentialitatii noastre terestre



integrata unei perspective de Tntelegere cuprinzatoare a
fiintarii tocmai a universului nesfarsit. Explicatia pe care
o ofera poetul undeva, referindu-se la Luceafarul, anume
ca ,intelesul alegoric ce i-am dat-o - legendei luceafarului,
din povestea voiajorului german, n.n., Ct. C. —este ca
geniul nu cunoaste nici moarte, si nume[le] lui scapa de
noaptea uitarii, pe de altd parte aici, pe pamant (subl. n.,
Ct. C) nici e capabil a ferici pe cineva, nici capabil de-a fi
fericit. EI n-are moarte, dar n-are nici noroc. Mi s-a parut
ca soarta luceafarului din poveste seamana mult cu soarta
geniului pe pamant si i-am dat acest nteles alegoric",
trebuie receptata incomparabil mai larg decat cred unii
raportand-o strict la relatia lui cu Veronica Micle, si mult
mai profund decat propune Perpessicius cand atrage atentia
atat de ultimativ: ,latd, ni se pare, horoscopul, limpede si
insistent intuit, de la care nu trebuie sa se abata nici o
interpretare tematica sau estetica a poemului." Numai ca
acea precizare a lui Eminescu prin care spune ca ,geniul"
care ,nu cunoaste nici moarte" iar ,,nume[le] lui scapa de
noaptea uitarii" nefiind ,capabil a ferici pe cineva" aici ,pe
pamant" si tot aici ,pe pamant" nu e ,capabil de a fi
fericit", exprima Tntr-adevar ideea de baza a Luceafarului,
atata doar ca aici Eminescu nu vorbeste despre un geniu
pamantean ci despre un geniu universal, ceea ce Si
este, de fapt, Hyperion, o creatie suprema a firii care se
defineste prin eternitatea lui, iar in acest caz, evident,
aici pe pamant, unde guverneaza legile efemerului, nu
poate fi fericit si nici nu poate ferici pe nimeni, caci Intre
el si Catalina, fata de Timparat, e o prapastie... cosmica, n
sensul apartenentei lor la doua tipuri de existentialitate
universalda. De aceea, cuplul Hyperion —Catalina nu poate
fi viabil pe pamant, unde raméane sa se consume povestea
ei de dragoste cu Catalin. Finalul poemului este, Tn felul
sau, dezolant, caci Hyperion ramane definitiv in sferele lui
Tnalte, ,nemuritor si rece", in vreme ce fata, in cercul
strAmt al lumii sale terestre, continua a fi beneficiara unui
noroc care si el se... petrece.

Daca pentru Eminescu destinul geniului cosmic era
astfel limpede, fixat Tn datul legilor eternitatii sale, drama
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existentiala a fiintei umane raméanea una deschisa, marcata
de visul aspiratiei sale, intuitive, inconstiente oarecum,
spre o implinire in absolutul armoniei cosmice. Tocmai de
aceea, marea poezie de dragoste a lui Eminescu nu reflecta
n fond decat aceasta cumplitda si vesnica nefericire a
neputintei de a atinge un ideal ce ramane mereu himeric.
Singura poema ce pare a avea - subliniez, pare - un final
fericit este Calin (file de poveste). Poemul trebuie pus
neaparat in relatie directa cu Luceafarul, exact datorita
finalului acestuia. Deoarece poetul reia aici, Tn aceiasi
termeni ai raportarilor erotice, continuarea relatiei dintre
o Catalina (aici nenumita, dar este limpede ca se identifica
cu aceeasi fata de Tmparat, din Luceafarul, ce se afla la
Tnceput in ,castelul singuratic", ntr-un decor Tnsa mult
mai proeminent romantic, cu ,stravechii codrii" si rauri
ale caror ape ,sclipesc fugind Tn ropot , Tn noaptea peste
care ,rasare luna, ca o vatra de jaratec iar ,departe-n vai
coboara tanguiosul glas de clopot”, si care si ea ,intinsa Tn
crivat" se afla Tntr-o stare de visare, prin intermediul
careia doar poate intra n relatie cu iubitul ei... nepamantean,
pe care 1l asteaptd) si in compensatia absentei hyperionice,
un Catalin, aici numit Calin - acelasi nume, de ce nu?! al
baiatului de curte din Luceafarul, nume nici macar
anagramat ci...abreviat - ce se furiseaza curajos n iatacul
peste care ,un paianjan prins de vraja/ A tesut subtire
panza", lasand impresia aceleiasi cadre din basmul cu fata
din padurea adormita, unde si acolo printesa astepta un
tanar care sarutand-o sa dea alt curs, alt sens, existentei
sale. De fapt, in debutul poemului, acel ,voinic" ce ,cu
greu suie", escaladand prapastia si zidurile ,de cetatuie”
pana la iatacul fecioarei, nici nu este numit. El e pur si
simplu ,voinicul" ce ,s-apropie si cu mana sa el rumpe/
Panza cea acoperitd de un colb de pietre scumpe." Dupa
panza, in umbra ietacului ce ,cu carbune-i zugravita",
doarme fata de-mparat - sa ne amintim ca si fata de
Tmparat din Luceafarul dormea, cufundata intr-un somn
ca de moarte, Tn care, coborat din Tnalturi si reflectat din
oglinda primea Tntrupare/intruchipare omeneasca
Luceafarul - intr-o atitudine ce poate starni fiorii pasionali
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ai... voinicului: ,a ei haind s-a desprins din sponci s-aratd/
Trupul alb Tn goliciunea-i, curatia ei de fata". Si, ca un
semn necontestat ca ea se afla intr-un soi de reverie
somnolentd, avem ,tampla" ei ce ,bate linistita ca o umbra
viorie" iar ,sub pleoapele inchise globii ochilor se bat". E
n tot acest portret suav o insinuare erotica marcata, fara
echivoc, din ultimele versuri ale descriptiei: ,De a varstei
ei caldura fragii sanului se coc,/ A ei gurad-i desclestata
de-a suflarii sale foc,/ Ea zambind isi musca dulce a ei
buze mici, subtiri". Cu sigurantd, imaginand in vis chipul
celui pe care si l-ar dori pereche (aidoma fetei de Tmparat
din Luceafarul). Numai ca de data aceasta Luceafarul nu
mai vine. A ramas n Tnaltimile sale, rece, nemuritor si
impasibil fata de fiorii erotici ai pamantenei, lasand n
schimb, sa curgd firesc, dupa legile fericirilor efemere
terestre, ritualul unei iubiri pasionale, carnale, dupa care
de fapt si thdnjea fata. Voinicul se apropie tulburat de ,a
frumusetii haruri goale ce simtirile-i adapa”, si cuprinzand
Jn brate" fata, ,peste fata i se-nclind,/ Pune gura lui
fierbinte pe-a ei buze ce suspind" (Este exact ceea ce o
Tnvata Catalin pe Catalina ca trebuie sa faca, deslusind
»din bob Tn bob amorul"). Pentru... o prima Tntélnire sarutul
este o ofranda suficientd, Tnsa voinicul i scoate fetei inelul
~de pe degetul cel mic“, pentru a avea Tntranspl Thsemnul
recunoasterii la urmatoarea lui revenire, si pleaca.
Redesteptata, a doua zi, fata de Tmparat con-
stientizeaza aceasta intalnire, acuta traire pasionala, caci
in ,oglind-ale ei buze vede vinete si supte”, Tn vreme ce
firele panzei de paianjen, ce-i marcau singuratatea, sunt
rupte. Ca si ea, ca si fata de Tmparat din Luceafarul,
aspira la o fiinta superioara, care sa-i innobileze sentimentele
erotice, ne-o confirma faptul ca ea nici nu-si pune problema
prezentei nocturne in iatac a vreunui ,voinic" din preajma
ci a unui duh, a unui om dintr-o alta lume, Tn orice caz
un altul decat un simplu seaman al ei, si surazand gandului
complice caruia i se abandoneaza, sopteste implorand:
~Zburator cu negre plete, vin' la noapte de ma furd". (Fata
de Tmparat din Luceafarul nu-i cerea acelasi lucru iubitului
ei sideral?: ,Cobori in jos, luceafar bland [..] si viata-mi
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lumineaza”). Aceasta atingere erotica reala fi da fetei, cu
adevarat, revelatia unei trairi pasionale. lzolata in
singuratatea sa castelana la Tnaltimea careia nu este prea
lesne oricui sa acceada, fata se admira pe sine intr-un gest
narcisianic (,Cand cu ochii mari, salbateci se priveste Tn
oglinda./ Subtiindu-si gura mica si chemandu-se pe nume,/
Si flindu-si sie draga, cum nu-i este nime-n lume”),
descoperindu-si frumusetea si atractivitatea, ca semn al
adevaratei Tmpliniri, gata intru desavarsirea menirii sale
feminine, Tn numele careia Tsi si descanta iubitul, confesiv,
crezandu-1 Tnca un ales dintr-o alta lume ideala: ,Vis
frumos avut-am noaptea. A venit un zburator/ Si strangandu-1
tare-n brate, era mai ca sa-l omor/ Si de-aceea cand ma
caut Tn paretele de-oglinzi,/ Singurica-n camaruta brate
albe eu intinz (...) Cum nu vine zburatorul ca la pieptul lui
sa caz?/ Daca boiul mi-1 Tnmladiu, daca ochii mei imi plac,/
E temeiul ca acestea fericit pe el il fac./ Si mi-s draga mie
Tnsami pentru ca-i sunt draga lui”.

lubirea dezlantuita astfel, se Tmplineste in fiece noapte
(,Astfel vine-n toata noaptea zburator la al ei pat”) dupa
regulile basmului Tnsg, ce nu Tngaduie ca fata sa afle cine
este iubitul ei, ascuns Tn dosul unei vraji de taina. Pina ce,
trezita la un moment dat din ,somn”, tocmai ,de sarutu-i
fermecat”, ea i1l vede si are revelatia recunoasterii lui
chiar Tn clipa cand acesta ,spre usa el se-ntoarce ca sa
fuga”. Identificarea lor rupe valul misterios al trairii fetei
Tn iluzia unei aspiratii suprareale. Ea se resemneaza acum
Tn a1 chema zadarnic pe voinic ca pe un Zburator - figura
apartinand unei alte dimensionalitati existentiale, prezenta
fatalmente negativa n erosurile populare (,O, ramai, ramai
la mine/ Tu cu viers duios de foc/ Zburator cu plete
negre, umbra fara de noroc”) - caci el se identifica limpede
cu o ,umbra fara de noroc” - voinicul curajos de la curte
ce o face fericita pentru o clipa dar care nu o merita, el
apartinand unei alte lumi, de rand, ce nu poate aspira la
alaturarea, intr-un cuplu, fetei de Tmparat. Avem aici, la
scara relatiilor sociale, de data asta terestre, relatia inversa
de raporturi conditionate de apartenenta la doud lumi
distinct diferentiate (social) a celor doi, pe care o Tntalnisem
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si in Luceafarul, vazuta insa din perspectiva unei Tntelegeri
de fiintare cosmica a doua existentialitati structural,
materiale, diferite. Fata de Tmparat nu se poate cobori la
nivelul de rand —nu o lasa conventiile societatii - al
apartenentei ,voinicului*l de care se desparte astfel cu o
detasare oarecum asemanatoare lui Hyperion de Catalina,
marcata Tnsa de un efect tipic fiintelor pamantene, ce
nteleg totul prin trairea clipei fericite a efemerei lor
conditionari vitale: ,nu crede ca Tn lume, singurel si ratacit,/
Nu-i gasi un suflet tanar ce de tine-i Tndragit”, alungandu-1.
Despartirea lor denunta aceeasi drama a ne-mplinirilor
erotice din toata poezia de dragoste eminesciana: 0}
sopteste-mi —zice dansul —tu cu ochii plini d-eres/ Dulci
cuvinte ne-ntelese, Tnsa pline de-nteles./ Al vietii vis de
aur ca un fulger, ca o clipa-i,/ Si-l visez, cdnd cu-a mea
mana al tau brat rotund 71l pipai,/ Cand pui capul tau pe
pieptu-mi si bataile 7i numeri,/ Cand sarut cu-mpatimire ai
tai albi si netezi umeri/ Si cind sub al tau rasuflet n
suflarea vietii mele/ Si cand inima ce creste de un dor, de-
0 dulce jele;/ Cand pierduta razimi fruntea de-arzatorul
meu obraz,/ Parul tau balai si moale de mi-1 legi dupa
grumaz,/ Ochii tai pe jumatate de-i Tnchizi, mi-ntinzi o
gurd,/ Fericit ma simt atuncea cu asupra de masura./ Tu'...
nu vezi... nu-ti aflu nume... Limba-n gura mi se leaga/ Si
nu pot sa-ti spun odata cat - ah! cat imi esti de draga!"
Si, Tmbratisati, Tn disperata despartire ce-i asteapta, fata
»0chii-n lacrimi si-i ascunde", ceea ce Hyperion, fiind ,rece"
nu este capabil sa faca, plansul ramanand sa defineasca
doar trdirea sentimentala umana.

Ramanand singura, fata de imparat Tsi continua sirul
lacramilor Tndurerate (,Si cosita ta balaie o aduni la ochi
plangand,/ Inima far’ de nadejde, suflete batut de gand")
dar nu mai tanjeste dupa clipa de amor, ce s-a-mplinit
oricum, ci duce dorul prezentei voinicului (,Toata ziua la
fereastra, suspinand, nu spui nimica,/ Ridicand a tale gene,
al tau suflet se ridica;/ Urmarind pe ceruri limpezi cum
pluteste-o ciocarlie,/ Tu ai vrea sa spui sa duca catre
dansul o solie"), caci Tn cuplul lor ilicit aflase, in fond,
echilibrul unei Tmpliniri a destinului sau uman.
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Urmarea povestii de dragoste a fetei de Tmparat la
curte se sfarseste; ca-n toate asemenea Tmprejurari,
pacatoasa, cea care s-a coborat la. dragostea unui voinic
ce nu era Tnsa de demnitatea sa, este alungata de la curte
de catre Tmparat, eliberata astfel de rigorile vietii ei din...
sferele Tnalte ale societatii careia 1i apartinea (Este ceea ce
Demiurgul refuza sa Tmplineasca pentru Hyperion; e drept,
acesta Ti ceruse Tngaduinta iar Creatorul Ti deslusise starea
de fapte ce guverneaza firea lumilor din care el si Catalina
fac parte, in vreme ce fata de imparat din Calin [file de
poveste] se face vinovata de Tncalcarea interdictiilor, sociale
e drept, ce guverneaza sistemul relatiilor umane, fara al
preveni pe tatal), trimitdnd-o sa-si afle locul aiurea, unde
nascand ,un pui de print* sa nu aduca blamul asupra
casei regale, prin pacatul dragostei sale nelegiuite (,Alunga-
t-o-ai pe dansa, ca departe de parinti/ in coliba Tmpistrita
ea sa nasca“). De-acum Tncolo derularea faptelor si ideatica
Tmplinirii lor se detaseaza semnificativ de ceea ce propunea
Luceafarul. Craiul ramas la curte fara a-si mai avea n
preajma odorul, se sbuciuma si-si cdineaza nesabuinta de
a o fi pedepsit atat de aspru, caci pedeapsa se rasfrange
implicit asupra-i, prizonier unei singuratati vesnic
mustratoare ce-1 Tmpinge spre o stare vecina iesirii din
minti: ,,O, tu crai cu barba-n noduri ca si caltii cAnd nu-i
perii,/ Tu Tn cap nu ai graunte, numai pleava si puzderii./
Bine-ti pare sa fii singur, crai batran fara de minti,/ Sa
oftezi dup-a ta fata, cu ciubucul intre dinti?" El reediteaza
astfel, intr-o alta perspectiva, nefericirea unui Lear, care
isi alungase si el, pe nedrept, fiica de la curte, ludndu-si Tn
cele din urma el Tnsusi lumea Tn cap. Craiul din poema
noastra se zbuciuma la fel, disperat sa afle ca soliile
trimise pentru a-i gasi fata, se-ntorc fara izbanda: ,In
zadar ca s-0 mai cate tu trimiti in lume crainic/ Nimeni
n-a aflat locasul unde ea s-ascunde tainic". Fata de-mparat
reediteaza si ea destinul unei alte eroine de basm, a
Genovevei de Brabant, care adancita-n codrii nesfarsiti Tsi
creste copilul osandit la nefiinta tot asa de-un crai hain.
Am facut mereu aceste corespondente cu elemente ale
unor basme de circulatie universala pentru a puncta tocmai
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cadrul si factologia romantica pe care Eminescu o cultiva
n mod expres, el voind anume a ramane romantic (,eu
raman ce-am fost, romantic”, preciza el Intr-un loc), caci o
asemenea atitudine i se pare a fi cea mai proprie ilustrarii
ideilor sale referitoare tocmai la destinul uman in ordinea
ierarhiilor cosmice ale fiintarii.

Coltul de lume n care Tsi duce viata fata de Tmparat,
crescandu-si copilul, rod al dragostei sale pure din perspectiva
legilor firii dar nelegiuita din unghiul de vedere al rigorilor
si prejudecatilor unor ierarhii sociale, este unul ce tocmai
afirma aceasta iesire de sub incidenta vreunei conveniente
sociale, Tntr-un peisaj natural frust, pur, ca de Tnceput de
lume, semnificativ Tnsa, atins de fiorul Tntomnarii, adica
pusa sub semnul Tncheierii unui ciclu de fodire: ,de pe
lacuri apa surd/ Tnfunda miscarea-i creata intre stuf si
iezaturd;/ lar padurea lin suspina si prin frunzele uscate/
Randuri randuri trece-un freamat, ce le scutura pe toate./
Pe cand codrul, dragul codru, troienindu-si frunza toata,/
Tsi deschide-a lui adancuri, fata lunei sa le bata". Aici, In
acest eden melancolic, trist inca si pustiu Tn lipsa unei
perechi, a cuplului uman care sa-I Tmplineasca superior,
sa-1 dea adevaratul sens existential, isi face aparitia voinicul
».CU ochi de wvultur" ce ratacise ,sapte ani" negasindu-si
rostul. Aici intalneste copilul ,umbland descult/ $i cercand
ca sa adune Tntr-un card bobocii multi”. Schimbul lor de
vorbe este revelator, caci denunta tocmai identitatea celor
doi, stabilind raportul de definire umana dintre ei; ,—
Buna vreme, mai baiete! — Multamim, voinic strain!/ —
Cum te cheama, mai copile? - Ca pe tata-meu - Calin;/
Mama-mi spune cateodatd, de-o intreb: a cui-s, mama?/
~Zburatoru-ti este tata si pe el Calin il cheama". in sfarsit,
misterul ce Tnvaluise povestea de dragoste a celor doi
este dat pe fata, elucidat —mult-ravnitul zburator, acea
fiinta dintr-o lume suprareald, dupa care tanjise fata de
Tmparat, nu era altul decat voinicul Calin, pentru prima
datd rostindu-i-se numele si acceptandu-i-se legitimitatea
ca partener Tntr-un cuplu esentializat, de Tnceput de lume.

Izba Tn care Tsi duce existenta fata de Tmparat are
toate datele tipice unui locas frust, taranesc Tn ultima
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instanta, n ideea legaturii profunde a omului cu natura-
mama (,intra Tn coliba si pe capatu-unei laiti,/ Lumina cu
mucul negru ntr-un harb un ros opait;/ Se coceau pe
vatra sura doua turte in cenusa [..] In cotlon torcea
motanul, pieptanandu-si o ureche [...] Pe cuptorul uns cu
huma si pe coscovii pareti/ Zugravit-au c-un carbune copilasul
cel istet/ Purcelusi cu coada sfredel si cu bete-n loc de
laba,/ Cum mai bine i se sade unui purcelus de treaba./ O
basica-n loc de sticla e intinsa-n ferestruie/ Printre care
trece-o dunga mohorata si galbuie") vegheata desigur de
semnul divin al creatiei: ,Sub icoana afumata unui sfant
cu comdanac/ Arde-n candel-o lumina". Aici are loc
reintalnirea celor doi Tndragostiti de odinioara, scena
marcand farmecul si simplitatea desavarsita a unirii lor
sub semnul primordialitatii cuplurilor firii nemaculate de
nici o constrangere circumstantiala a vreunei societati: ,Pe
un pat de scanduri goale doarme tanara nevasta/ In mocnitul
Tntuneric si cu fata spre fereastra./ El s-aseaza langa dansa,
fruntea ei o netezeste,/ O dezmiarda cu durere, suspinand
0 dragosteste,/ Pleaca gura la ureche-i, bland pe nume el
o cheama,/ Ea ridica somnoroasa lunga genelor marama,/
Spariet la el se uita... i se pare ca viseaza,/ Ar zambi si nu
se-ncrede, ar racni si nu cuteaza,/ El din patu-i o ridica si
pe pieptul lui si-o pune,/ Inima-i zvacneste tare, viata-i
parca se rapune./ Ea se uita, se tot uitda, un cuvant macar
nu spune/ Rade doar cu ochii-n lacrimi, sparietd de-o
minune,/ S-apoi Ti suceste parul pe-al ei deget alb, subtire,/
Tsi ascunde fata rosa l-a lui piept duios de mire./ El
stergarul i-1 desprinde si-l Tmpinge lin la vale,/ Drept in
crestet o saruta pe-al ei par de aur moale/ Si barbia i-o
ridica, s-uita-n ochii-i plini de apa/ Si pe rand si-astupa
gura, cand cu gura se adapa".

Daca luam bine seama, ,coliba" si tot coltul acesta
de lume primordiala seamana leit cu insula pe care se
intalneste leronim cu Cezara, Tn nuvela lui Eminescu —
Cezara — un8e un batran mag nvatd mecanismele
sistemului existential al firii de la gézele si florile ce-1
Tnconjurau, ca-ntr-o prima gradina edenica: ,De treci codrii
de arama, de departe vezi albind/ S-auzi mandra gladuire

42



a padurii de argint./ Acolo, langa izvoara, iarba pare de
omat,/ Flori albastre tremur ude Tn vazduhul tamaiet;/
Pare ca si trunchii veciniei poarta suflete sub coaja,/ Ce
suspind printre ramuri cu a glasului lor vraja./ lar prin
mandrul Tntuneric al padurii de argint/ Vezi izvoare
zdrumicate peste pietre licurind;/ Ele trec cu harnici unde
si suspina-n flori molatic,/ Cand coboara-n ropot dulce din
tapsanul pravalatic,/ Ele sar in bulgari fluizi peste prundul
din rastoace,/ In cuibar rotind de ape, peste care luna
zace./ Mii de fluturi mici albastri, mii de roiuri de albine/
Curg Tn rauri sclipitoare peste flori de miere pline,/ Tmplu
aerul varatic de mireasma si racoare/ A popoarelor de
muste sarbatori murmuitoare. Punerea Tn miscare a
ntregului alai de nunta al naturii spre a cinsti si a da gir
de recunoastere unui cuplu ce semnifica, de fapt, luarea n
constiinta a sensului perpetuarii existentei ciclice a
efemerului, repetabil la nesfarsit in conditia cosmica a
prezentei pamantenescului, ilustreaza Tn fond reversul
medaliei, fiintarii universale a materiei, opusa lumii Tnalte,
reci, a sferelor hyperionice. Ceremonialul de nunta, ce nu
are loc Tn castel ci In plina natura (,Langa lacul care-n
tremur somnoros si lin se bate./ Vezi o0 masa mare-ntinsa
cu faclii prea luminate,/ Caci din patru parti a lumii
Tmparati si-mparatese/ Au venit ca sa serbeze nunta gingasei
mirese") sub veghea tutelara insa a elementelor vesniciei
cosmice (,Nunul mare, mandrul soare, si pe nund, mandra
lund“), reprezintd Tn fapt Tnsasi esenta consumului viu,
tumultos si pasional al existentialitatii lumii efemere
pamantesti: ,Dar ce zgomot se aude? Bazait ca de albine?/
Toti se uita cu mirare si nu stiu de unde vine,/ Pana vad
paienjenisul Tntre tufe ca un pod,/ Peate care trece-n zgomot
o multime de norod./ Trec furnici ducand Tn gura de faina
marii saci,/ Ca sa coaca pentru nunta si placinte, si colaci;/
Si albinele-aduc miere, aduc colb marunt de aur/ Ca cercei
din el sa faca cariul, care-i mester faur./ latda vine nunta-
ntreaga - vornicel e-un grierel,/ Ti sar purici Tnainte cu
potcoave de otel;/ in vesmant de catifele, un bondar rotund
n pantec/ Somnoros pe nas ca popii glasuieste-ncet un
cantec;/ O cojita de aluna trag locuste, podu-1 scutur/ Cu
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musteata rasucita sede-n ea un mire flutur;/ Fluturi multi,
cu multe neamuri, vin in urma lui un lant,/ Toti cu inime
usoare, toti sagalnici si berbanti./ Vin tantarii lautarii,
gandaceii, carabusii,/ lar mireasa viorica i-astepta-ndaratul
usii./ Si pe masa-mpardateasca sare-un greier, crainic sprinten/
Ridicat Tn doua labe, s-a-nchinat batand din pinten;/ El
tuseste, Tsi Tncheie haina plina de sireturi: «—Sa iertati,
boieri, ca nunta s-0 pornim si noi alaturi.»"

Considerat intre putinele, daca nu cumva chiar singura
creatie eminesciana Tn care drama erotica dobandeste un
final fericit, poemul Calin (file de poveste) nu este totusi
0 exceptie cu adevarat. Nunta, cu fastuosul alai domnesc
si mai ales cu participarea la eveniment a intregului complex
natural caruia Ti apartin cei doi miri, nu Tnseamna numai-
decat dobé&ndirea unei fericiri, Tn absolut, pentru acestia.
Fericirea regasirii lor, a implinirii cuplului uman, da. Tnsa
o fericire de o clipita,, efemera, proiectata Tn perspectiva
existentialitatii cosmice a vietii. Ea trebuie raportata mereu
la destinul hyperionic, al dimensionalitatii Tn vesnicie, si
atunci vom avea explicatia tristetii ontologice a neimplinirilor
erotice din poezia —si nu numai din poezia - eminesciana.
Tocmai de aceea Luceafarul devine emblematic pentru
problematizarea raportului dintre existenta eterna si cea
efemera a formelor vietii materiale. Resemnarea finala a
lui Hyperion, aflat Tn imposibilitatea de a trai bucuria de-
o clipa a dragostei carnale din spatiul existential paméantean,
atesta Tn fond si reversul e, drama neputintei Tmplinirii
superioare in cunoasterea echilibrului armoniilor eterne a
fiintelor terestre, prizoniere fericirii lor de-o clipa, n clocotul
arderilor pasionale. Calin (file de poveste) este din acest
punct de vedere ilustrarea petrecerii noastre existentiale
n cercul stramt al lumii pamantene, predestinate.
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PREOCUPARI TEATRALE

Manuscrisele eminesciene contin fragmente dramatice
ori proiecte ale unor piese romantice, numeroase, pe care
autorul nu le-a finalizat, desi a revenit asupra lor nu de
putine ori. Dovada o fac corecturile insistente si variantele
bogate existente. Se afla aici o cantitate uriasa de munca
investita, nu numai ca scriitura ci si ca documentatie, fara
ca poetul sa se fi decis asupra vreunuia dintre textele sale,
pentru al definitiva intr-o opera viabila, publicabila si
chiar reprezentabila scenic. in cazul lui Eminescu simpla
constatare a neputintei acestuia de a-si duce la sfarsit
proiectele nu poate satisface, avand dovada elocventa a
marii sale capacitati de munca, a ambitiilor sale literare si
nu Tn ultimul rédnd a faptului ca teatrul l-a preocupat
constant de-a lungul Tntregii sale activitati; textele dramatice
existente sunt datate, sau fixate Tn timp de catre cercetatorii
ulteriori, pe durata a mai bine de doua decenii. O lectura
mai atenta Tnsa, mai cu seama a proiectelor dramatice,
alaturand si variantele produse pe aceeasi tema, ne conduce
la o concluzie, credem noi, mai demna de aspiratiile autorului
Luceafarului, mai nuantata in orice caz, si mai profunda
decat aceea cu care se multumesc unii comentatori, Si
anume ca ele au avut... o gestatie comuna.

Eminescu a refuzat el insusi ideea incheierii vreuneia
din aceste piese pentru ca pe el nu-l interesa numaidecéat
realizarea unui text capabil de a fi reprezentat scenic, ci
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crearea unei opere dramatice de proprotii vaste; viziunea
sa poetica, remarcata de altfel de catre toti cercetatorii de
pana acum, trebuie Tnteleasa nu atat sub semnul realizarii
unei suite de tablouri dramatice pe canavaua istorica
generala ci Tn conceperea unei singure opere unice, vaste,
care sa subsumeze toate aceste episoade, sa le topeasca
Tntr-un tot unitar si unic, de dimensiuni grandioase, privind
existenta istorica a natiunii romane, reflectata n
multitudinea dimensiunilor afirmarii sale din vechime si
pana Tn actualitatea contemporaneitatii autorului. Dra-
maturgul miza deopotriva pe intelegerea universald, dar si
pe replica taioasa a criticii sociale si de moravuri, intr-o
atitudine politica afisata transant, vis-a-vis de filonul dra-
matic al istoriei devenirii noastre nationale.

Intr-un loc, Eminescu noteaza unsprezece titluri
posibile: 1. Neamul Musatin (Mircea-Voda —Batalia de la
Nicopole); 2. Alexandru cel Bun; 3. Stefan si llie; 4.
Stefan cel Mare; Bogdan cel Chior; 6. Stefan cel tanar;
7. Petru Rares; 8. Alexandru si llias; 9. Alexandru
Lapusneanu; 10. Despot-Voda; 11. Alexandru La-
pusneanu. in alta parte urmareste cronologia domnilor
Moldovei de la Bogdan | Dragos, 1359, pana la 1442 -
Stefan Il Voda; in paralel cu aceasta isi fixeaza o cronologie
munteneascd, Tncepand cu 1399 - Mihai-Voda, pana la
1456 —Vladislav-Voda, fiul lui Dan; aproximativ aceeasi
perioada de timp. Pe alta fila razleata Tntalnim alte posibile
titluri sau teme Tntre care Horia si Doja, pentru ca alte
Tnsemnari sa ne atragd atentia asupra personalitatii lui
loan de Hunedoara, iar un alt titlu sa-l numeasca pe
Arpad-regele ungurilor; acestora li se adaoga, desigur,
Andrei Muresanu - toate despre Transilvania. Daca legam
acestea toate de crdmpeiele evocand figura lui Decebal,
apoi tentativa dramatica Crucea-n Dacia, nu vom putea
presupune, vazand aici intentia unei epopei din care autorul
sa nu ne fi lasat decat fragmente aparent disparate, Tn
fond unite subsidiar prin aceeasi mare si puternica idee a
afirmarii nationale? Variantele din Mira (Marcu-Voda, Petru
Rares) sau fragmentele paralele Bogdan Dragos - Grue
Sanger, unde textele adesea sunt aproape identitce,
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schimbate fiind numai personajele, nu ne vorbesc oare
despre cautarea autorului de a localiza adecvat situatii
tipice pentru istoria roméanilor din toate provinciile? Lupta
pentru succesiunea la tron, nu era oare la fel de sangeroasa
in Moldova ca si Tn Maramures (Bogdana 1i spune lui Sas,
urzind complotul: ,Si mai la urma ce voi? 1ti cer vreo
fardelege? Mergi una Tnainte. Eu saman, tu culege. Nu
sunt a lui supusa... Sunt o femeie numai/ Ce n-are judecata/
Eu singura voi duce tot greul fardelegei/ Tnchide numai
ochii; ma lasa sa lucrez/ Culege numai roada din osteneala
mea/ L-inveninam pe dansul, voi stinge si pe fiul,/ Caci
astazi simt in sdnu-mi un Tmparat ca misca" —in cealalta
parte Irina Ti dezvaluie planul actiunii lui Mihnea: ,,S-apoi
ce cer de la tine?/ Cer vreo fardelege.../ Nu tu inveninat-ai
pe Domnul tdu —ci eu —+ Nu sunt a lui supusa, sunt o
femeie slaba/ Si singura voi duce sarcina fardelegii.../ Tnchide
numai ochii si lasa sa lucrez/ Culege numai roada din
osteneala mea.../ L-am otravit pe dansul, voi otravi mladita/
Caci astazi simt Tn sdnu-mi un Tmparat cum misca", sau
dragostea de tara a unui luga la Suceava ca si a lui Dragu
n cetatea Ariesului - ,IUGA: Un singur colt de viata
ne-a mai ramas n suflet/ lubirea nesmintita pentru mosia
noastra"; ,DRAGU: Un singur colt de viata ne-a mai ramas
n suflet/ lubirea neclintitda pentru mosia noastra”.
Epopeea eminesciand, utilizdnd o .claviatura variata
de tonalitati - de la comedie pana la tragedie, de la farsa
bufa la aura pitoresc folclorica, de la feerie la alegoria
filosofica - cuprinde nu numai momentele fundamentale
pentru istoria neamului ci si conflicte dramatice tipice
pentru o atare unitate etnica romaneasca, toate subordonate
acelorasi deziderate Tnalte patriotice. Arbore, din Mira
(Stefanita-Voda), infruntandu-si Domnul care ,turbura soarta
Moldovei" (Stefanitd), rosteste raspicat un crez al Tntregii
natiuni, Tntr-un patetic discurs ce nu va mai fi egalat
decat, cu sigurantd, Tn trilogia lui Delavrancea (cu care,
dealtfel, dramaturgia eminescianda prezinta numeroase
similitudini; o cercetare comparata mai atenta a acestora
n-ar fi lipsita de interes): ,Dar azi in umbra mortii din
viata mea apusad/ S-arat-un geniu palid, s-arata o stea
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dusa,/ E geniul Moldovei, acel cernit odor,/ E steaua ce
lumina pe tara si popor./ Prin nouri sparti, prin umbra a
oamenilor cari/ Framéanta lumea-ntreaga n visele lor mari,/
Eu vad o stanca alba, o stanca de argint,/ Lucind prin
veacuri negre, prin moarte mari lucind,/ Lucind peste
morminte cu fata ei senind,/ Si vad ca-n lumea asta fui
umbra-i de lumind/ Acea sublima stanca ce sta cu capu-n
cer/ E-unirea Roméniei... E visul meu de fier®. Visul de
unitate se alatura celui de libertate nationala si sociala.
Reprezentativ pentru acest deziderat de veacuri al poporului
este, fara Tndoiala, momentul pasoptist pe care Eminescu
1l apoteozeaza in fresca sa grandioasa, investindu-1 pe
Andrei Muresanu ca erou al timpului sau, cu o constiinta
revolutionara Tnaintatda, exprimand energic acea chemare
generala de sfaramare a robiei ce-a inflacarat multimile.
Cuvintele au aici, sonoritate de bronz:

»0, ridicati Tn suflet gigantici vijelii

Si sfaramati c-o mandra strigare triumfala

Ordinea cea nedrapta, sireata, infernala

Ce prostii si siretii, unii Tnselati, iar altii

Tnselatori sustin ca de Dumnezeu e pusa

in lume.*”

Andrei Muresanu scruteaza Tn zarea istoriei trecute ca si
n cea viitoare; Tntrebarea sa retorica, privind destinul
natiunii romane avand caracterul imperativ al unui protest
revolutionar, al unei chemari la desteptarea constiintei de
sine a poporului:

~Privesc trecutul, o marmura barbar3a,

Pe ea-i gravata aspru ursita-ne amara .

Si cand vad viitorul cu norii rosi de sange

Atunci sufletu-mi geme si inima-mi se frange,

Decis-ai, oare, Doamne, ca Tn etern sa fie

Romanu-n lanturi crude... si searbada sclavie'

Dealtfel, poetul Tsi marturiseste Tn acest sens programul
artistic Tn concisa replica generica (ms. 2254, f. 85 r.v. -
cea. 1868) a Poetului rostindu-se Tntunericului, pe care
cu Tndreptatire o putem aseza Tn fruntea operei sale
dramatice ca un veritabil prolog:

purtand pe frunte-mi raza a natiunei mele
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Voi sa ridic palatul la doua dulci sorori

La Muzica si Drama... Tn dalbe sarbatori,

Voi sa le-ngan viata si-n cupa lor aurie

Sa torn zi si-ntuneric, dureri si bucurie

Sa vad trecutu-n viata, sa vad roméana drama

Cum din mormant eroii istoriei Ti cheama

Si muzica romana chemand din munti-n nouri

Din stelele cazande, din vaile-n ecouri

Din brazii ce suspina I-a iernei vijelie

Din fluierul celjalnic, din buciumu-n cadmpie

Chemand doina roméana, a inimelor plangeri,

A sufletului noapte, a dorurilor strangeri,

Romanu-n trecut mare, e mare-n viitor

Si tu vrei ca poetul sa fie trecator

Pe-a tarei sale tarmuri sa n-aiba ce sa cante

Dar nu-s colori destule Tn lume sa-nvesmante

A muntilor carpatici sublime idealuri®.

Modelul shakespearean al intrigilor acute sta la baza
multora dintre episoadele dramatice ale lui Eminescu. Astfel,
Bogdana din Alexandru Lapusneanu care cauta sa-si
salveze sotul, pe Gruie, Tmplineste un destin cu nimic mai
putin Tnspaiméantator decat cel al eroilor din tragediile
marelui Vili: ,Scapa-1! zic, 0 mantuieste-1, tot ce am multe,
putine/ Ce odoare am ia toate, ia si haina de pe mine/ Da-
ra scapa-1 .. O —1imi zise el acu -/ Eu nu voi alte-
odoare... singurul odor esti tu,/ Da-te mie trup si suflet si
apoi...-l scap de moarte.../ O cum n-am murit atuncea...
caci era cu mult mai bine/ Tu iubirea mea pagana, nascatoare
de rusine/ M-ai Tmpins... ca Tnaintea lui s-ajung, a-mi
ascunde fata/ De ce mi-ai cerut ocara, Si hu mi-ai cerut
viata../ Mintea chiar mi se pierduse, Tmi arata o scrisoare/
Scrisa chiar de a ta mana, Lapusnene, de scapare/ Si pe
cand uitam cu dansul datoria de sotie/ Trup fara de vro
vointa si cuprins de nebunie../ Tot el a trimis In taina sa-
lucida... I-a ucis./ Cum ma desteptai atuncea din grozavul,
negrul vis../ Nu i-a fost de-ajuns o moarte... Trebuia rusine-
adancd/ Trebuia ca la mormantu-i sa urmeze o pata Tncad/
Trebuia ca cu rusine sa& ma-mbrac Tn negru port/ Si sa
nu-ndraznesc privirea-mi sa-o arunc la acel mort../ Trebuia
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ca si copiii s-aiba drept a-mi zice-odata:/ Muma! ai trait cu
omul ce-a ucis pe-al nostru tata..." Intriga Irinei la curtea
lui luga sau a Bogdanei contra lui Dragu Tn Maramures,
aminteste de Lady Macbeth; alteori replicile au sonoritati
din Hamlet (,Eu sunt, sau eu nu sunt?" - se Tntreaba
Stefanitd). Eminescu face dovada ca incerca o racordare a
dramaturgiei nationale la cotele de varf ale literaturii
universale dand el Tnsusi modele pentru urmasi. Ritualul
sacru al istoriei devenita mitologie (Decebal), 1l vom regasi
in teatrul lui Blaga; subordonarea dramei individuale,
pasionale, uneia generale, a tarii (Alexandru-Voda) o va
relua Eftimiu in Ringala, utilizdnd coordonate oarecum
similare; haloul epopeic al evocarii istorice se va desavarsi
n trilogia lui Delavrancea; ironia persiflanta a farselor
istorice (Minte si inima sau Infamia, cruzimea si
disperarea - ,OMUL DIN POPOR:.... si ne bucuram urat
ca videm fata cea necinstitd a mariei tale. REGELE: Ce
inocenta Tn espresie, ce naivitate, Tmi pare ca aud pastorii
si pastoritele din pastoralele pastoresti ale poetilor nostri
cantand Ave Maria! OMUL DIN POPOR: Si-mparate sa
uiti vorba proasta, da auziram ca te facusi un om de
nimica si fiindca tot trebuie sa te tii de ceva ti-am adus
hasta — prgjina ) —si-o va Tnsusi G. Calinescu ntr-un
teatru demitizant-parodic etc, etc.

Daca Eminescu si-ar fi implinit proiectul epopeii sale
dramaturgice —judecand dupa datele pe care le avem azi
la Tndeméana —am fi fost, fara indoiala, beneficiarii uneia
dintre cele mai originale si mai temerare Tncercari de
acest gen din cate cunoaste literatura universala pana la
acea datd. Oricum insa, teatrul lui M. Eminescu raméane
un exemplu stralucit de exultare a sentimentelor patriotice
nationale, aducand, pe linia teatrului istoric la noi, o
deschidere noud, moderna, de tratare a temelor trecutului
din perspectiva unei angajari actuale transante.

Statornic preocupat de destinele teatrului roméanesc,
Mihai Eminescu a fost nu numai un cronicar dramatic, Tn
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acceptiunea

istoric, un un padagog
deopotriva, Ti conftontariile safe aplicate la IllVerse spectacole
urmarite din 1876 (in Curierul de lassi) si pana la 1883
(mai ales Tn Timpul). El se arata interesat - si ataca
deschis, transant, adesea cu virulenta —de toate problemele
pe care le ridicd nu numai arta spectacolului aflata la
Tnceputuri Tn acea vreme la noi, ci si de literatura dramatica,
si ea evoluand Tn pas cu posibilitatile scenice, dar si dupa
necesitatile de afirmare a ideilor de libertate si independenta
nationald. Acest fapt Tntelege Eminescu a fi lucrul de
capetenie, piatra fundamentald a ctitoririi unui adevarat
teatru roméanesc. ,Noi nu suntem pentru traduceri - afirma
el categoric - ci pentru compuneri originale; numai aceea
voim, ca piesele de nu vor avea valoare estetica mare, cea
etica Tnsa sa fie absoluta.“ Si, mai departe, continuandu-si
ideea: ,Sunt bineveniti acei autori, cari chiar cu talent mai
neinsemnat Tsi dau o silintd onesta de a scrie solid si
sanatos fara jignirea moralei si a cuviintei." Tn acest sens
Mihai Eminescu Tntreprinde un extrem de riguros examen
al dramaturgiei romanesti la acea ora, respingand fara
menajamente productiile ce nu slujesc ideea mare a unui
teatru romanesc profund national, dar fara a neglija, fireste,
criteriul estetic, propunand cu indreptatire editarea unui
almanah anual ,care sa continda numai lucrari dramatice
se-ntelege ca bune", Tn vederea formarii unui repertoriu
national de Tnalta tinuta artistica. Aceasta nu numai pentru
0 continua ridicare a profesionalitatii artistilor si scriitorilor
nostri ci pentru formarea unui public de teatru adecvat,
capabil a Intelege cu adevarat miscarea de idei vehiculata
n cadrul conventiei scenice. El afirma - cat de valabila
ramane pana azi aceasta idee - ca teatrul are menirea
s.de-a ridica pe public la sine si de-a fi cu toate astea
Tnteles n toate de el." Altfel situatia va ramane n continuare
neschimbata caci, noteaza cronicarul: ,fiecare director e
silit s& deie sau piese de senzatie, pline de crime, dureri
fizice, boale, si lipsite de caractere dramatice, sau alegand
o cale si mai rea sa dea farse obscene Tn chiotele unui
auditoriu foarte primitor de asemenea hrand, care nu
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apeleaza la inteligenta sau la inima, ci la simturi mult mai
josnice." Numai ca Eminescu mergand mai departe cu
analiza starii de fapt a teatrului nostru la acea datg,
continua cu amaraciune: ,,Cu multa parere de rau constatam
ca oamenii cari dau directiunea teatrului nostru nu au
instrumentul cuvenit si poate nici experienta cuvenita." El
cere asadar programatic formarea unui repertoriu national
~necesar din cauze reale", repertoriu care ,sa-i readuca pe
nefericitii martiri, torturati in piesele de bulevard intr-un
aer mai curat, la o masura mai dreaptd, la caractere
adevarate, c-un cuvant un repertoriu, care sa prefaca temnita
si spitalul Tn teatru." Vorbind despre autorii nostri dramatici
si despre piesele ce se reprezentau la ora aceea, Mihai
Eminescu ne ofera cu o mare capacitate de sinteza,
exemplare judecati de valoare, dovedind un simt si un
criteriu critic extrem de sigur pe sine. Astfel, scriind despre
Despot Voda de Vasile Alecsandri, cronicarul afirma: ,E
fara nici o contestare drama cea mai buna care s-a scris in
limba noastra, plina de actiune, ici de puternici, colo de
gingase simturi, dar pe deasupra tuturor calitatilor acestora,
versul si limba privighetorii de la Mircesti rapeste auzul si
simturile." Pentru ca altadata, pe aceeasi linie a analizei
judicioase a textelor lui Alecsandri, sa noteze Tn plus:
».Cine vrea sa studieze caracteristica, fizionimia psihologica,
originalitatea poporului roménesc, pe acela-1 consiliem cu
tot dinadinsul sa studieze comediile d-lui Alecsandri." Nu
aceeasi satisfactie 7i produc insa piesele lui Dimitrie
Bolintineanu care ,nu au nici un fond de viata, ba Tnca
adesea respira un fel de imoralitate crasa si gretoasa (vezi
d e. Stefan Voda cel Berbant)." in schimb drama Grigore
Voda a lui Deparateanu o considera ,mai buna decéat
multe traduceri din franceza, cari au avut onoarea de a
batjocori scena romana"”. in general Eminescu riposteaza
vehement Tmpotriva oricaror rabaturi la calitate luand
atitudine Tmpotriva pieselor de bulevard ce invadeaza scenele
romanesti Tn cautare de public ieftin. Cu sarcasm acidulat,
criticul da reteta unor asemenea... drame de bulevard:
-Reteta pentru comiterea unei asemenea piese e foarte
usoara: iei o ingenuitate, un tata nobil, o mama iubitoare,
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un amant frumos, un intrigant cu palaria mare si cu ochii
bolditi, un pahar cu apa in care se toarna sare, un pumnar,
le amesteci toate bine, le dai cinci clocote, ca sa iasa cinci
acte si In sfarsit te duci acasa, multumind Domnului ca
toate relele din lume sunt trecdtoare. Doua dame, un
fante de cupa, doi rigi si cateva articole din codul penal
formeaza tot calabalacul intelectual al dramelor de senzatie."

Desi in programul sau, dupa cum am vazut, Eminescu
nu miza in general pe traduceri, atunci cand este vorba
nsa de a se reprezenta pe scenele romanesti capodopere
ale dramaturgiei universale, el devine un fervent sustinator
al ideii, dovedindu-se bun cunoscator al valorilor acesteia.
Comentand pe Sofocle, el noteaza cu subtilitatea unui fin
teoretician literar: ,in tragediile lui Sofocle stim de mai
Tnainte ce are sa se intample, dar caracterele sunt cristalizate
si ne uimesc prin teribila lor consecventa, pana sunt infrante
prin ele Tnsele, uriesi ce cad sfaramati sub propria lor
greutate." Gogol ,si-a-nradacinat Tn minte viata realda a
poporului rusesc; tipurile sale sunt copiate de pe natura,
sunt oameni aevea, precum Ti gasesti Tn targusoarele pierdute
n mijlocul stepelor cazacesti”, iar vorbind despre
Shakespeare, el atrage atentia asupra faptului ca nebunii
lui ,sunt adevarati Tntelepti. Cuprinsi de o idee fixa, ei
exprima in maxime paradoxale adevaruri vesnice, dar aceste
idei paradoxale, pe care omul cuminte le exprima c-un fel
de agitatie, nebunul le spune linistit, ca un ce cu totul
firesc."

Cronicile teatrale ale lui Mihai Eminescu cuprind in
general indicatii pretioase privind miscarea scenicd a
actorilor, directia acestora, —1n general observatii de
ordin tehnic ce sunt extrem de importante si deloc de
neglijat Tntr-o discutie Tn perspectiva istorica a Tnsasi ideii
de viziune regizorala la noi. Si mai ales insista el asupra
modului de rostire a cuvintelor in diferitele momente ale
spectacolului: ,un actor trebuie sa cunoasca tonul cel mai
adanc si cel mai nalt al vocei sale vorbite si ca Tn nuantele
infinite ale acestei scari se pot oglindi sute de caractere,
mii de simtaminte omenesti. Cand un actor cunoaste
Tnsemnatatea fiecarui ton al glasului sau precum si a

53



fiecarei Tncretituri a fetei sale, abia atunci isi cunoaste
averea si e artist."

Dar, Mihai Eminescu dovedeste cunostinte temeinice
de istoria teatrului romanesc, si atunci cand 7l comenteaza
- altfel elogios, pe Olanescu-Ascanio care tinuse Tn 1878 o
conferinta la Atheneul roméan referitoare la evolutia teatrului
romanesc, el fine sa revina cu precizari asupra problemei,
abordand chestiunea dintr-o perspectiva oarecum filosofica:
slzvorul teatrului, desi se pierde Tn Tntunericul vremilor
mitologice, dovezi destule se pot aduce cum ca teatrul
trebuie sa fi luat nastere din slujbele si destinile religioase
ale vechilor inchinatori de idoli. nsa, anume si la sigur
unde, cand si ce fel si-a luat Tnceput, este o Tntrebare
poate tot asa de grea in privinta teatrului ca si in privinta
omului. Mai la toate neamurile, teatrul a fost chemat la
sarcina culturala mai mult ori mai putin Tnsemnata, pe
care si-a Tndeplinit-o cand mai bine cand mai rau, dupa
cum si literatii si artistii au fost mai mult ori mai putin
patrunsi de dansa. Asa a mers lucrul, Tncepand de la
stravechea Tmparatire a chinejilor, cu optsprezece sute si
mai bine de ani Tnaintea lui Christos, si pana la Tara
Romaneasca pe la leat 1821-1836".

Interesul pe care-1 suscita azi articolele lui Mihai
Eminescu consacrate fenomenului teatral, se datoreste nu
numai evantaiului larg de probleme specifice pe care 1l
abordeaza, ci mai cu seama probitatii profesionale pe care
acesta o0 etaleaza dandu-ne o imagine exacta asupra
dimensiunilor reale ale cadrului si mijloacelor Tnceputurilor
teatrului roméanesc, fiind un observator obiectiv si statornic
al acestuia, dandu-ne Tintre primii, poate, un edificator
exemplu de cronicar dramatic consecvent propriului program
artistic anuntat: ,Nu lingusim pe nimenea, pentru ca nu
suntem in stare de-a spune neadevarul, iar adevarul este
singura ratiune de-a fi a unei dari de seama de orice
natura."
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Pentru cercetatorul operei eminesciene, activitatea
acestuia ca traducator si copist de teatru are valoarea
unui document nedeclarat al laboratorului, de fapt, al
creatiei sale dramatice. Caci ele atesta, fie si fragmentar,
preocuparile poetului Tn acest domeniu, circuitul de idei
teatrale caruia i se adresa, aspiratiile de desavarsire ce
i-au dominat, Tn toate directiile, orice actiune. Peregrin
prin orasele tarii cu trupele lui lorgu Caragiali, Fani
Tardiny sau Pascali, Tn calitate de sufleur si copist, ori
angajat la Teatrul National din Bucuresti, frecventand
cursuri de filosofie si limbi romanice, de medicind sau
istorie si mitologie comparata la Viena, apoi la Berlin,
Eminescu va ramane statornic robit teatrului ca si poeziei,
fara sa se fi putut realiza egal Tn ambele, desi proiectele
sale schitate, tatonarile, articolele-program privind rolul si
locul teatrului Tn societatea noastra, lasa sa se presupuna
ca Tn alte conditii sfarsitul carierei sale, al vietii sale, ar fi
putut fi Tncununat de mari realizari dramaturgice, ale
caror proportii nu le putem azi presupune totusi, oricat de
Tnaripata ne-ar fi imaginatia. Un lucru Tnsa ramane cu
certitudine stabilit: Eminescu Tsi pregatea intr-o acumulare
masiva de date adiacente, cu o tenacitate metodologica
coplesitoare, Iesireainscend, nu printr-o piesa ci printr-o
opera dramatica, menitd a da cursului literelor romanesti
0 altd turnura de evolutie, la nivel european, in planul
dramaturgiei si deopotriva Tn cel al artei spectacolului.
Cum altfel s-ar explica travaliul imens, de cétiva ani, la
traducerea tratatului de Teatrologie al profesorului Enric
Theodor Rotscher, Arta reprezentarei dramatice
dezvoltata stiintific si Tn legatura ei organica, (unicul
Tn epoca, la noi), daca nu in sensul resimtirii unei nevoi
acute de instruire a artistului - interpret, regizor sau
autor dramatic - pe temeiuri riguros stiintifice, cerand
depasirea fazei amatorismului sau diletantismului, prin
corelarea cu preocupari si programele teatrale din tarile
apusene dezvoltate, cu o bogata traditie profesionald, spe-
cializata deja Tn aceasta directie. Tntreprinderea lui Eminescu
n acest sens este fara Tndoialda temerara si meritele reusitei,
nepretuite. Pentru ca el nu ofera, nu pune pur si simplu la
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Tndemana celor interesati o opera teoretica de instruire
artistica, ci creaza prin traducere, un limbaj romanesc de
critica si estetica teatrala, precar la ora aceea. Multe din
formularile eminesciene nu se impun, nu se consolideaza
ulterior Tn terminologia de specialitate dar el deschide astfel
un drum, arata un gand antemergator Tn nevoia de mo-
dernizare stiintifica a lexicului exprimarii si comentarii actului
teatral. Ceea ce, pentru epoca respectiva la noi, era oricum,
un semn de constiintad artistica extrem de Tnaintata.
Aceleasi preocupari le regdsim si in munca de
traducator de drame sau de copist. Daca Tn aceasta ultima
Tndeletnicire, contributia personala in alegerea, in optiunea
repertoriala este redusa substantial (copiaza Smeul noptii,
comedie Tntr-un act de Hippolite Lucas, tradusa de P.l.
Georgescu; Margo contessa, vodevil intr-un act tradus
din frantuzeste de T. Porfiriu; O palma sau Voinicos da
fricos, comedie Tntr-un act, tradusa de T. Porfiriu; Minegmii
sau Fratii de gemine, traducere de Alecu Beldiman, etc -
transcriind totul cu migala si cu atentie, pentru a se putea
familiariza cu teatrul francez cultivat de trupa lui lorgu
Caragiali; copierea Tnsasi constituind un prilej de studiu al
constructiei dramatice, al scolii comediei franceze), el
trebuind sa execute ceea ce i se pretindea contractual, in
calitate de angajat al uneia sau alteia din trupele cu care
colinda tara, ca traducator insa ofera cateva piese care,
fiecare n parte, Tnseamna tot atatea propuneri de meditatie
asupra conditiei teatrului Tn actualitatea momentului dat.
lata bunaoara, Diplomatul de Eugene Scribe si C. Delavigne,
din traducerea caruia nu ne-a mai ramas pana azi decat
foaia de titlu si lista personajelor — unii cercetatori se
Tndoiesc chiar de finalizarea traducerii; dar chiar si asa -
este In fond o propunere repertoriala de finuta, ca o
replica la multimea textelor de o calitate literara indoielnica
pe care diversele trupe romanesti le cultivau mizand pe un
succes ieftin de public, caci Eugene Scribe era considerat
si pe buna dreptate ca unul din ,,maestri tehnicii comediei
din vremea «renasterii romantice»’, fiind recunoscut prin
»Zugravirea foarte Tngrijita a caracterelor" (apud Aurelia
Rusu, M. Eminescu, Opere, V, Teatru, Note, p. 652).
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Nu altul este sensul traducerii dramei intr-un act
Histrion de Guilom lerwitz. Autorul fiind de astadata un
cvasinecunoscut, pe Eminescu Tl intereseaza intriga piesei
si mai cu seama mesajul ei de profunda generozitate, de
sacrificiu Tn arta, care trebuie sa constituie o pilda, o
lectie de morala si etica profesionala pentru artistii nostri
si pentru artist Tn general. Histrion, care mediteaza grav
asupra conditiei teatrului in epoca - ,pana la atata a
ajuns biata artea, ca sa se masoare cu cotul? o papuserie,
n zdrente pestrite si stralucitoare Tnlocuieste adeseori
spirit, geniu si arte,'o masca deci pre, pre, spoita cu alb si

rosu, atata simturile, amuza" — ceradnd discernamant in
cultivarea traditiei si mai ales a promovarii noului, ferindu-1
de modele trecatoare ale superficialitatii - ,Multimea urla

pentru tot ce-i nou, fie un monstru, numai nou sa fie. Li
trebuie un lucru al modei, o caricatura copiata din mii de
trente, ca cea ce adorau ieri sa zaca Tn noianul de toate
zilele, de-ar fi avut pret sau de n-ar fi avut“ - devine
astfel un erou cu o constiinta artistica lucida, superioara,
ntr-o opera cu caracter de critica sociald, vazuta prin
prisma reducerii lumii la scara dramelor din mediul teatrului,
ca o aluzie poate la replica shakespeareana: lumea-ntreaga
e 0 scena si toti oamenii-s actori. Histrion, Tn interpretarea
lui Eminescu putea fi deci un prilej de reflectie asupra
contemporaneitatii prin mijlocirea relatiilor dintre oameni,
specifice teatrului, ceva, poate, in genul in care mult mai
tarziu si desigur pe alte coordonate ne va dezvalui teatrul
pirandellian. Interpretata in acest sens, ideea unui Histrio
in ciclul de piese pe care Eminescu si-l propunea pentru a
fi realizat in timp - Decebal, Solomon, Nero, Stefan cel
tanar /Mira/, Amor pierdut - viata pierduta, Histrio -
poate capata Tnteles caci serialul sau, venind din adancurile
de inspiratie istorica ajunge intr-o viziune epopeica, pana
la actualitatea imediata a neamului.

Alte traduceri fragmentare - Tasso de Goethe;
Vaduva din Ephes, mai mult o prelucrare dupa Lessing,
cum considera G. Calinescu; Varful cu dor, o ,balada
romana" de F. de Laros (Carmen Sylva), pentru care poetul
trebuie sa suporte criticile Tnversunate ale lui Fr. Danie,
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ce imputa traducerii - paradoxal! - tocmai calitatea ei, si
anume timbrul eminescian, care salveaza in fond versificatiile
puerile ale textului german -

-1ZVORUL: Un sunet plin de farmec

Din somn ma pomeni

Si vad ca-i dusa gheata

Ce greu m-acoperii

De vanturi tainic sopot

Al arborilor vant

Ca salutari de duhuri

Tn munte tremur’ bland.

Se leagan-acum paseri,

Pe florile-n miros,

Beau roua si ma-ntreaba

Daca mai sunt voios.

Eu rad cu valurele

Ce se-ncretesc de vant;

Spuneti-mi-o poveste

O pasari, mai curand”.
Timon din Atena de Shakespeare ce ne intereseaza prin
caracterul ei de profesiune de credinta careia Ti subscrie
Eminescu si care justifica Tntr-un fel Tnsasi ideea traducerii:
- ,POETUL: Daca laudam pentru plata pe un mizerabil/
Patam si gloria versului izbutit,/ Care i se cuvine celui
nobil (...) Poezia noastrd-i ca un copac cu rasina care
picurd, de acolo de unde-i ranita. Scénteia nu sare din
cremene, decat daca scaperi, dar flacara noastra blanda
izvoreste din sine si ca puhoiul fuge de orice stavila, care
i se-mpotriveste.” Aceeasi situatie, a depasirii prin traducere
a valorii originalului (v. D. Murarasu) avem si Tn cazul
Lais, comedie Tntr-un act, prelucrata dupa Lejoueurde
flute a lui Emile Augier. Alegerea piesei se datoreaza poa-
te numeroaselor sale elemente romantice, intrigii sale... de
moravuri, dar, cine stie daca nu cumva traducatorul Tnsusi
se regasea Tn eroul acesteia, Tn pastorul Chalkidas, Tndra-
gostitul dispus la sacrificii pentru iubita sa, mereu coplesit
nsa de farmecul naturii libere ce-1 Tnconjoara si care-i
aduce linistea si echilibrul, stabilind o corespondenta ntre
sufletul sau mereu zbuciumat de dragoste ne-mpartasita:
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~Numai dorul libertatii m-a gonit din tara mea

Unde orice radacina mie o piedica-mi parea.

Floarea soarelui e astfel, e legata de pamant

Pe cand capul ei se-ndreapta dupa soare fara vant.

Existenta ce-o dusesem Tmi parea nesuferita,

Caci plecai in lumea larga fara tinta lamurita,

Si despretuind aproape tot ce oamenii doresc

Pe la margine de drumuri ma culcam sa odihnesc,

Uitam ziua cea trecuta si la mfini nu ma gandeam.

Pana cand - o zi fatala! —te vazui. Nu mai stiam

Pe ce lume sunt. Urmata de-o fanatica multime

Ce se gramadea Tn cale-ti bucuria sa-ti exprime,

Sa te-admire... Tnlauntrul astei inimi Tnca sterpe

Toate poftele-si ivira a lor capete de serpe_

Crm s m e e e e e e e e e ==

Fericit de a mea soarte eu m-as duce in mormant

De te-as fi gasit pe tine, iar nu statua ta rece.

Eu credeam ca fericirea mea nimic n-o va Tntrece,

Dar, asa de scump platita, nu prin tine-o dobandii.

Eu credeam ca ma apropriu chiar de soare, si gasii

Ofiinta, ca de gheata, raspandind o stralucire

Orbitoare, dar lipsita de caldura. Nalucire

Ca din muntii mei tessalici: cand din zarea cea senina

lese steaua diminetii vestitoare de lumina,

Munti-ncep pare c-a arde si € semn cum ca i-a nins,

O naluca luminoasa, ce-ai perit cand te-am aprins.“

Munca fabuloasa pe care Aurelia Rusu a investit-o
in realizarea editiei de teatru (voi. 1V-V) din Operele lui
Eminescu, ne-a adus la iveald, ntr-un corpus unitar, adnotat
si comentat judicios, cu finete critica, un material coplesitor
pentru Tntelegerea mai justa a angajarii poetului prin
contributia personala pe directia fundarii unui teatru roma-
nesc de ample dimensiuni, Tn acceptiunea moderna a functiei
si rolului pe care arta dramatica trebuie s-0 joace n cul-
tura natiunii. Pus pentru prima data in acest fel la dispozitia
marelui public, fondul de teatru eminescian devine un bun
de interes general, asa cum trebuie sa fie, la drept vorbind,
Tntreaga sa opera inegalabila.
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PORTRETUL DESCALECATORILOR

Preocupat Tn cel mai Tnalt grad de istoria nationala,
Mihai Eminescu intentiona sa realizeze Tn teatru o opera
de dimensiuni impresionante care, urmand exemplul ,acvilei
nordului” cum Ti spune el marelui Shakespeare, sa ilustreze,
in scene dramatice, momente cheie ale acesteia. Dar
Eminescu ambitiona mai mult. Anume, sa urmeze firul
intregii istorii a neamului, din cele mai vechi timpuri, de
la razboaiele romanilor cu dacii —moment fixat in piesa
Decebal - marcand apoi momentul cristalizarii ideii statului
feudal, in Moldova, de catre un domnitor venit din
Maramures, unde formula voievodala Tsi avea structurata
organizarea dupa tipicuri europene, ocidentale - este cazul
piesei Bogdan Dragos si, pe alte coordonate, urmand o
intrigd oarecum asemanatoare, Tn tragedia Grue Sanger -
pentru a releva evolutia neamului Musatinilor Tntr-un
Decameron dramatic dupa proiectul, din pacate nefinalizat,
ce trebuia sa se structureze pe evolutia urmatorilor eroi,
plecand de la Dragos-Voda: 1/. Neamul Musatin (Mircea
Voda - Batalia de la Nicopole); 2/. Alexandru cel Bun; 3/
Stefan si llie; 4/. Stefan cel Mare (El insusi); 5. Bogdan
cel Chior; 6/. Stefan cel tanar; 7/. Petru Rares; 8.
Alexandru si llias; 9/. Alexandru Lapusneanu si 10/
Despot-Voda. Un alt moment de varf ar fi trebuie sa fie
cel referitor la revolutia de la 1848 unde figura
Muresanului, proiectatda Tn poemul dramatic cu acelasi
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nume, devenea emblematicd pentru ideea desteptarii
nationale, ajungadnd pana in contemporaneitate, unde
societatea se reflecta sub luminile unor oglinzi indreptate
spre sufletul si constiinta creatorului de valori spirituale -
vezi Minte si inima, Mira, Amor pierdut - viata pierduta,
Emi etc. Aceste repere directionale in epopeea dramatica
pe care o concepea Eminescu, sunt alternate in teme
oarecum colaterale, cum ar fi: Ovid (in Dacia). Crucea-n
Dacia, Genaia, Cel din urma Musatin, pana la in-
tunericul si poetul, Infamia, cruzimea si desperarea,
Demon si Tnger sau, cu accente satirice, Gogu Tatii, La
gura sobei, fara a evita perspectiva folclorica in Tmparatul,
Tmparateasa, Cenusotca s.a. Daca aceste proiecte s-ar fi
Tmplinit, asa cum banuim din urmarirea detaliilor fixate
de autor Tn insemnarile sale de laborator, am fi fost
beneficiarii unei opere, probabil unice Tn literatura universala
prin arcul imens al cuprinderii frescei, Tn care am fi avut
nu mai multe piese ci una singurd, cu o sumedenie de
acte, reprezentate de fiecare din titlurile citate in parte,
ca un enorm mozaic dramatic menit a da imaginea nu a
evolutiei unei istorii ci a unei societati nationale romanesti.
De aceea poetul nici nu s-a aratat prea interesat sa finalizeze
vreun modul aparte. Nu, asa cum cred unii cercetatori ca
n-ar fi fost capabil sau ca n-a avut ragazul cuvenit —nu,
ci pentru ca el lucra in paralel si deodata la toate aceste
tablouri, fapt probat de manuscrisele sale din care rezulta
clar continuitatea scrierii, de la chiar debutul sau literar
si pana n ultimele zile ale existentei sale, opera ce s-ar fi
putut Tncheia, cine stie, probabil la o varsta goetheana,
daca ar fi ajuns, la care poetul de la Weimar si-a terminat
Faust-ul.

In aceasta epopee dramatica nationala figura marelui
descalecator Bogdan ocupa un loc aparte. Si, pentru ca
momentul Tn istorie este Tnregistrat Tn doua etape distincte,
una a lui Dragos, cealalta a lui Bogdan, poetul a simtit
nevoia a le uni Tn perspectiva dramaturgica, sub un generic
cuprinzator, ce uneste Tntr-un personaj-sinteza doua destine
istorice: Bogdan-Dragos.

Drama scrisa de Eminescu nu prezintda, cum poate
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s-ar fi asteptat unii, un conflict politic sau social deschis,

nu da tabloul descalecarii s.a.m.d., poetul gasind mai

interesanta Tnfatisarea unei problematici, ca sa zic asa,

intime, a unei dezbateri de constiintd morala, in care por-
tretele eroilor centrali sa se contureze pe canavaua estompata
evenimential a framantarilor sociale din epoca. Astfel,

Bogdan ne apare la varsta tineretii ca visand si efectuand

practic pasul spre Moldova, dintr-un mare dor de dragoste,

0 dragoste frumoasa pentru o fata - Ana in piesa, dar
evident ea simbolizand Tnsasi tara de dincolo de munti —
pe care si-0 vrea de sotie, unind astfel destinele a doua
fiintari de-o seama. Lumea din care venea Bogdan era una
macinata de odioase intrigi de curte, stimulate de puterile

straine ce doreau subrezirea si chiar subjugarea politica,

militarda, a Maramuresului, prea sfidator la adresa coroanei

Tmparatesti a lui Ludovic, sub sceptrul lui Dragul. Atmosfera
tensionata de la curtea acestuia este creata si sustinuta de

catre varul, Sas, care traieste cu sotia lui Dragul, Bogdana,

si care de fapt urzeste sfarsitul sotului pentru a crea cale

deschisa progeniturii sale plamadite din dragostea incestuoasa
pentru sperjurul Sas. ,,O, vere, te iubesc —ii spune Bogdana,

comportandu-se aidoma unei alte Lady Macbeth — Caci

sufletul din tine e mare ca si-al meu (...) Vezi tu... in

scrinul negru de-acolo e-o coroana.../ Pietrele-i scumpe-n

dorul lumii se topesc/ Ea arde-n intuneric, lumina cautand/
Si totusi sade-ascunsa in scrin... Tn gand... in suflet/ Si mai

la urma ce voi? iti cer fara de lege?!/ Mergi una Tnainte.

Eu seaman, tu culege (...) Eu singura voi duce tot greul

fardalegii./ inchide numai ochii, ma lasa sa lucrez/ Culege

numai roada din osteneala mea/ L-Tnveninam pe déansul,

voi stinge si pe fiul,/ Caci astdzi simt in sanu-mi un

Tmparat ca misca (...) 0, Bogdana te face fericit/ Si cand

va spune-odata cu mica lui guritd/ Ti-a spune tata tie si

mie mama/ Doamne/ Si tu-i vede intrinsul al tau urmas pe

tron". La care Sas raspunde infrigurat: ,Eu te urmez dar

totusi, eu te urmez ca-n somn — Simt ca l-a ta privire

vointele-mi sunt moarte/ M-atragi, precum m-atrage un

rece ochi de sarpe/ Fugi, fugi Tn lumea larga, nu vezi

ca-nebunesc/ Eu te urmez, nebuno, si totusi te urasc!"
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Dragul, ,,Cu mila lui Dumnezeu (...) stapanitor a
toata tara Maramuresului”, cum semneaza n urice, cunoaste
intriga lor, simtindu-se la varsta batranetii, bolnav si
Tnconjurat de prea putini prieteni caci multi dintre ,boierii
de sfat" cunosc dizgratia de care se acopera la curtea lui
Ludovic (,Putine sunt clipele vieti-mi - zice Dragul n fata
dregatorilor sai - Stau rau cu Ludvic si si mai rau cu
papa’). Ramane totusi un vizionar. Mimand lasarea pe
méana lui Sas a grijilor voievodatului, pana la vremea
urcarii pe tron a lui Bogdan, el isi sfatuieste Tn taina fiul
sa descinda Tn Moldova, ca singura cale de izbinda pentru
amandoua Tncrangaturi ale neamului, ale aceleiasi semintii,
din ambele provincii. Iscodindu-si fiul daca acesta cunoaste
tinutul de dincolo de munti, Bogdan va face aceasta exaltata
marturisire, descriind natura Maramuresului plina de
frumuseti semete si a Moldovei fraterne:

LAdesea ratacit-am prin muntii nalti ai Tisei,

Pan’unde a lor varfuri despart apele-n doua

De curge-apoi o parte spre noi, spre soare-apune,

Pe cand o alta parte se varsa-n rasarit (...)

Adesea cu Siretul, cu Bistrita adesea

Eu m-am tot dus la vale pe-o luntre usurica

Alaturea cu mine avand o plasa, arcul...

Gasii acolo oameni, vorbind aceeasi limba

Ca si ai nostri. Aflat-am si munti cu piscuri nalte

Asa pe unul caruia-i zic Ceahlaul

In zile dupa ploaie cuprinzi cu ochii lumea

Daca-i rotesti... Acolo privesti din miezul noptii

Un rau puternic, sprinten curgand spre miazazi

Care apoi departe se varsa-n Marea Neagra

La gura lui departe, pierduta-n zarea zilei

Vezi o cetate mandra ce-i zic Cetatea-Alba

lar despre soare-apune vezi iar un rau puternic

Pe sapte guri, se zice, varsandu-se Tn mare,

E Dunarea, aproape de gurile-i Chilia (...)

Ciobanii cei calari

Strabat ca si sageata cimpiile Tntinse...

Se zice cum ca tara se tine Tntr-un chip

Tot de craia noastra si tot de craiul Ludvig
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Dar eu bagai de seama ca nu-i a nimanui

Tatarii duc adesea

Pe sesurile mandre pradalnicul lor roi

Si cine nu vrea doara acela nu se leaga

De-acea frumoasa tara. Adesea pe Ceahlau

Facandu-mi ochii roata, am zis ce bine-ar fi

O mana sa cuprinda atat cat vezi cu ochii

Si nu mai mult... Tntinsa ar fi domnia totusi.“

Ascultand toate acestea, Dragul are cugetul Tmpacat
pentru sfatul strategic ce i-1 da fiului, desi raméane cu
dureroasa presupunere ca nu-l va mai vedea vreodata
(,Mergi, mergi acum cu bine - 1i spune el, rostind apoi ca
pentru sine: N-o sa-l mai vad de-acuma“). Tn urma lui,
cand era incredintat ca Bogdan poate fi sigur Tn noua lui
posturd, rupe Tmputernicirea data lui Sas, ceea ce nu
schimba prea mult lucrurile caci tara Maramuresului pare
prinsa Tn capcana straind. Dincolo, Tnsa, Bogdan logodindu-se
cu Ana - sa intelegem Moldova - Ti spune acesteia cu
trufie si mare orgoliu nostalgic: ,,Ce voi? Dar ce n-as vre/
As vre sa am pamantul intreg n stapanire/ De vorba mea
s-asculte supusa omenire".

Tn manuscrisele ce atesta elaborarea piesei Bogdan
Dragos sunt multe ciorne ce atesta viziunea ampla asupra
destinului istoric al descalecatorului de tara. lata, de pilda,
n manuscrisul 2261, filele 1-5, e un amplu fragment despre
care nu se poate preciza unde si-ar fi aflat locul Tn drama,
dar care contine versuri ca acestea:

~incepatori de vremuri, purtand viteze sabii

Si tu Bogdan Dragos, voi marilor Musatini

Eu astazi am a face cu sdngele Barabii

Cu calcatori de lege si vanzatori de datini

Caci graiul bland din cronici, frumos ca al lui Nestor

Ajunge mai ca sfara zaluzurilor acestor*.

Sau, Tn manuscrisul 2264, intalnim acest... dialog
sub forma de proza, ca intr-o evocare de basm: , - Ei ce
berbece, cuconu meu... Tot Maramuresul 1l caut si eu vin
Tnaintea lui.

- (Aparte). Asta vorbeste-n pilda mea. S-ascult.

Ce se mai Tntampla pe acolo, prin Maramures, mosule?
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- Ce sa se-ntample, boierule? la nimica decat c-a
adormit prisacariul si roiurile de albine nu stiu ce face de
capul lor si bat campii... Dar feciorul prisacariului sa nu
s-arate, ca sta vanatorul dupa pod si-l sageteaza, ci sa vie
numai c-un fluier In mana si sa cante cantecu tatane-sau
si s-or ivi roiurile de albine", pentru ca Tn manuscrisul
2275, Bogdan sa-i spuna tatalui sau, referindu-se la tara
Moldovei: ,Dragul, Voievod de tara Tn Maramures:/ Si
roiurile-s bune, prisaca Tnfloritd/ Dar ce folos? Cand toate
nu au un prisacar." Reprezentarea alegorica e evidenta.
Roiul de albine ce pleaca pentru a rodi alt stup, este
revelator tocmai pentru ideea descalecarii din Maramures
a stupului ce avea sa dea o noua bogatie Moldovei. Exodul
Tnsusi, Tntr-un alt manuscris, 2279, este evocat astfel:

»Din lungi carari de codru, din munti cu varfu-n nouri

lesit-au Dragos-Voda, Tmblanzitor de bouri

Multimea curgatoare s-a fost Tntors pe vale

Si buciumele suna si oile-s pe cale

Nainte merg mosnegii cu pletele bogate

Tin&nd toiege albe Tn ménele uscate

Astfel ieseau tot r&nduri viind din verzii ramuri

Copii, ciobani de turme, mosnegi, pastori de neamuri

Si au Tntins mosia spre rasarit si-amiaz

Pan-unde mereu sfarma de tarm al ei talaz

Au cucerit cu plugul, cu varful dragei sabii

Pan’ la Cetatea alba limanul de corabii

Sute de ani statut-au stapani pana la Nistru

Luptand cu rasaritul, cu cuibul cel sinistru

De unde vin Tn roiuri Tn veci renascatoare

Limbi spurcate si rele, barbarele popoare

In aceasta perspectiva, imaginea lui Dragos, de data
aceasta este fixata Tn versuri de tip popular, si 0 gasim in
manuscrisul 2256, astfel: ,Dragos-Voda cel batran/ Pe
Moldova e stapan/ Si domnind cu toata slava/ Sade-n
scaun la Suceava/ In Suceava laudatd/ Cea cu zid Tncunjurata/
Zid de piatra nalt si gros/ Ca pe el merg cinci pe jos/ Si au
loc cu de prisos/ Ca merg trei calari alaturi/ Si mai au loc
pe delaturi (...) Cu coroana pe-a lui frunte/ De sub genele
carunte/ Ochii negri cufundati/ Adanciti si negurati/
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Stralucesc Tmparosati/ Cu statura lui mareatd/ Galban si
uscat la fatd/ Barba alba pan la brau/ Sta pe tronu-i
auriu“. Sau, n alta parte, Tn manuscrisul 2276, avem acest
portret frumos desenat al lui Dragos: ,lar in fundul salei
drepte/ Se-naltau pe sapte trepte/ Tronul Domnului crestin/
Coperit cu baldachin/ lara-n jetul auriu/ Sade Dragos
brumariu/ Barba albd pana-n brau/ Cu ochi negri viforosi/
Coroana de aur rosi/ Stralucind frumos pe frunte/ Peste
pletele carunte/ Pe-a hlamidei sale cute/ Flori de aur sunt
cusute/ Si cu fata Inteleaptd/ Si cu schiptru-n méana dreapta/
Legand din teie curmeie/ Ca tara bine sa steie”.

Nefinisatda, piesa Bogdan Dragos a Ilui Mihai
Eminescu ramane, fara Tndoiald, o pagina de maxim interes
pentru proiectul marii sale fresce dramatice inspirate din
istoria nationala. Ea fixeaza un erou legendar Tintr-un
portret de epocd, gravat in aqua-forte, iluminand astfel
maretia unui tinut, a Maramuresului, dar mai mult, al
unor oameni ce au stiut sa-si tina la pret libertatea si
demnitatea fiintei lor semete. Din acest punct de vedere,
Tn conceptia eminesciand, unitatea provinciilor roméanesti
se punea deslusit, ca un vis- programatic de afirmare
nationald, Tnca din zorii istoriei fauririi primelor state
feudale roménesti. Modelul shakespearean luat de poet
pentru tiparele dramei sale — pentru tiparele formale -
este un argument Tn plus pentru apartenenta Maramuresului,
a provinciilor romanesti, la modelul de existenta european
identic la acea ora, ce dadea masura unei existente sincrone
pe aceste meleaguri cu coordonatele esentiale de pe Tntregul
continent. Aceasta perspectiva de Tntelegere a descalecatului
se dovedeste profunda si temeinica la Eminescu, probata
de altfel prin toate documentele stiintifice existente. Portretul
ideii de unitate nationala Tsi afla asadar trasaturi specifice
n conceptia lui Eminescu, trasaturi proprii chiar in portretul
monumental, dramatic, al Tntemeietorilor de tard, ridicati
de pe meleagurile pure ale Maramuresului.
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FAT-FRUMOS DIN LACRIMA

Publicata in Convorbiri literare (an. 1V, nr. 17, 18
din 1 si respectiv 15 noiembrie 1870), ,povestea” lui Eminescu
Fat-Frumos din lacrima cunoaste Tn scurta vreme o
binemeritata popularitate si apreciere, fiind astfel, prima
lucrare in proza tradusa intr-o alta limba, Tn 1883, de
catre M. Gaster, Tn germana — Held Thranensohn, n
Bukarester Salon (I, nr. 6, 7, 8, 9 si 10 din octombrie
1883 - februarie 1894), Viena. Multi dintre comentatorii
eminescieni au preferat sa trateze bucata ca pe o simpla
prelucrare folclorica, data fiind factologia tipica basmului
n general si mai cu seama luand Tn considerare elementele
de detaliu, specifice creatiei populare roméanesti, cum ar fi:
~Puse pe trupul sau Tmparatesc haine de pastor, camasa de
borangic, tesuta in lacrimele mamei sale, mandra palarie
cu fiori, cu cordele si cu margele (...) Tsi puse-n brau verde
un fluier de doine si altul de hore, si cand era soarele de
doua sulite pe cer, a plecat in lumea larga si-n toiul lui de
voinic", sau: ,Langa prispa steteau doua butii cu apa, iar
pe prispa torcea o fata frumoasa (...) Degetele ei ca din
ceara torceau dintr-o furca de aur si dintr-un fuior de lana
ca argintul (..) Astfel cum privea umilita la el, fusul fi
scapa din mana si furca cazu alaturi de ea" etc, etc. Dar
asta nu este totul si, cum bine observa, la randul sau, D.
Murarasu, autorul ,nu va fi gasit Tn modelul poporan
decat indicatii sumare”, concluzionand ferm ca ,,Fat-Frumos
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din lacrima asa cum 1l avem, e o creatie eminesciana" (v.
Scrieri literare ale lui Eminescu, Studiu introductiv la
M. Eminescu, Scrieri literare, Editura Scrisul Roméanesc,
S.A,, Craiova, 1935, p. XXIV-XXV).

Urmarind caracterele tipologice ale personajului Fat-
Frumos din basmele noastre populare (v. Ovidiu Bérlea,
Mica enciclopedie a povestilor roméanesti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1976, p. 178-180),
vom constata prea lesne ca Eminescu urmeaza n linii
generale o schema de actiuni proprie acestuia, utilizand
chiar si o recuzita ambianta specifica, fara a prelua Tnsa
nimic aidoma (ca l. Pop-Reteganul sau Simeon Florea
Marian, uneori chiar Petre Ispirescu), ci re-creind totul,
amplificand si apoi fundand datele esentiale ale semnificatiei
tipologice a eroului, ca si insasi finalitatea majora a
Tntreprinderilor acestuia. Daca Tndeobste Fat-Frumos este
adus pe lume, Tn creatia populara, fie de cate o fata
de-mparat ce-1 leapada, sau chiar din zalogul Tmparatului
Verde dat craiului zmeilor, fie prin degustarea de catre
Tmparateasa din mreana de aur, ori dintr-un mar de aur,
sau band o fiertura de buruiene, dar avand alteori si
origina animala (fiul oii, fiul iepei, fiul vacii), ba chiar
vegetala (nascut dintr-un buchet de trandafiri) etc, fiind
adus pe lume deci printr-o Tntamplare fericitda, printr-un
hazard miraculos Tn mai mica sau mai mare masura, eroul
lui Eminescu, urmand acelasi tipic al schemei, Tsi datoreaza
viata Tnsa unei alte sorginti, de elevatie ideatica superioara.
Tatal sau, Tmparatul, isi dorea un fiu nu pentru a avea cui
lasa mostenire tronul ci pentru a-i da mostenire ,ura lui"
acumulata Tn cei cincizeci de ani de cand purta lupte ,c-un
vecin”, cautand a scapa pe supusi de la ,vrajba de sénge"
ce-i atata Tntruna. Tmparateasa urmeaza mahnirea sotului
si, Tn disperarea sa, Maica durerilor o ajuta, trimitandu-i
din icoana o lacrima care sa-i faca trupul roditor de viata.
Fat-Frumos se naste, asadar, din durere si ruga, din nevoia
de a exista un continuator si un infaptuitor de ideal
uman, prin luptd. Pornind de la o asemenea intelegere a
rostului existentei sale, Fat-Frumos, eroul povestirii
emiri'esciene, ne va apare in toate Tnfaptuirile sale un
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cavaler sublim al onoarei si al dreptatii, al cinstei si al
credintei nestramutate Tn curatenia sufleteasca a omului.
Tocmai de aceea, mai apoi cand va cadea sub lovitura
Genarului, el va deveni un izvor cu apa limpede (nu altfel
se va Tntrupa Manole cazand de pe schela zidariei sale),
binecuvantand cu racorile sale desertul ,unde pana-atunci
nu calcase picior de om*“, pentru ca potolind setea Domnului,
sa-si dobandeasca, prin vrerea acestuia, iarasi Tnfatisare
de om, spre a-si putea Tmplini pana la capat menirea. El
nu este deci un erou Tntamplator, ci un misionar al nevoii
de Tnfaptuire sublima a idealului de dreptate, de ,fratietate
si cinste Tn lume“. Tntreaga sa calatorie se desfasoara sub
Tnchinarea fortei sale puritatii morale, pe care numai
cavalerii ratacitori ai literaturii romantice au cunoscut-o.

Fat-Frumos, ajungand la palatul Tmparatului cu care
se Tnvrajbise tatal sau, leaga usor prietenie cu acesta -
Jfratie de cruce —dar misiunea sa nu se Tncheie aici.
Afland ca tara sufera terorizata de ,Mama-padurilor* care
ia bir ,tot al zecilea din copiii supusilor”, viteazul o infrunta,
alungand-o, ba mai mult, pleaca pe urmele ei pentru a
lichida definitiv raul din lume. Acum Tncepe de fapt fabuloasa
lui calatorie. El are aliura romantica a neinfricatilor cavaleri
ratacitori, savarsind fapte eroice Tn numele nevoii de libertate
si dragoste pura. El Tsi dobandeste acum aleasa inimii,
care-i va astepta, plangand, intoarcerea de pe taramurile
altor lumi si din alte spatii unde va iesi mereu Tnvingator
numai pentru ca se va purta si va actiona gandind si
simtind omeneste, dejucand astfel prin cinste si bunatate
regulile jocurilor pierzaniei. Fat-Frumos din lacrima, acest
erou romantic, vine sa reflecte' oarecum in destinul sau
pozitiv imaginea rasturnata a visatorilor Toma Nour sau
Dan-Dionis din Geniu pustiu si respectiv Sarmanul Dionis.
Avem si aici un moment, cu valoare de rascruce
fundamentala in traiectoria evolutiei eroului, ce marcheaza
sensul existential al acestuia si care ilustreaza, prin metafora
corespondentei cu o lume lunara, moarta, insasi posibilitatea
propriei eliberari din spatiul obsesiei metafizice a dublului
sau. Pentru ceilalti eroi eminescieni episodul comunicarii
cu lumea unei irealitati lunare apare ca 0 necesara prabusire
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edulcorata intr-o noua forma existentiala. Fat-Frumos,
avertizat asupra fatalitatii unei asemenea Tnselatoare tentatii,
are puterea renuntarii, ramanand sau optand pentru conditia
de om al actiunii pe acest taram existential, legat de
universul fericitelor sale gesturi eroice efemere, si salvandu-se
(ori condamnéndu-se) de la ratiunea existentei spirituale
n vesnicie.

~Fat-Frumos auzi o vraja lunga prin aer si se uita
prin nori. Cale de doua ceasuri - pierduta in naltul cerului
— plutea incet, Tncet prin albastrul tariei Miazanoaptea
batrana cu aripile de arama (...) Luna s-ascunsese intr-un
nor si baba, cuprinsda de somnul ei de fier, se afunda in
adancul cel vrajit si necunoscut al lacului. lar Tn mijlocul
lui se ridica o iarba lunga si neagra. Ea sufletul cel
osandit al babei.

- Am scapat, zise fata.

- Am scapat, zise calul cu sapte inimi. Stapane,
adaugi calul, tu ai izbit Miazanoaptea, de a cazut la
pamant cu doua ceasuri Thainte de vreme, si,eu simt sub
picioarele mele rascolindu-se nasipul. Scheletele
Tnmormantate de volburele nasipului arzator al pustiilor
au sa se scoale spre a se sui Tn luna la benchetele lor. E
primejdios ca sa umbli acuma. Aerul cel Tnveninat si rece
al sufletelor lor moarte v-ar omori. Ci mai bine culcati-va
(...) Fat-Frumos 1l asculta. Se dete jos de pe cal si-si
asternu mantaua pe nasipul Tnca fierbinte.

Dar ciudat... ochii fetei se-nfundase in cap, oasele si
Tncheieturile fetei Ti iesise afara, pielita din oachese se
facuse vanata, mana grea ca plumbul si rece ca un sloi de
gheata.

- Ce ti-i? o intreba Fat-Frumos.

- Nimica, nu mi-i nimica, zise ea cu gandul stins; si
se culca in nasip, tremurand ca apucata.

Fat-Frumos dadu drumul calului, apoi se culca pe
mantaua ce si-o asternuse. El adormi; cu toate acestea-i
parea ca nu dormise. Pelitele de pe lumina ochiului i se
rosise ca focul si prin el parea ca vede cum luna coboara
Tncet, marindu-se spre pamant, pana ce parea ca o cetate
sfanta si argintie, spanzurata de cer, ce tremura stralucita...
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cu palate nalte, albe... cu mii de ferestre trandafirii; si din
luna se scobora la pamant un drum Tmparatesc acoperit cu
prund de argint si batut cu pulbere de raze.

lara din Tntinsele pustii se rascoleau din nasip schelete
nalte... cu capete seci de oase... Tnvalite Tn lungi mantale
albe, tesute rar din fire de argint, incat prin mantale se
zareau oasele albite de secaciune. Pe fruntile lor purtau
coroane facute din fire de raze si din spini auriti si lungi...
si ncalicati pe schelete de cai, mergeau incet-incet... Tn
lungi siruri... dungi miscatoare de umbre argintii... si urcau
drumul lunei, si se pierdeau in palatele Tnmarmurite ale
cetatii din luna, pin a carora feresti se auzea 0 muzica
lunateca... 0 muzica de vis.

Atunci i se paru ca fata de langa el se ridica incet...,
ca trupul ei se risipea In aer, de nu ramaneau decat
oasele, ca, inundata de o manta argintie, apuca si ea calea
luminoasa ce ducea in lund. Se ducea Tn tulburea Tmparatie
a umbrelor, de unde venise pe pamant, momita de vrdjile
babei.

Apoi pelita ochilor lui se Tnverzi... se Tnnegri —si nu
mai vazu nimica.

Cand deschise ochii, soarele era sus de tot. Fata
lipsea si aevea. Dar in pustiul arid necheza calul frumos,
stralucit, imbatat de lumina auritd a soarelui, pe care el
acu o vedea pentru-ntaia oara."

Proza eminesciana atinge aici teritoriul fantasticului
pur, dand amploare si halou de universalitate motivelor
folclorice nationale. Tn aceasta deschidere generoasa pe
care o primeste naratiunea, condusa dupa canoanele epicii
populare, aflam si imul din meritele esentiale ale povestirii
Fat-Frumos din lacrima.
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BASMELE TN VERSURI

Aducand cu sine rezonanfa proaspata a unor
reverberatii folclorice, profund nationale, pe care le valorifica
novator ntr-o expresie relativ moderna, Eminescu ramane,
totusi, structural un romantic. Acest fapt se ilustreaza,
desigur, aparte Tn vastele poeme cu subiecte Tmprumutate
din categoria basmelor, cum sunt Calin Nebunul, Fata-n
gradina de aur, Miron si frumoasa fara corp, Calin (File
de poveste), ce depasesc spiritul Tngust al unor prelucrari
(in wversuri) de motive populare. Respectand tipologia
caracteristica a eroilor literaturii noastre populare, Eminescu
amplifica semnificatia sensului lor existential, transformand
destinele acestor feti-frumosi, Tnzestrati cu o aura legendara
preluata din recuzita medievalda, Tn adevarati cavaleri
ratacitori, colindand lumea calauziti de un nobil, suprem
ideal de dreptate, justitiar, pentru ca binele si frumosul sa
triumfe.

In literatura roméana asemenea poeme eroice
cavaleresti, de o gesticulatie larg-romantica, lipsesc (aproape
cu desavarsire?!). Singur . Budai-Deleanu a izbutit, dar
ntr-un plan oarecum parodic, sa dea o replicad romaneasca,
1R Tiganiada si Trei viteji, modelelor impuse de un Ariosto,
Tasso, Cervantes, Voltaire etc. Eminescu sesizeaza acest
gol, mai exact 1l intuieste si, marturisit sau nu, si asuma
responsabilitatea unei experiente Tn acest sens. Dar repetarea
tiparelor vechi Tn dezvoltarea de subiecte traditionale nu
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putea fi in consens cu- tendintele artistice ale epocii sale
de o impetuoasa modernitate si atunci solutia pe care o
propune este aceea a Tntoarcerii spre motivele arhetipale
folclorice. Tratarea superior filosofica a filonului epic popular,
pune in evidenta astfel coliziunea spiritului novator, modem,
cu respiratia structuratda romantic a unei opere poetice de
o frapanta originalitate.

Vitejii lui Eminescu din aceste poeme eroice pornesc
sa strabata timpi si spatii, caracterizati de o sublima
generozitate, luptandu-se neinfricati cu stihiile firii si,
izb&dndind Tn final, coplesiti nu atat de laurii unor
rasunatoare victorii cat mai ales de bogatia Tntelegerii mai
profunde a lumii, a resorturilor ei interne, a relatiilor
adevarate dintre cei ce-o0 populeaza, ceea ce nu le asigura
Tntotdeauna si fericirea ideala.

Miron, din Miron si frumoasa fara corp, este sortit
la nastere cu o grea ursita: ,Fie-i dat ca totdeauna/ El sa
simta-adanc Tntr-insul/ Dorul dupa ce-i mai mare/ 'N asta
lume trecatoare/ Dupa ce-i desavarsit/ Si sa-si vada la
picioare/ Acest dar nepretuit." Cand la vremea potrivita,
»Intr-o mantie de domn", voinicul va fi ales, dintre toti, de
catre frumoasa Domnita a Tmparatului, el nu-si va afla
linistea si nici multumirea caci ,0 dorinta are-adanca,/
Nestiuta decat lui/ Dorul dupa ce-i mai mare/ 'N asta
lume trecatoare,/ Dupa ce-i desavarsit." Spre telul acesta
nsa nimeni nu-1 stie Tndruma, ,Numai cantaretul orb/
Spune-n treacat cum ca asta/ E frumoasa fara corp” si
»Ca-n castel de diamante/ Cea mai mandra fata este/ Ochi
de-albastru intuneric,/ Ce lucesc adanc, chimeric/ Ca d-iubire
doua basme;/ Dara corpul ei eteric,/ Nesimtit, ca de
fantasme"”. Din aceasta clipa Miron nu mai are astampar.
El ,pe cal a pus presunul” si lasand totul Tn urma, chemat
de un ideal, mai mult decat de o dorinta de a dobandi un
lucru anume, ,pleaca atunci in lume". Ajuns la ,lacu-n
vraja" el o vede pe frumoasa ce ,desi in lac Tnoatd,/ El nu
misca nici se-ncreata“ iar ,cand lacul paraseste/ Pe-al ei
corp ea tot nu-i uda". Fascinat de asemenea aratare, Miron
LUitd lumea, uita casa,/ Tmbla drumurile-ntinse" pentru a
ajunge la castelul unde-o poate Tntélni pe cea ce-i fusese
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sortita. Astfel ,El a mers, a mers intr-una,/ Far’ de drum,
de-orice sa-i pese" pana ce ajunge la Castelul de clestar
unde, Tngenunchind Tsi revendica dreptul de-ai apartine.
Ea Tnsa, ca o faptura siderald ce este, 1i raspunde cu talc:

. - Asta n-o pot, ca ce pipai,

Numarul vietii o pripa-i,

Trecator, de unde-un sopot

Si fiinta lor o clipa-i,

Eu eterna sunt si n-o pot!“

De-aici Tnainte Miron ,isi scurge viata/ Intr-un chin, in
nedormire" caci neputinta de a-si dobandi idealul 71 mistuie
chiar si In renuntarea la el. intors acasa constata ca
~-nimic nu-i de masura/ Celor ce avea in gand" si neputand
nici sa revina la palatul frumoasei fara corp caci ,stia ce
cruda soarte/ Are-eterna-i tinerete", nici sa se multumeasca
cu limitele realitatii ce-l Tnconjoara, el traieste ,retras",
Jranit de moarte" pana ce-si sfarseste zilele intre ,muri
tristi de manastire”, ros de durerea neimplinirii.

Ideea intangibilitatii perfectiunii apare aici ca intr-o
replica factologica la datele Luceafarului. Daca acolo
fata de Tmparat 7i cerea lui Hyperion sa-si abandoneze
nemurirea pentru o ora de iubire, aici Miron, tintind
desavarsirea se ambitioneaza, cavalereste, s-o dobandeasca
eroic; frumoasa fara corp ramane insa mereu un ideal de
aspiratie vesnica. Sensul luptei, al angajarii neabatute intr-o
competitie definitiva pentru atingerea ei, devine o constanta
a Tnsasi existentei umane.

Calin Nebunul, din poemul cu acelasi titlu, pleaca si
el in lume sa-si Tncerce norocul de-a fi ales sot al fetei de
Tmparat. Pe drum insa, are de Tnfruntat piedici neprevazute:
se bate cu zmeii zgriptori pe care-i Tnvinge, Ti pacaleste pe
nepriceputi si Tncetul cu Tncetul actiunea sa primeste sensuri
noi, justitiare, pedepsind impostura si minciuna, lasitatea
si neomenia, devenind un adevarat cavaler al dreptatii —
la nunta fetei de Tmparat cu tiganul ce sustinea ca el a
omorat zmeii, Calin se Tnfatiseaza cu demnitate: ,, —imparate
luminate, cum poti ca sa-mi strici hatarul?/ Eu am omoréat
toti zmeii. —Cum tigane? —Cu satéarul;/ Ma Tnec daca l-ati
crede (...) dar la fete tot Tmi schimbaV - Sa se cate zmeii,
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doamne, daca au varfuri de limba./ Ti catara si, ce-i dreptul,
nici la unul nu era/ Si Calin atunci le scoate si le-arata in
basma./ Tmparatul porunceste ca s-aduca-un armasar/ Si
de coada lui sa lege pe tiganul bucatar/ Si de coada-i mai
legara langa el un sac de nuci./ Cade-o nuca - o bucatica,
astfel 1l facu habuci."

Drum de fapte vitejesti Tncearca si eroul din
Frumoasa lumii. Trecand de pe-un taram pe altul ,EIl
umbla mirat prin lume/ Ca un gand intr-o minune.”

Cu adevarat cavalereste se poarta, in lungul sau
drum prin lume ,feciorul de-mparat Florin" din poemul
Fata-n gradina de aur. indragostindu-se de frumoasa fata
a unui Tmparat hain, ce-si tine odorul, cu avaritie, inchis
intre peretii castelului, Florin porneste a umple hotarele
orizontului cu fapte de vitejie care sa-i faca fala si cu care
sa poata adjudeca dreptul de-a o avea sotie pe cea a carui
chip ,rapitoriu/ nu-i de privirea celor muritori'. Sfanta
Miercuri 1l sfatuieste la drum, avertizaiidu-1 deopotriva
asupra primejdiilor ce-1 asteapta: ,Si singurel, te du de-ti
cata tinta,/ Caci stramt e drumul si e grea potica." Florin
are aliura unui autentic cavaler ratacitor:

~Porni in lume, singurel, in totu-i.

Tl duce calu-i fratior ca vantul .

De aur paru-i si frumos e boiu-i,

Fecior de-a drag, cum n-a vazut pamantul. “
nfrant, Tnvingator si iar infrant si iar pornind la lupte
grele, el este Tnvatat acum de Sfanta Vineri cum sa-si
Tnchine spada iubirii, dupa ritualul turnirurilor medievale:

»De te-nchinasi iubirei,

Te du de-o catd; si-n a ei fereastra,

De-o vezi deschisa, zvarle floarea asta. “

Pentru a ajunge la palatul in care-i Tnchisa fata de-mparat,
el trebuie sa-si masoare puterile Tn repetate randuri; cu
balaurul ce sta ,tologit Tn poarta" dueleaza spectaculos
LSarind la el si-nfipse a lui spada/ Si de pamant il tintui
(...) Pana nadusit plesni acel centaur./ Trecu-nainte - doua
lancii scurte -/ Pan ce dadu de stralucita curte." intre
timp, din haul Tnaltimii sale, un sol al nefiintei zareste
fata de-mparat si pentru a putea patrunde Tn iatacul acesteia
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.S prefacu In steaua“ si astfel ,cazu din cer Tn tinda ei
mareatad,/ Se prefacu in tanar luminos." (Motivul revine n
Luceafarul). Frumusetea lui stranie o copleseste pe fata
care, Infricata, se teme sa-1 urmeze:

»0, geniu mandru, tu nu esti de mine

De-a ta privire ochii mei ma dor,

Séangele meu s-ar stoarce chiar din vine,

Caci m-ar usca teribilu-ti amor!*
Nemuritorul se izbeste de-o altfel de piedica, decat cele pe
care trebuise sa le treaca Florin, pe care nu poate s-o-nvin-
ga cu spada. Oprelistea ce se aseaza intre acestia nu mai
este una materiala ci una de ordin superior, a
incompatibilitatii dintre perfectiune si derizoriu. Altitudinea
conditiei sale existentiale, ideatice, Tl copleseste si acesta
trebuie sa se biruie pe sine. Tncercarea de a-si nega
identitatea este disperat-halucinanta: ,,A doua zi el se facu
0 ploaie,/ Tn tact cazand, aromata lin,/ Si din feresti
perdelele le-ndoaie,/ Burand prin tesaturile de in,/ Patrunde
iarasi in a ei odaie,/ Preface-n tanar sufletu-i divin." Fecioara
Tnsa intuieste abisul ce-i desparte si iarasi 1l respinge: ,0,
geniul meu, mi-e frig l-a ta privire,/ Eu palpit de viata -
tu esti mort (...) Nu... om sa fii, om trecator ca mine,/ Cu
stralucirea sufletului nost’ (...) De ma iubesti, sa-mi fii de
seama mea,/ Fa-mi dar de nuntd nemurirea ta." O clipa de
ratacire a mintii si demonul se-afunda Tn haul cerului
pentru a cere A-tot-puternicului dezlegarea nemuririi sale.
E tocmai momentul Tn care galantul Florin ajunge sub
zidurile castelului si urméand ritualul turnirurilor
cavaleresti: ,fereastra cum vazu crapata,/ Arunca-n ea cu
floarea fermecata". Simbolul acesta teluric al mesajului de
dragoste 1i este pe-nteles fetei iar chemarea lui croita din
vorbe mestesugit Tmperecheate o-mbata-n amagiri de-amor
pedestru: ,Nu stii ce-am suferit pan-a de-ajunge,/ Copil
frumos ca luna noptii lunge/ Ah, vin' cu mine, vin-in a
mea tara,/ Casteluri am, gradini adanc-frumoase (...) Am
pietre scumpe Tn a mea comoara,/ Mai multe decat tatu-ti
are aur/ S$S-aur mai mult de cum el are/ $-a tale-s toate,
scumpa, mandra floare!" Fecioara 1l asculta si-l urmeaza
coborand din castel pe aripile pasarii ce-o slobozise anume
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cavalerul: ,Si-ncet coboara pasarea straind/ Pe-a lui Florin
amabila sotie;/ Pe cal ridica sarcina lui lina,/ La pieptul lui
(...) dand la calu-i pinten,/ $S-acesta véantului s-asterne
sprinten”. Tn urma lor demonul, pe care, fara sa stie,
Florin l-a Tnvins prin neputinta fetei de-a se desprinde
conditiei sale pamantesti, Ti urmareste trist, purtand n
auz meditatia lui Adonai:

»Ce-i omul de a caruia iubire

Atarni lumina vietii tale-eterne?

O unda e, avand a undei fire,

Si Tn nimicuri zilele-si disterne.

Pamantul da taria nalucirii,

Si umbra-i drumul gliei ce s-asterne

Sub pasul lui... Caci lutul Tn el creste,

Lutul Tl naste, lutul 1l primeste.“

Meditatia asupra conditiei existentei umane ce da
profunzime poemelor inspirate dintr-o factologie populara
romaneasca, imprima specificul aparte al acestor tarzii
creatii romantice Tn maniera cavalereasca, eroica. Epicul
propriu-zis, baladescul poemelor se substituie, Thainte de
toate, unei idei superioare, directoare Tn plan filosofic. Nu
altul este sensul tratarii poematice a subiectului din Calin
(File de poveste). Mai puternic decat Tn celelalte creatii
de acest tip, aici este zugravit mediul Tnconjurator, ambianta
naturald, folosindu-se culorile metalice ale unei estetici
medievale:

»De treci codri de arama, de departe vezi albind

S-auzi mandra glasuire a padurii de argint

Acolo, 1anga izvoara, iarba pare de omat,

Flori albastre tremur ude Tn vazduhul tamaiet.“

De o larga respiratie romantica, poemele lui Mihai
Eminescu inspirate din motivele populare ale basmelor
noastre, vin ca un ecou tarziu din tentatia romanelor
cavaleresti-eroice, desavarsind o formuld baladeasca in care
desfasurarile factologice se subsumeaza direct unor idei de
generoase rezonante, fiind in fond o meditatie asupra

conditiei existentiale a semintiei noastre umane, de
totdeauna.
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AFORISME SI CUGETARI

Tntreaga opera eminesciana e strabatuta de o gandire
filosofica, reflexiva, care desi nu se structureaza Tntr-un
sistem teoretic, apare extrem de riguros organizata pe
unele idei fundamentale privind raporturile dintre individ
si societate, dintre munca si activitatea politica, dintre
creatie si existenta etc. ce caracterizeaza, in fond, atitudinea
sa angajata, avansata si profund moderna fata de cadrul
complex al framantarilor sociale si ideologice din epoca.
Exprimarea concisa a poetului, adesea aforistica, atat n
scrierile sale politice cat si Tn creatia lirica, duce adesea la
formularea unor fraze cu valori Tn sine, Tn linia cultului
pentru maxime si cugetari care caracteriza veacul si domina
elevat atmosfera junimistilor, Tn special. Cugetarile lui
Eminescu, selectate cu precadere din opera sa politica,
publicistica (ma refer la volumul: Eminescu, Cugetari,
editie Tngrijita de Marin Bucur, Colectia Cogito, Editura
Albatros, Bucuresti, 1979), au o Tncarcatura vadit angajata,
din imaginea lor globalda putédnd prea lesne intui spiritul
progresist, clarvazator si patriotic al autorului lor. Eminescu
mediteaza cu gravitate mai ales asupra conditiei omului n
societatea moderna, punctand sarcastic esenta de manifestare
a unor contradictii, a unor fenomene sociale si politice
viciate. ,Nu exista Tn adevar - noteaza poetul - decét
doua forme ale decadentei unui stat: despotismul si
demagogia". Mergand pe aceasta linie, mai departe, in
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analizarea unor detalii, el va scrie: ,Pe cat educatia unui
popor se castiga si se pastreaza cu anevoie, tot atat de
lesne se pierde si se compromite o asemenea mostenire
cand se dau de sus exemple de neoranduiald, de nedreptate,
de incoherenta".

El judeca, astfel, cu ochi lucizi conditia suveranilor
n evolutia istoricda a popoarelor pe care le carmuiesc.
LJArta de a guverna e stiinta de a se adapta naturii poporului,
a surprinde oarecum stadiul de dezvoltare Tn care se afla
si a1 face sa mearga linistit si cu mai mare siguranta pe
drumul care-a apucat." ldeea se complementeaza stralucit
cu versurile din Scrisoarea Ill: ,Gloria-i inchipuirea ce o
minte de neghiobi/ Idolului lor Tnchinda, numind mare pe-
un pitic/ Ce-o0 basica e de spuma intr-un secol de nimic".
Eminescu are Tn vedere si legile care-i leaga pe oamenii
unei societati, astfel Tncat cugetarea sa primeste rezonante
puternice de apreciere pana in actualitate: ,Introducand
legile cele mai frumoase si mai perfecte intr-o tara cu care
nu se potrivesc, duci societatea de rapa, oricat de curat
ti-ar fi cugetul si de buna inima."

Apoi, 0 alta cugetare privind constiinta unui popor:
-Nimic nu e mai periculos pentru constiinta unui popor,
decat privelistea coruptiei, a nulitatii recompensate, decéat
ridicarea Tn sus a dementului”. Pentru ca imediat acest
Tnteles sa fie dublat, Tn altd parte, de sensul politic al
constiintei si de sine al unui popor: ,Pentru un popor mic
e primejdios a imita procedarea celor mari, si singura
tarie e dreptul, dreptul legatuit, juruit, Tntarit cu sapte
peceti”. Relatia pe care o face Tntre progresul natiunii Si
cel pe linie culturala dovedeste o judecare aprofundata a
dialecticii de evolutie a natiunii Tn perspectiva istorica: ,E
matematic sigur ca tot ce se face, ca orice progres real se
opereaza nu Tn afara, ci inlauntrul oamenilor si ca, cu cat
aparentele nejustificate ale programului sunt mai mari, cu
atat regresul real cata sa fie si el mai simtitor".

Citite astazi, Intr-o ordonare tematica relativ arbitrara,
aceste fragmente aforistice extrase din opera lui Mihai
Eminescu au darul de *ne releva, o data in plus, caracterul
vizionar al gandirii filo. ‘fice a marelui poet, care mergea
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fara abatere la esentele structurale ale societatii, Tntr-o
atitudine politica transanta. Tn aceasta si sta forta de
penetratie Tn actualitate a gandurilor sale, a ideilor, in
Tntreaga sa opera de dimensiuni coplesitoare.
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PUBLICISTICA ECONOMICA

Dintr-un mare numar de articole publicate Tn cativa
ani de gazetarie, cu usurinta se pot selecta si grupa tematic
acele interventii ale lui Mihai Eminescu care abordeaza
probleme economice, atat de interes imediat cat si de
ordin teoretic general - ceea ce si face de altfel Vasile C.
Nechita de pilda, in volumul Economia nationala, publicat
Tn 1983 la Editura Junimea —evidentiindu-se astfel bogatele
cunostinte si preocuparile de economie politica ale acestuia
(in cadrul interesului sau aparte pentru disciplinele filosofice),
cat si atitudinea transanta, deschisa, adesea polemica afisata
n problemele cele mai acute ale discutiilor publice privind
economia nationala. El nu a fost Tnsa un specialist, in
sensul strict al cuvantului, si n-a cautat niciodata sa
fundamenteze un sistem de tratare filosoficA a acestor
probleme; opiniile sale - chiar daca adesea pot sluji ca
puncte de referinta si concizia formularilor si nu mai
putin prin deschiderea moderna a orizontului de interpretare
—ramanand Tnainte de toate demersuri publicistice evidente,
de atitudine angajata in focul luptelor politice ale vremii,
datorate unui gazetar exemplar, mai mult, a unei constiinte
active, interesate nemijlocit de evolutia si destinul istoric
al tarii sale. Majoritatea articolelor scrise pe aceasta tema
—incepand cu cele publicate Tn Curierul de lassi, de prin
1876, si continuand Tn paginile cotidianului bucurestean
Timpul, pana in 1883 —ilustreaza pregnant conceptia sa

81



progresista, larg democratica, viziunea realista Tn dezbaterea
celor mai variate aspecte legate de fondul problemelor
economice ale structurii sociale din Roméania acelei vremi.
-Nu vom umbla cu pisica Tn sac - zice Mihai Eminescu in
articolul din 24 noiembrie 1879, din Timpul, formulénd
parca o anume profesiune de credintda a misiunii sale
publicistice - Prea greu ne apasa demoralizarea Tncuibata
n tara noastra, pentru ca sa mai putem Tnabusi simtamantul
datoriei de a spune verde fatis, ceea ce avem pe inima“.
Si, in adevar, el nu menajeaza guvernul liberal al lui I.C.
Brateanu cand 1i imputa deschis reaua credinta fata de
asteptarile romanilor, dand astfel o anume perspectiva de
generalizare istorica asupra oricarei atitudini de guvernare
Tnselatoare a maselor: ,De la 1866 si pana astazi atat de
adeseori s-a zis ca ministrii si mandatarii natiunii sunt
niste samsari, si atat de adeseori ministri si mandatari de
ai natiunii au dat loc la presupunerea ca in adevar nu
sunt decat samsari, atatea vorbe rele s-au zis si atatea
fapte rele s-au savarsit, incat astazi romanul huiduit nu
mai crede decat raul si cu neincredere primeste fapta
buna. E sguduitda pana in temelii credinfa romanului in
oameni si fapte, si e minune ca mai poate sa rabde
batjocura ce i se face (...) Le-am dat ocazie sa dovedeasca
tarii, ca nu este adevarat ceea ce zice, ca gresiti sunt
aceia, cari cred si sustin ca, nu specula, ci buna credinta
Ti povatuieste: sa ne dea aceste dovezi, sa Tnabuseasca
simtamantul demoralizator ce cuprinde tara si Ti vom
binecuvanta. lar daca nu o vor face aceasta, nu ne raméane
decét sa le zicem romanilor: ,Nu desnadajduiti, caci popoarele
nu traiesc cu anii, ci cu sutele de ani; acesta nu e decéat
un rdnd de oameni; va veni altul mai bun si din mosia
nedreapta nu se va alege decat praf si cenusa”. Referindu-se
n repetate randuri la politica de guvernamant a liberalilor,
Mihai Eminescu aduce aspre critici modului de a rezolva
problemele economice curente Tn afara si in defavoarea
evolutiei sociale a natiunii. El pledeaza astfel sustinut
pentru ideea de a nu raméane o tara agricold si de a face
loc intelegerii de necesitate industriala acuta, ca factor de
progres national, Tn rand cu toate statele Tnaintate ale

82



Europei, dar caile de acces spre industrializare trebuind a
fi alese si cantarite cu discernamant pentru a nu intreprinde
demersuri ce depasesc posibilitatile momentului: ,Neaparat
ca nu trebuie sa ramanem popor agricol, ci trebuie sa
devenim si noi natie industriala macar pentru trebuintele
noastre dar vezi ca trebuie omul sa-nvete mai ntai carte
si apoi sa calce a popa, trebuie mai Tntai sa fii natie
industrialda si dupa aceea abia sa ai si institutiile natiilor
industriale. Sa zicem, bundoara, ca cineva are un palat cat
al lui Voda, si venituri numai de pe un petec de cincizeci
de pogoane, —va putea el sa duca trai de Domn, sa tie
slugi multe de pe petecul lui de mosie?" (Paralele
economice, Tn Timpul din 13 decembrie 1877). Ideea este
reluatd de mai multe ori de-a lungul activitatii sale. In
articolul Rascumpararea cailor ferate (din 23 noiembrie
1879, din Timpul) in care, pornind de la analiza unei
situatii economice de ordin particular, ridicAnd observatia
la valoarea generalizarii, spune: ,In viata anevoiasa pe
care o ducem nu ne este permis de-a angaja pentru niste
beneficii, care daca se vor realiza, nu vor beneficia decéat
generatiunile viitoare, poate chiar conditiunea de esistenta
a generatiunilor prezente. Nu este mai ales permis
conducatorilor unui stat pus intr-o pozitiune politica si
economica atat de precarie asa cum e statul nostru, de-a
risipi pentru Tmbunatatiri incerte, ba Tn mare parte
imaginare, obolul care, Tn timpuri de cumpana, va fi poate
scaparea noastra a tuturor. Fiecarei generatiuni incumba
datorii certe istorice si este tot atdt de temerar de-a
sacrifica viitorului prezentul, din cauza unei prezumtiuni
nesocotite pe cat este de neiertat de a sacrifica, din prea
mare usurintd, dezvoltarea viitorului unui bun trai aparent
n prezent." Acest echilibru 1l calauzeste in toate formularile
necesitatilor noastre economice. Discutand probleme de
economie nationala, Mihai Eminescu are Tn vedere
intotdeauna interdependenta acestora de factorii politici ai
guvernarii. De aceea si observatiile sale au gravitate si
penetratie criticd Tn Tnsusi sistemul general de orientare
strategica a politicii de dezvoltare nationala. Criticand
balanta comerciala negativa a Romaniei, bunaoara, el se
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exprima taios, sententios chiar, la adresa unei conduceri
nationale ce-si aroga sarcini si misiuni la care este incapabila
a raspunde, ori, Tn orice caz, iresponsabilda, angajandu-se
politic Tn actiuni la care nu are acoperirea economica
necesara: ,O balanta continuu nefavorabila are Tnsemnatate
mai cu seama pentru tarile acelea cari, din alte cauze
necomerciale, sunt deja Tndatorate fatd cu strainatatea.
Astfel de ex. un stat, care va voi sa aiba o influienta
politica ce sta Tn disproportie cu puterea lui, face cheltuieli
mai mari decat poate suporta productiunea anualad indigena,
deci acopere plusul consumat pentru scopuri politice cu
datorii contractate in strdinatate. Dacd un asemenea stat
va avea pe langa greutatile financiare si o balanta
comerciald, continuu nefavorabilda, poate fi sigur ca, pe
calea aceasta de retrogradare economica, va ajunge la
faliment" (Balanta comerciala, in Timpul, 31 octombrie
1880). Altadata, pe marginea aceleiasi probleme, constatase,
diagnosticand sever: ,Care este deci cauza balantei comerciale
defavorabile, bine Tntelegdndu-se ca, toate puterile fiind
Tncordate, esportul de grane si producte brute s-a marit,
numai ca si importul s-a sporit mult mai mult, de-1 intrece
cu zeci de milioane. Cauza e cea marturisita Tn «Romanul».
Se consuma mai mult decat se produce." Mihai Eminescu
Tsi Tngaduie, Tn marginea acestor discutii, trimiteri la
sociologie, interesandu-se de echilibrul straturilor si claselor
sociale Tn perspectiva evolutiei lor economice (,Calitatile
morale ale unui popor atarna - abstragand de clima si de
rasa - de la starea sa economica. Blandetea caracteristica
a poporului romanesc dovedeste ca Tn trecut el a trait
economiceste multumit, c-a avut ce-i trebuia [...] compus
din oameni bogati si sanatosi, acestia vor fi mai liberi,
mai egali, decat in statul cu legile cele mai liberale, dar cu
oameni mizeri. Caci omul are pe atata.libertate si egalitate,
pe cata avere are. lar cel sdarac e totdeauna sclav si
totdeauna neegal cu cel ce sta deasupra lui" - Fraza si
adevar, in Timpul din 23 decembrie 1877), declaxandu-se
n dezacord cu Tncurajarile, pe care le face acelasi guvern
liberal, de promovare pe scara functiilor si ierarhiilor
sociale a nulitatilor intelectuale, Tn care vede, cu Tndreptatire
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apoi, cauza unei incompetente Tn rezolvarea problemelor
fundamentale ale economiei nationale, si nu numai a
acesteia, Tn dauna intereselor maselor populare: ,Cand un
guvern are Tnsa drept sistem de-a ridica de pe ulite mii de
nulitati si a le inspira trebuinte pe cari nu le avusesera
nicicand; cand se despopuleaza cafenelele, pentru a se
popula bugetul; cdnd ignoranta, perversitatea si lenea sunt
titluri de recomandatie pentru a face cariera pe miile de
cai care atarna direct sau indirect de stat, — atunci
Tntr-adevar se descarca de sarcina Tntretinerii fizice straturi
de oameni cari nu meritau sa fie descarcate, si se Tncarca
cu asupra de masura restul poporului” - Tn Timpul, din 1
august 1880. Nici in reformele pe care le cauta un atare
guvern, nu crede, atata vreme cat acestea nu au o baza
realistd Tn necesitatile lor economice nationale: nu
reforme introduse Tn mod clandestin, necerute de nimenea
sau vulgarizate ca o marfa noua sau ca un nou spectacol
(...) Masurile economice ale demagogiei sunt o0 maimutarie"
(in Timpul, din 1 aprilie 1882).

In dosarele manuscriselor eminesciene pastrate la
Biblioteca Academiei exista numeroase conspecte dupa lucrari
importante de economie politica aparute Tn strainatate, ce
dovedesc, odata Tn plus preocuparea lui Mihai Eminescu
pentru stapanirea bazelor teoretice stiintifice ale problemelor
abordate. Vom Tintélni, astfel, notatii privind circulatia
banului, Tnsemnari legate de esenta valorii si a valorii
muncii, a conceptului de economie nationala etc., totul
Tnsa privit printr-un filtru riguros al relatiei cu strategia
politica Tntreprinsa de oricare partid de guvernamant in
exercitiul puterii sale. Tocmai de aceea, demna de retinut
este notatia personala din manuscrisul 2257, Economia
nationalda, Punctul de vedere, in care discuta corelatia
dintre stat, ca forta economica unitara, si capacitatea
conducatorilor lui politici de a intelege necesitatile reale
ale maselor largi populare: ,Acuma deosebirea Tntre stat si
nava nu e mare. Si pe nava sunt oameni, si dintr-aceia
numai unii carmuiesc. De aceea, va merge si acea nava a
statului mai bine, Tn care cel ce pricepe mai bine carmuirea,
va fi carmaciu; si de aceea va fi organizarea aceea mai
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buna, cari va face posibil, ca acei ce pricep mai bine sa si
vina la carma (...) Sunt diferiti conducatori ai poporului,
demagogi, cari-1 hotarasc pe acesta, de-a guverna el statul.
—Sunt acestia buni? —Nu, caci facultatea lor principala
consista cu deosebire Tntr-aceea de-a face pe oameni neculanti
ca sa fie de parerea lor care parere nu trebuie sa fie
Tntotdeauna cea dreapta.”

Luate Tn ansamblul lor, articolele consacrate
problemelor economice, pe care le datoram Ilui Mihai
Eminescu, ilustreaza si ele, cu prisosinta, universul larg de
preocupari ale poetului, dar, mai mult, ele atesta o constiinta
lucida a timpului sau, o angajare majorda si plenarda in
toate problemele legate de evolutia si destinul natiunii
romane, un luptator cu arma condeiului pentru cauza
progresului si civilizatiei acesteia. El, ca toti marii scriitori
ai epocii, s-a simtit profund dator a se implica, prin
intermediul publicisticii, Tn viata publica a natiunii, socotin-
du-se chemat a se rosti Tn numele neamului sau, Tn toate
chestiunile — deci si Tn cele privind economia farii -
esentiale ale momentului istoric al actualitatii sale. Privite
si Tntelese astfel, aceste articole sunt un netagaduit
documentar privind implicatia civica pe care si-a asumat-o
scriitorul Tn orizonturile de desfasurare istorica a societatii
romanesti, deschizand totodata unghiuri posibile noi de
Tntelegere mai profunda a Tnsesi creatiei sale literare,
desavarsite.
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SCRIERI PEDAGOGICE

intre 1 iulie 1875 si 4 iunie 1876, Mihai Eminescu a
ocupat functia de revizor scolar pentru judetele lasi si
Vaslui, timp Tn care a avut prilejul sa ia contact direct cu
problemele esentiale ale Tnvatamantului din Romania la
acea vreme si sa se angajeze plenar, cu 0 maxima daruire
si responsabilitate Tn procesul de organizare si emancipare
a Tnvatamantului nostru rural care, dupa cum reiese din
numeroasele sale rapoarte adresate Ministerului, se prezenta
Tntr-un mod cu totul si cu totul necorespunzat'or. Aceasta
atitudine transantda pe care o afiseaza tanarul revizor
scolar n toate Tmprejurarile I-a facpt desigur incomod caci
el nu se multumea sa semnaleze numai 0 anume stare de
fapte ci cauta sa descifreze si sa puna in lumina cauzele
organice profunde care genereaza atare fenomene. lata
bundocara Tn adresa din 5 septembrie 1875 el sesiza
Ministerului urmatoarele: ,Pretutindenea frecventa mica si
incuria administrativda mare, pretutindenea saracia
muncitorului agricol, mortalitatea adesea Tnspaimantatoare,
greutatile publice si angajamentele de munca nascute din
aceste greutati aproape insuportabile. Atat mediul social
cat si administratia fac ca scoala sa fie aproape un lucru
de prisos. Nu cutez inca a ma pronunta asupra cauzelor
acestei stari de lucruri, Tnsa cred de pe acum, ca ea'nu se
poate schimba decat prin un alt sistem de dari si prin
organizarea mai libera a muncii." lIdeile sunt indraznete;
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rostirea raspicatda. Revizorul scolar Mihai Eminescu nu
putea trece indiferent pe langa aceste probleme sociale si
economice ale tarii ce se reflectau direct Tn sistemul de
Tnvatamant precar din satele romanesti ale timpului. ,Desi
nu este de datoria mea - scrie el intr-un alt loc al unui
raport adresat ministerului - Tn sens strict ca sa descriu
aceste stari de lucruri, totusi a trebuit sa ma opresc la ele
pentru a dovedi ca cheltuielile pe care le face statul cu
scoalele rulale sunt departe de a cumpani foloasele minime
aduse de acestea si ca, Tn acest mijloc social, obligativitatea
Tnvatamantului primar e curata iluzie. Avertismentele raman
hartii, amendele o fictiune, frecventarea scoalelor, peste
putintd. Daca Tnsa copiii, constransi de dorobanti, ar veni
la scoald, ei vin desculti, cu capul gol si astfel Tmbracati,
Tncat frecventarea regulata a scoalei i-ar costa viata." Cu
toate acestea Eminescu avea o conceptie despre Tnvatamantul
scolar, despre organizarea acestuia pe principii stiintifice,
care 1l plaseaza fara drept de apel Intre mintile cele mai
luminate ale epocii sale. El discutd cu competenta n
articolele de ziar - publicate mai cu seama in Timpul sau
in Curierul de lassi etc. - probleme legate de metodologia
predarii, de criteriile ce trebuie sa stea la baza alcatuirii
unor manuale eficiente, de limba si literatura romana, de
Tnsasi organizarea practica a unor manifestari si actiuni
cu caracter educativ didactic, care sa stimuleze interesul
Tnvatatorilor Tn a-si Tmbogati continuu cunostintele tinand
pas cu evolutia generala a stiintelor. Tntr-un articol intitulat
Introducerea unei civilizatii pripite (publicat Tn Timpul
din 11 decembrie 1877), Eminescu sesiza un fenomen tipic
pentru metoda de predare a cunostintelor Tn scoli si efectele
pe care aceasta le are cu repercusiuni in ordinea sociala a
tarii. El nota: ,invatatorii care nu stiu nici a scrie bine,
dau Tn ména copiilor carti scrise intr-o limba pe care ei
n-o inteleg si-i pun sa nvete, fila cu fila lucruri pe care ei
nu le pot Tnchipui, Tncat cand baietii au ajuns la capat cu
Tnvatatura, raman cu capul plin de cuvinte al caror inteles
nu l-au stiut niciodata, si, neputandu-se folosi nici Tntr-un
fel de acele cunostinte moarte si lara de pret, raman cu
zilele Tncurcate si taind clinilor frunza; pana ce prin intrigi
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si umiliri care darama si restul de caracter, ce le mai
ramasese dat de la naturd, ajung persoane publice, spre a
continua asupra generatiei viitoare sistemul vechi de stricare
a mintii si inimei." Tn replica el propune un manual ale
carui principii fundamentale pot sta si astazi cu indreptatire
ca temelie si ghid sigur Tntru alcatuirea unei adevarate
carti de cetire pentru clasele primare: ,... o carte Tn care
se cuprind descrieri ale tarii proprii, istorii din trecutul ei,
caracterizarea personajelor mari ale poporului, bucati de
literatura populara si de arte. O carte de citire nu e
numai o enciclopedie nationald; ci, daca e buna si cu
Tngrijire lucratd, precum au inceput a se lucra, ea revarsa
Tn mii de capete aceleasi cunostinte, fara nici o sila, caci
nu se-nvata pe de rost; ea inspira la zeci de mii de
cetateni viitori aceeasi iubire pentru trecutul si brazda
pamantului lor; ea preface, dupa o justa observatie, o
masa de indivizi, ce se-ntampla a trai pe aceeasi bucata de
pamant, Tntr-un popor ce mentine o tara.“ (Educatie si
Tnvatamant, in Timpul, 12 iulie 1880). Analizand atent
cateva din cartile pedagogice de ultima ora, Mihai Eminescu
se opreste Tn repetate randuri asupra Povatuitorului la
citire prin scriere ,dupa sistema fonetica" al institutorilor
Gheorghe lenachescu si loan Creangad, pe care-1 recomanda
ca model de intelegere nu numai a sarcinilor unui asemenea
manual ci si ca metoda avansata, superioara de predare in
scoli. El arata ca aceasta carte se deosebeste de celelalte,
existente pana la acea data ,prin espunerea clara si vie a
metodului intuitiv'. Si, mai departe: ,Ea este un vademecum
al Tnvatatorului elementar si un pendent neaparat la Metoda
noua de scriere si cetire compusa de aceiasi Tnvatatori.

(Curierul de lassi, 21 mai 1876). Interesul pentru cultivarea
limbii literare romanesti, pentru exprimarea limpede si
logica este manifestat continuu, indiferent daca se ocupa
de manualul de geografie al lui A. Goijan (Curierul de
lassi, 25 august 1876) sau de o carte de aritmetica a lui
I.P. Eliad (Carte noud, Tn Curierul de lassi, 20 octombrie
1876), de manualul de istorie a romanilor datorat lui
Grigore Cristescu (Curierul de lassi, 4 septembrie 1877)
ori de Geografia Romaniei si atarilor locuite de romani
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semnata de Zaharia Antinescu si Geografia Romaniei
editatd de Gh. Mihailescu (Timpul, 27 august 1878).
Analizand cu aplicatie modul Tn care manualul da
metodologia de Tnsusire a notiunilor, precum si modul de
exprimare logica, Tn spiritul limbii noastre literare, Mihai
Eminescu dovedeste un sarcasm necrutator: ,Modul catehetic
d-sa 1l aplica astfel: «Tnvatatorul: Cum se cheama partea
cand stam cu fata de unde se iveste soarele dimineata?
Elevii: Acea parte se numeste rasarit; iar partea de la
spatele noastre unde apune soarele se numeste apus; in
fine partea din dreapta noastra se numeste miazazi si cea
din stdnga miazanoapte».

D. Antinescu trebuie sa stie ca datoria unui elev e
de-a nu raspunde decat la ceea ce l-ai intrebat. Ce fel de
mod catehetic e acela Tn care faci o Tntrebare si elevul
raspunde la patru intrebari, dintre care trei nefacute?

Dar Tntrebarea Tnvatatorului e clasica si merita notata:
«Cum se cheama partea cand stam cu fata de unde se
iveste soarele?»

D. Antinescu nu stie a construi o fraza corecta, nu
pricepe neologismii ce-i Tntrebuinteaza si cu toate acestea
scrie carti didactice. Halal de tara!“

Articolele pe tema pedagogiei datorate lui Mihai
Eminescu sunt prin ideile progresiste ce le contin, Tn buna
parte actuale si azi. Si n-ar strica sa li se acorde mai
multa luare aminte.
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INSPECTORUL SCOLAR
(in corespondenta)

Fara a-si fi sustinut doctoratul in filosofie la Berlin,
asa cum spera Titu Maiorescu, vazadnd Tn poet un posibil
discipol si urmas la catedra de filosofie a Universitatii din
lasi, Mihai Eminescu, Tntors in tard, cauta sa se integreze
ntr-o activitate sociala care sa-i convina, sa-l pasioneze si
sa-i permita Tn acelasi timp sa-si urmeze vocatia literara,
de-acum evidenta prin totul. Mentorul sau Ti afla o slujba
onorabila, numindu-1 Tn 1874 la directia Bibliotecii
Universitatii iesene, unde Tn ciuda conditiilor precare si a
lipsei de organizare a serviciului, se simte totusi Tn mediul
sau, ambalandu-se in treburile gospodaresti, Tn achizitionarea
de carti si manuscrise vechi etc., cu o seriozitate si
meticulozitate pe care i-o recunoastem de altfel ca proprie
n toate angajarile vietii sale. Din pacate, la numai un an
de la numirea pe post este silit sa abandoneze biblioteca
datoritd unor intrigi meschine iar Titu Maiorescu Ti vine
Tn ajutor si de data aceasta, in calitate de ministru al
educatiei, semnand la 1 iulie 1875 numirea Tn functia de
revizor scolar pentru judetele lasi si Vaslui, dupa ce,
printr-o scrisoare din data de 15 iunie a aceluiasi an i
facuse propunerea Tn acest sens, acceptata imediat de
Mihai Eminescu printr-o scrisoare de raspuns, din data de
18 iunie: ,... primesc bucuros functia de revizor scolar
peste districtele lasi si Vaslui, nu ca prin asta as adauga



ceva la bunastarea mea materiald" dar ,as intra in contact
cu populatia rurald, singura care ma intereseaza ndeosebi",
socotindu-se ,a fi Tn stare" de a da ,relatii fidele asupra
starei si traiului ei, precum si asupra marginilor intre cari
ar fi cu putinta a se largi sau a se adanci Tnvatamantul
primar." Este sugerat Tn putine cuvinte un adevarat program
de actiune, pe care Mihai Eminescu si-l concepea n privinta
noii sale misiuni, pe care il va si urma cu o fidelitate si
o devotiune putin obisnuite. Tn depesele sale catre minister,
nu atragea atentia doar asupra neregulilor si greutatilor
din sistemul de Tnvatamant dar facea si aprecieri, comentarii,
privind problemele sociale, de trai ale populatiei, cu un
ascutit simt critic si cu o judecata extrem de exacta a
fenomenelor economice cu care taranimea se confrunta Tn
acest proces de Tnaintare a tarii pe drumul modernizarii
sale structurale: ,,Cunoasteti mai bine decat mine - Ti scria
el ministrului, intr-o atentionare din 1875, ce are aspectul,
mai degrabd, al unei interventii publice, al unui articol
analitic de ziar - greutatile pe care le poarta poporul
nostru rural si stiti ca sub dansele el saraceste din zi In zi
si ca numarul populatiei noastre scade n proportii
Tnspaimantatoare pentru orice econom politic. Cauzele sunt
lesne de aflat." Si revizorul scolar continua: ,inaintea
nfiintarii cailor de comunicatie, exportul nostru era minim;
cerandu-se putin, noi lucram putin; astazi ni se cere mult
si noi lucram mult. Si stiti ca la noi nu lucreaza decéat o
singura clasa, ca Tn socoteala acestei singure clase traim
toti de la domn péana la dorobant (..) Noi n-avem o
industrie pe care s-0 schimbam cu grane si cu aur strain,
n-avem manufacturi care sa fie cautate in alte tari, n-avem
alte clase pozitive decat pe taran. El produce cerealele
noastre si in schimbul acestora noi cumparam toate, de la
chibrit pana la galoanele de pe chipiul generalului." Analiza
atenta a situatiei economice a tarii, implicit a clasei taranesti,
continua cu exactitate: ,Dar, taranul care in anul 1827
reprezenta o clasa cam tot atat de numeroasa ca si astazi
si care pastea pe atunci hergheliile de cai si cirezile de
boi, singurul obiect de export pe atunci, taranul nostru,
care pe atunci putea sa se pastreze la putere cu mamaliga,
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branza si verdeturi, caci munca putind cere consumare
putind, va putea sa trdiasca astazi acelasi trai? Astazi
cand munceste de zece ori pe atata, cAnd birurile sunt cu
mult mai grele, cand mersul societatii 1l sileste sa produca
mult mai mult? Nu - si daca chiar ne-am insela pe un
moment, vedem Tndata ca legile naturii [sunt], taranul
nostru de astazi, ca sa nu se stinga, trebuie Tnlocuit prin
un altfel de taran, cu acelasi numar de puteri, sa produca
mai mult si acestea toate trebuie sa le-nvete Tn scoala.
Daca instructia va fi generalda, putem spera ca taranul
viitor va sti sa-si caute de interese mult mai bine decat cel
de astazi." El incearca a oferi si solutii practice In favoarea
Tnvatamantului rural: ,De aceea va rog cu ocazia formarii
bugetelor comunale rurale sa se stearga cel putin prisositoriul
ajutor de notar, iar salariul (acestora) sa se treaca pe
seama Tnvatatorului, singurul la care clasa taraneasca va
avea un folos." Tn acest context deci, revizorul scolar
Mihai Eminescu se apuca gospodareste de treaba, avand
initiative Tn privinta perfectionarii profesionale a corpului
didactic de la sate, neuitdnd a denunta disfunctionalitatile
cu care se confrunta: ,La conferintele tinute Tn anul acesta
cu Tnvatatorii din judetul lasi s-au prezentat, din 54 de
Tnvatatori, numai 24 —1ii raporteaza el ministrului, la 10
august 1875 —cauza principala este faptul ca mai n toti
anii trecuti aceste conferinte nu s-au tinut serios, ci numai
de forma. Credinta cum ca si-n acest an au sa-ndeplineasca
numai o formalitate, i-au Tndemnat pe multi sa nu se
espue la cheltuieli, care li s-au parut zadarnice. lata insa
ca Mihai Eminescu elimina formalismul si propune un
program de instruire reala si complexa: ,Obiectul
conferintelor a fost: parte prelegeri asupra metodei de-a
propune diferitele obiecte, tinute de pedagogi practici ,
selectionati de la ,scoalele din lasi", parte ,prelegeri tinute
de Tnvatatorii rurali Tnsisi, parte Tn convorbiri exegetice
asupra metodologiei.” Astfel, A. Darzau de la Scoala nr. 1,
de la Trei lerarchi, a conferentiat ,asupra metodului de-a
propune gramatica limbei romane", I. Creanga, de la Scoala
de baieti nr. Il, din Pacurari (lasi), a staruit asupra
~-metodului de a Tnvata pe copii citirea si scrierea (metodul
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legografic)", profesorul Zaharia, de la gimnaziul Alexandru
cel Bun, a tinut prelegere ,asupra numerelor in genere."
Tn ce priveste Tnsa pregatirea invatatorilor rurali el constata
~-mari lipsuri atat Tn privinta metodei cat si a cunostintelor.”
Astfel, aceste cunostinte ,consista in genere Tn vorbe moarte,
a caror realitate vie n-o pricep”, adaugand imediat: ,Sigur
ca Tn aceasta privinta nu sunt pe atat ei de vina, precat
sistemul Tnvatamantului, de supt al carui regim au iesit",
noul inspector constatand si reclaméand Tn consecinta: ,lipsa
absoluta de mijloace pedagogice, lipsa unei foi Tnvatatoresti
n Romania", cartile didactice, fiind mai ales pentru uzul
liceal ,presupun in mare parte explicari (...) termenii i
stilul lor fac nefolositoare lectura acestor carti pentru
Tnvatatorii rurali. Ei n-au ce citi, chiar dac-ar voi. Notiunile
lor din stiintele naturale de ex. sunt aproape nule, desi
aceste stiinte tocmai sunt mijlocul cel mai puternic al
Tnvatamantului intuitiv si adevarate izvoare de cunostinte
practice pozitive. Desi programul scoalelor noastre rurale
e Tncarcat cu aceste stiinte (ba chiar cu dreptul
administrativ), totusi pentru a-i face apti pe Tnvatatori la
propunerea unor asemenea cunostinte, nu esista pana astazi
un singur mijloc, jiici macar un organ periodic - c&ci
notatele manuscrise din scoala normald, facute sub dictarea
unor profesori, adesea mediocri, nu mi-au parut indeajuns."
In Tncheiere, programul cu aceste ,conferinte" ca sa poata
fl organizat corespunzator, ar trebui tinut ,in feriile
craciunului si ale pastelor”, adica Tn vacantele scurte din
timpul anului de Tnvatamant, intrucat el constatase ca
-atuncea petrec in genere Tn lasi profesori de la institutele
secundare”, unii dintre ei fiind dispusi a vorbi Tnvatatorilor
rurali, despre metodele lor de predare, pentru a ,putea
Tmbogati cunostintele” acestora.

Preocuparea pentru Tmbunatatirea calitatii Tnva-
taméantului, a metodelor de predare, a elaborarii unor
manuale corespunzatoare, a instruirii cadrelor didactice
etc. a fost continua si statornica. Raportand, la 12 noiembrie
1875, concluziile inspectiei de la scoala din ,cotuna Gropnita",
Mihai Eminescu, evaluand gradul de pregatire al elevilor,
face observatii cu caracter metodic general, notand cu
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satisfactie: ,Citirea e curgatoare si logica, adica se cunoaste
ca copiii primesc bine ceea ce citesc”, Tn schimb, Tn
informarea de la 19 noiembrie 1875, noteaza referitor la
pregatirea copiilor din satul Totoesti: ,Raspunsurile mi
s-au parut mecanice, Tncat ar fi de dorit ca invatamantul
sa aibe mai multa viata (...) Cand cetesc copiii ceva,
trebuie sa se faca luaturi de seama la Tntelesul celor ce au
citit si sa povesteasca cil cuvintele lor proprii cuprinsul
bucatii de lecturd”, recomandand cu insistenta, si Tntr-un
loc si-n altul ,Metoda noua de Creanga". Aceleasi observatii
sunt comunicate, tot Tn noiembrie 1875, Tn urma inspectiei
la scoala din Andrieseni: ... copiii sa nu fnvete nimic in
mod mort si mecanic, ci totdeauna sa poata povesti cu
cuvintele proprii ceea ce au citit." La 2 decembrie 1875,
dupa inspectia n satul Rediul Mitropoliei, recomanda ,mai
multa lecturd, teme Tn scris (compozitii si dictando) si
exercitii gramaticale (deosebita atentie la pronumele
scurtate)”, el nelimitdndu-se doar la simple comentarii, ci
propunand solutii metodologice clare, declarandu-se ca-
tegoric Tmpotriva acceptarii unor cadre necorespunzatoare
(,decat suplinitori inepti, e mai bine sa nu fie de fel",
atrage atentia ministrului prin informarea de la 17 decembrie
1875, referitoare la situatia posturilor vacante din cele
doua judete). Tn raportul Tnaintat ministerului de la 27
martie 1876, privind inspectia la Scoala primara de fete
nr. 1 din orasul Roman, Mihai Eminescu face observatii cu
caracter general, de tot interesul pentru modul de intelegere
al angajarii procesului de Tnvatamant. Dupa ce raporteaza
faptul ca Tn privinta gramaticii ,copilele stiu numai unele
definitiuni, nu au Tnsa cunostinta vie si corecta a partilor
cuvantului®, el teoretizeaza: ,invatarea pe de rost de cuvinte
goale din deosebitele discipline caracterizeaza aceasta scoala,
dar nu cu mult mai mult decat mai pe toate celelalte scoli
din tara", condamnand deci ,metoda (de Tnvatare) mecanica
si moarta de cuvinte, a caror Tntrebuintare reala le lipseste
copiilor”. Tn acest context personalitatea pedagogului trebuie
privita si ea prin prisma pregatirii ce o are: ,,d-na Livescu
nu e lipsita de inteligentd - noteaza Mihai Eminescu - dar
n privirea culturii sale este jertfa scoalelor noastre secundare
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(...) Tnvatamantul mecanic este cel general in scoalele noastre,
de vreme ce lipsa de cunostinte pedagogice e asemenea
generald”. Tocmai de aceea se entuziasmeaza de manualul
elaborat de lon Creanga, asupra caruia face un referat de
sustinere si recomandare elogioasa ministerului, la data de
26 mai 1876: ,Povatuitoriu la citire prin scriere espune
metoda dupa care trebuie sa se predea scrierea Si citirea
n clasa | primara (...) Deosebirea intre metoda propusa de
aceasta brosura Tn Tnvatarea rutinara si mecanica, precum
se profeseaza ea in genere in scoalele noastre, este deosebirea
dintre Tnvatamantul viu si intuitiv si mecanismul mort al
memorarii de lucruri neintelese de copii; este deosebirea
dintre pedagogie si dresura." El critica astfel vechile manuale:
»,0 privire numai in manualele noastre scolastice ne va
Tncredinta ca elevii trebuie sa fi Tnvatand ca n
somnambulism, ca nu stiu nici ce scriu, nici ce citesc. Abia
cand varsta li trezeste mintea, li se ia albeata de pe ochi
si Tncep a Tntelege ce-au Tnvatat Tn scoalda. Dar acele
cunostinte, castigate in mod mecanic, nu s-au lipit de
memorie, au ramas numai niste urme slabe din ele, Tncat
omul matur pe de o parte nu se mai poate folosi de
dansele, pe de alta vede, ca e prea tarziu pentru a mai
reincepe. Si toate acestea abstragand de la dezgustul
Tmpotriva cartii pe care metoda mecanica il inspira copiilor".
Avantajul manualului elaborat de I. Creanga este acela ca
~copilul se deprinde a distinge, a judeca, a-si da seama de
ceea ce gandeste (...) Oricat de modesta Tn aparenta ar fi
cartea, ea Tnsemneaza Tnceputul unei reforme adanci n
instructia elementard, ce a rupt-o cu dogmatismul, izvorul
metodei propuse este Tnsasi natura inteligentei, procesul ei
de dezvoltare.”

Implicat in destinul Tnvatdméantului romanesc de la
acea data, Mihai Eminescu intelege sa propund, pentru
dezvoltarea acestuia, atadt modificarea conceptiei de educatie
existenta la noi cat si modificarea statutului si a conditiei
sociale a Tnvatatorului, ca element de baza in ridicarea
culturald, educativa, a indivizilor. lar pentru aceasta,
cunoasterea si denuntarea realitatilor concrete ale
Tnvatamantului rural, devenea o obligatie primordiala.
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Mihai Eminescu se deplaseaza din comuna in comuna
si constata starea de lucruri de la fiecare scoala,
nominalizadnd si dificultatile cu care aceasta se confrunta
si de care ministerul trebuie sa ia act. Astfel, una din
remarcile repetate este aceea a abuzurilor pe care primarii,
notarii, Tn general administratia sateasca, le exercitau asupra
scolilor si Tnvatatorilor. Tn comuna Rediu, bunaoara -
scrie revizorul scolar la data de 13 august 1875 - primarul
e ,un sarlatan, protejat de cumnatu-sau Manasiu de la
prefectura¥ care ar dori ,un Tnvatator privat platit de stat
pentru copiii lui“; in satele din Tansa, la scoala ar putea fi
prezenti inca 50-60 de copii din satele Tnvecinate si apropiate,
cauza nefrecventarii ,a se cauta n netrebnicia administatiei
comunale" care Tnsa ,inchiriaza un local necorespunzator"”,
lasand, chiar asa, localul ,descoperit si Tn stare proasta,
nu cumpara hartile si ustensilele necesare scoalei si prevede
peste tot sume deinsemnate Tn bugetul ei pentru scoald,
Tncat tot bugetul scoalei e cat a treia parte din leafa d-lui
primar." Tn raportul facut la 5 septembrie 1875, trimis
ministrului, privind ,reorganizarea scoalelor rurale” din
cele doua judete, Mihai Eminescu atrage atentia asupra
aceluiasi sistem. Tn comuna Dumesti, ,reclamatiile” facute
de Tnvatator la prefectura judetului, referitoare la starea
scolii, care au primit raspunsuri cu indicatii corecte asupra
modului de solutionare, ,au fost puse de catre primari ad
acta, cu obicinuita rezolutie: «se va urma Tntocmai» Si
neurmandu-se de fel"; scoala din Scheia ,sta inchisa fara
autorizatie", soarta Tnvatatorului atarnand de vointa ,micilor
tirani ai comunelor"”, caci primarul vrea ,a pune Tnvatator
pe un anume Haut, care nu poseda nici macar 4 clase
primare”, intr-o alta adresa - 271/75 - catre prefectura de
lasi, 1l reclama pe primarul din comuna Tomesti care
~refuza pe motive zadarnice sa-i achite salariul" Tnvatatorului
Ivan Lates; Tn adresa 293/75 atrage atentia prefectului de
lasi ca scoalele din comuna Sipotele, sunt Tnchise Tntrucéat
slocalul de scoala (...) prefacut in locuinta a notarului” n
care ,1si pastreaza peste iarna curechiul si nutretul pentru
vite"; Intr-o altd depesa anunta situatia din ,cotuna
Andrieseni” unde scoala sta ,inchisa din cauza lipsei de
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lemne", primaria necumparand pe timpul iernii; in 11
decembrie 1875 i se adreseaza ministrului, Tn urma inspectarii
scoalelor ,rurale din judetul lasi“, mentiondnd: ,Mai
pretutindene am constatat cu parere de rau ca administratia
comunalda e neingrijitoare fata cu scoalele" etc. etc., asa
incat revizorul scolar Mihai Eminescu devine incomod
prin tocmai zelul sau Tn a actiona pentru reglementarea
multor nereguli din sistemul de Tnvatamant rural. Prefectii
fac mereu plangeri la minister Tmpotiva tanarului care fi
stanjeneste cu initiativele lui de a cauta dreptatea
Tnvatatorilor, dand pe fata ,netrebnicia" administratiei. lata
Tn acest sens, sesizarea prefectului de lasi, din 4/16 octombrie
1875, care solicitd ca ministerul sa ia masuri Tmpotriva
revizorului care ,in intervalul de la 1-15 septembrie espirat
n-a inspectat scoalele din acest judet", invinuire total
nefondata caci tocmai cu adresa nr. 212 din 5 septembrie
1875 Mihai Eminescu prezenta o ampla situatie a inspectarii
scoalelor, e drept!, din judetul Vaslui —caracterizdnd pe
larg situatia din peste zece localitati vizitate. O vreme
ministrul, in speta Titu Maiorescu, n-a dat curs acestor
atacuri impotriva lui Eminescu, dar in martie 1876 guvernul
conservator condus de Lascar Catargiu cade si noul ministru
liberal, Gh. Chitu, cere Tnlocuirea lui Eminescu, pretextand
0 suma de bani pe care Maiorescu i-0 daduse studentului
berlinez, pentru a-si prepara doctoratul si pe care acesta
n-a restituit-o. Eminescu este surprins sa afle acum o
conditie ce nu-i fusese adusa la cunostinta atunci, dar se
Tnvoieste, prin adresa 222/1876, a restitui banii, acceptand
ca mijloc de recuperare a sumei ,retinerea a o a treia
[parte] din salariu" asa iTncat ,pretextul” se dovedeste
ineficace. Ministrul nu se da batut insa si cu adresa 3483
este Tnvinuit de a nu fi inspectat scolile din judetul lasi Tn
perioada 15-31 martie 1876. La aceasta adresa Eminescu
trimite un raspuns taios, chiar ireverentios, la data de 4
noiembrie 1876, Tn care spune: ,Mai Tntai am cautat a
justifica acest ordin prin vreo greseala de adresa a organelor
de control din acel onorat ministeriu, caci nu stiu din care
articol al legii instructiunii s-ar putea deduce regula ca
revizorul, care impreuneaza toate activitatile unei cancelarii
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ntr-o singura persoana, fiind curier, copist, registrator,
administrator, esaminator etc., trebuie sa fie cu toate acestea
vecinie Tn calatorie, incat la fiecare 15 zile sa faca si
revizie, si toate acestea ih marginile a 212, 1/2 L.n. pentru
fiecare judet. Daca esista un asemenea revizor Tn tara, rog
a ma informa unde-i acel pretios individ, ca sa apelez la
vasta sa esperienta si sa aflu Tn care mod —mai mult sau
mai putin apostolic - Tsi Tndeplineste sus-mentionata datoriel,
continuand persiflant-ironic: ,,Considerand acum numarul
de 152 scoale publice si private din circumscriptia
subsemnatului, Tmprastiate pe o suprafata de mai multe
sute de kilometri patrati (1.143.570 p.), considerand
minunatele cai de comunicatie dintre comuna si comuna,
ca amandoua judetele nu sunt sese, ci pline de dealuri si
paduri, ca pentru inspectarea lor sunt abia sase luni
lucratoare, daca substragem sarbatorile si vacantiile de
prestre an, considerand Tn urma ca Tntr-o zi nu se pot
inspecta constiincios decat doua scoale, de vreme ce ziua
scolara are numai 5 ore (ba joia numai 3), veti vedea,
domnule ministru, cd sarcina subsemnatului este de a
inspecta de doua ori 152 scoli in timpul a 180 de zile, iar
pentru lucrarea administrativa si de cancelarie i-ar ramanea
n acest timp 28 de zile. Si care este lucrul sau administrativ?
500-600 de hartii intrate, care trebuiesc rezolvite, apoi o
multime de plangeri verbale, toate acestea Tngreuiate Tnca
prin lipsa de autoritate fata cu primariile, subprefecturile
si prefecturile." El si denuntda complicitatea prefectului de
lasi Tn actiunea declansata Tmpotriva sa, aratand ca
sprefectura de lasi sa raporteze cu regularitatea unui
ceasornic tot la 15 zile, daca revizorul a facut inspectii.
Aceste raporturi sunt pretioase, Tntrucat se poate constata
ca revizorul nu spune neadevarul fata de superiorii sai
niciodatda", incheind cu prefacuta pocainta: ,Rog sa iertati
daca tonul acestui raport este aspru.” Ministrul n-a iertat.
La 18 mai 1876 raspunsul lui Eminescu este citit in fata
Consiliului permanent care ia act cu ,consternare" de
replica jignitoare ce a fost adusa membrilor sai, apostiland
urmatoarea rezolutie: ,Raportul de facie arata Tn mod
conchedetor necesitatea simtita de consiliu de a se destitui
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d. Eminescu din postul de revizor". Urmeaza apoi, scurt,
adresa Ministrului Gh. Chitu: ,Cu data de 4 iunie d-tra
fiind pus Tn disponibilitate prin decret domnesc, va comunic
aceasta invitandu-va a preda imediat prin inventariu arhiva
revizoratului." Referitor la aceasta demitere, Eminescu Ti
scria cuprins de furie, Veronicdi Micle, la 18 iunie 1876:
~Canalia liberala a nimicit ideile ce mi le faurisem despre
viata! Ramas fara o pozitie materiala asigurata si purtand
lovitura morald ca o rana care nu se mai poate vindeca,
voi fi nevoit sa reiau toiagul pribegiei. O singura fericire
ar renaste Tn sufletul meu, daca as putea sa ascund
nedreptatea, posteritatea nu vreau sa afle ca am suferit de
foame din cauza fratilor mei. Sunt prea mandru Tn saracia
mea. l-am dispretuit si acest gest e prea mult pentru un
suflet care nu s-a coborat in mocirla vremurilor de azi."
Cu aceasta se incheie un capitol din viata lui Mihai
Eminescu, in care a demonstrat prin totul angajamentul
noi si mai mult, Tnlaturarea obstacolelor abuzive ale
administratiei locale, interesata mai mult de scopuri private
decat de cele obstesti. Dar perioada aceasta de un an i-a
fost intr-adevar extrem de folositoare mai apoi gazetarului
Eminescu, care a abordat, nu odatd, cu competenta si
aplomb starea Tnvatamantului Tn Romania, ca sa nu mai
vorbim de analizele taioase ale situatiei sociale si materiale
precare in care se aflau satele noastre la finele secolului

trecut.
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STAREA SANATATII

De cativa ani Tncoace, preocuparile pentru biografia
lui Mihai Eminescu s-au intensificat, mai ales Tn ceea ce
priveste starea sanatatii lui, a bolii si a sfarsitului, oarecum
confuz, datoritd documentelor medicale existente, total
necorespunzatoare pentru conditia sa. Se acrediteaza tot
mai mult ideea ca poetul a fost condus spre acest grabnic
final, cu premeditare, unii cercetatori vorbind destul de
raspicat despre un atentat asupra sa , despre o otravire cu
buna stiinta prin aplicarea unui tratament contraindicat
sau, Tn orice caz, neadecvat etc. Poate tocmai de aceea, o
editie din Corespondenta Ilui (Eminescu 1n
corespondentd, I, Scrisori cu caracter personal, Prefata,
nota asupra editiei si comentarii de Dimitrie Vatamacniuc,
Postfata de Lucian Chisu, Editura Muzeului Literaturii
Romane, Bucuresti, 1997) este binevenita, dand posibilitatea
cititorului de astazi a urmari, prin tocmai marturisirea de
sine a poetului, starea sanatatii sale, de-a lungul Tntregii
vieti, fara a trage nici un fel de concluzii de ordin patologic
ci a observa doar, pur si simplu, ca vigoarea si robustetea
fizica pe care o denunta unii dintre apropiatii acestuia,
era doar o aparentd; cad Eminescu a avut, in fond, o
constitutie subreda, fiind incercat mereu de diferite boli, o
anume predispozitie maladiva tragandu-i-se din chiar
mostenirea familiei Tn care aproape nici unul din me
- parinti sau frati - nu se pot considera deplin sanato
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Se stie ca din copilarie Tnca, Mihai Eminescu a
suferit de o boala de urechi, care vindecata (cel putin Tn
aparentd) Ti va fi provocat in continuare neplaceri, desigur
suportabile Tn comparatie cu altele, altfel nu se explica
interesul manifestat, dupa atatia ani, in 1882 chiar, pentru
un specialist Tn ORL - dr. August Lucas (1835 - 1911),
profesor la Universitatea din Berlin, autor al unor
prestigioase lucrari de specialitate, care vine la Bucuresti,
urmand solicitarea lui Maiorescu pentru Regina, dar si
pentru sora sa, Emilia Humpel, care suferea de urechi, ca
de altfel Tnsusi Maiorescu, ce-si pierdea treptat auzul.
Poetul 1i adreseaza mentorului sau, la 31 ian. —2 febr.
1882 o scrisoare in care spunea: ,Am citit n ziare ca a
sosit la Bucuresti un vestit medic de urechi din Berlin,
pentru a cauta pe Regina. Avand a se opri prea putine zile
aici, mi-a venit ideea de-a depesa d-nei Humpel, nsa d-nul
dr. Kremnitz mi-a spus ca o calatorie pe vreme de iarna
de la lasi la Bucuresti e un risc prea mare in comparare
cu folosul problematic al unei consultatii medicale." Interesul
se arata, desigur, pentru Emilia Humpel, dar daca el Tnsusi
n-ar fi fost sensibil la 0 asemenea prezentd medicala, cu
siguranta nu l-ar fi sesizat Tn mod expres pe Maiorescu,
care nu putea fi, Tn nici un caz, strain de aceasta vizita a
doctorului berlinez. Dar, nu boala de urechi i va fi creat...
probleme Tn 1872, pe cand se afla la Viena, la studii.
JAstazi ies pentru prima oara din casa dupa o troahna
Tndelungata si dupa o desavarsita lipsa de apetit, care-a
tinut mai doudzeci de zile", le scrie el, la 10 februarie,
parintilor Gheorghe si Raluca Eminovici. E vorba de un
icter (,galbinarea e ca si disparuta de pe piele si din fata,
numai in albul ochilor se mai vede") care-1 marcheaza
profund, adaugand lipsurilor materiale, financiare, ce-1 apasa,
o0 izolare deplina si ,,incunjurarea societatii si a oamenilor”,
cum se confeseaza el cu intristare (,...eram intr-o stare
sufleteasca atat de amarata si de rautacioasa din cauza
boalei [...] Nimeni nu venea la mine, pentru ca oprisem pe
oricine de a veni, si astfel ramasesem numai Tn prada
cugetarilor si Tnchipuirilor mele, care numai senine nu
puteau fi“). Tn aceeasi perioada —februarie 1872 - concepea
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0 scrisoare catre Harieta, explicandu-i: ,Eram singur eu
bolnav si lipsit de cugetare", iar o alta catre Serban:
LStarea sanatatii fara schimbare". (Si, ca un facut, fratele
mai mare, lorgu - Gheorghe Eminovici - Tn 1872, prin
primavara, se imbolnaveste de plamini - ftizie - Tn urma
careia si este disponibilizat din armata, la 7 noiembrie, in
gradul de locotenent, pentru ,infirmitati temporale"). Dar,
abia depasita boala aceasta, tanarul student este Tncercat
de o alta: ,..m-a cuprins o aprindere de mate care m-a
tinut trei saptaméani - le scria parintilor, din Viena, la 18
martie 1872 - si era sa ma coste viata." Apoi, ca o0
prelungire a suferintelor, dupa o sedere de trei saptamini
la pat, aratind ,mai mult a mumie decat a om", a trebuit
sa suporte din nou acea ,durere de urechi care-am mai
avut-o cand am locuit la Blanchin Tn Cernauti”, durere
care ,tine adesea ceasuri Tntregi si, dacd m-a apucat o
data Tn zi, nu mai pot nici gandi, nici lucra nimica
ziua-ntreaga."

Sensibil, slabit, Eminescu isi continua studiile cu o
indarjire si un apetit pentru cunoastere iesit din comun,
incat cei din jur il credeau inepuizabil. Totusi, la Thceputul
anului 1874 i se plange lui Titu Maiorescu, intr-o scrisoare
datata Charlottenburg, 26/2/1874: ,O anchilozare a miinii
drepte mi-a impus nepolitetea involuntara de a nu va
putea raspunde curand”, ceea ce nu-l1 Tmpiedicd Tnsa a
conchide, oarecum strengar: ,Micul meu Dumnezeu actual
nu e un creator, ci 0 creatura —anume una de piele."
Odata Tnceput astfel anul se pare ca a stat Tn intregime
sub semnul simptomelor maladice, reumatice (?!) pentru
ca, din lasi, la 4/16 noiembrie 1874, fi scria lui Maiorescu:
-in vremea din urma am mai capatat si o aprindere la
Tncheietura piciorului, care se vindeca foarte incet si e
foarte dureroasa (...) chinuit de neliniste sufleteasca si
durere fizica, trebuie sa si lucrez..." (Nici ceilalti membri
ai familiei nu o duc mult mai bine cu sanatatea.) Doua
surori ale sale, plecate Tntr-un voiaj european, se-mbolnavesc
de ,typhos" - dupa cum aflam din aceeasi scrisoare a lui
Mihai Eminescu, datata 4/16 noeimbrie 1874, si adresata
lui Maiorescu - asa Tncat ,nici a scrie nu putusem Tn curs
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de 5 saptamani de zile“. Tot Tn noiembrie, Serban, aflat la
Berlin, este grav bolnav: ,..dupa cum prevazusem - Ti
scrie tatalui, la 4/16 noiembrie 1874, din lasi - e alienat si
totodata in stadiu foarte greu a boalei de plamini. Tncat
Tnainte de a intra Tn spital, Tmi scrie d. secretar al agentiei,
se observasera semne de alienatiune a mintii, care Tnsa,
crescand din ce Tn ce, au ajuns la un grad foarte mare.”
lar dupa cateva zile, la 19-25 noiembrie, T1i reproduce
tatalui sau telegrama primita din partea ,spitalului de
alienati in care fusese condus nefericitul Serban“, ce anunta
ca ,Serban a murit ieri". (La nici doi ani dupa aceea, la 13
august 1876, se stinge din viata si mama sa, Raluca,
bolnava de cancer).

Durerile de picioare erau acuzate mereu de-acum de
catre Eminescu, prietenii vorbind despre leziunile
dizgratioase, despre plagi care i faceau viata un adevarat
calvar. La recomandarile - intre altele - ale doctorului
Kremnitz, in vara anului 1878, poetul pleaca Tntr-o vacanta
de doua luni la Floresti, o comuna nu departe de Craiova,
pe mosia junimistului Mandrea, care 1i pune la dispozitie
conacul pentru a putea lucra, in acelasi timp, la traducerea
din germana a primului tom al arhivei de documente
Hurmuzachi. Aici, Tn mijlocul naturii linistitoare, isi va
reveni multumitor: ,,...ingaduirea unui colt de padure care-mi
da toane bune si sanatate", Ti scrie lui Theodor Rosetti,
adaugand, apoi stergand, probabil din pudoare: ,...1n doua
saptamani am ajuns de pot Tmbla ziua toata fara suparare
din partea piciorului, care mi se-nsanatoseaza“, desi intr-o
scrisoare catre Caragiale si Ronetti-Roman, la 13 iulie
1878, le scria din Floresti: ,..numai ca tot ma ustura
piciorul..."

Suferintele fizice ale poetului sunt departe de a inceta,
chiar daca lungi perioade de timp el nu se plange (cel
putin epistolar) nimanui. Cand Tnsa starea proasta se
acutizeaza, cauta alinare la cei din jur. ,Sunt bolnav si
trupeste —1i scrie din Bucuresti, la 6 februarie 1880,
surorii sale Harieta —dar si mai mult sufleteste (...) Toamna
vietii vine fara sa stii cand, nici unde... numai vezi ca
totul a trecut pentru a nu se mai intoarce. S$-atunci se
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simte omul batran, foarte batran, si ar vrea sa moard"
(Biata Harieta, care era infirma din copilarie si care intre
timpul uneia din marile crize ale acestuia!). lar in 1881,
ntr-o scrisoare din 18 martie, explicandu-i tatalui sau
inconvenientele meseriei de gazetar (,...noi, negustorii de
gogosi si de brasoave, adica noi gazetarii, suntem foarte
ocupati [...] negustoria asta, pe langa ca n-aduce nimic,
nici nu te Tngaduie sa inchizi o zi dugheana si sa mai iei
lumea-n cap, ci-n toate zilele trebuie omul sa-si bata capul
sa afle minciuni noua"). Tine sa precizeze: ,...5i eu am
avut acele friguri de primavara atat de obicinuite Tn tara
la noi".

Tnca de la Tnceput, anul 1882 se anunta cu o stare
de sanatate proasta pentru Mihai Eminescu. ,Am o cumplita
nevralgie la cap" —Tisi Tncepe el scrisoarea catre Veronica
Micle, la 21 februarie 1882, ca peste cateva randuri sa
revind Tn aceeasi epistola: ,capul numai ma doare", si
imediat, Tntr-un alt pasaj, obsesiv: ,tot ma doare capul",
pentru a Tncheia dezolant: ,Dac 'ar ajunge azi desigur ca
mi-ar trece durerea". La 28 februarie 1i scrie tot Veronicai,
»bolnav", cuprins de un soi de disperare, vazandu-se ,neiubit
de nimeni si antipatic tuturor muritorilor”; peste cateva
zile, la 3 martie, 1i scria aceleiasi, ,atat de trist si de
nervos, atat de obosit si sufleteste bolnav...", pentru ca,
Tntr-o scrisoare din 27 mai sa-i vorbeasca foarte limpede:
sPicioarele iar mi se coc"; desigur Tnvinuirea ce i-o face
Veronicai este mai curand o metaforda insinuanta: ,,...tu,
dandu-te, mi-ai luat sanatatea cu tine", caci in iunie,
aflandu-se la bai, la Constanta, o anunta (la 16 iunie) cu
0 anume bucurie: ,Am venit ieri si am facut deja doua bai
de mare, cari promit a-mi face mult bine." Numai ca nu
era decat o iluzie. in fond, poetul se simtea ,un om foarte
obosit (...) si peste aceasta bolnav, care are nevoie de cel
putin sase luni de repaos pentru a-si veni in fire (Scrisoare
din 1882, adresata unei persoane necunoscute). Cine sa-i fi
oferit, cine sa-i fi asigurat acest repaos, el fiind absorbit Tn
~negustoria" gazetareasca pana peste cap (,...daca ai sti
cum salahoria asta in care petrec, impreuna cu boala si
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.mizeria, ma apasa...“)» Din anul dezastrului, 1883, nu avem
marturii epistolare ale poetului referitoare la starea lui de
sanatate. Dar la 12/24 ianuarie 1884 1ii scria deja din
Doblin, prietenului sau Chibici Revneanu: ,Nu sunt deloc
Tn stare sa-mi dau seama de boala cumplita prin care am
trecut, nici de modul in care am fost internat aici in
ospiciul de alienati” (Sa ne amintim ca tot astfel fusese
internat la ospiciu, Tn Berlin, fratele sau Serban, cu ani in
urmal). Era Tnsa intr-un moment de luciditate si aparenta
Tnsanatosire, ce 7i dadea posibilitatea unei aprecieri destul
de exacte a situatiei in care se afla: ,...boala intelectuala
mi-a trecut, desi fizic stau Tndestul de prost. Sunt slab, rau
hranit si plin de Tngrijire asupra unui viitor care de-acum
Tnainte e fara indoiald si mai nesigur pentru mine ca
oricand". El Tntelege ca pentru gazetarie este un om sfarsit,
ceea ce 1l doare profund: ,Sufar cumplit, iubite Chibici, de
lovitura moralda pe care mi-a dat-o boala, o lovitura
imparabila care va avea influenta rea asupra Tntregului
rest al vietii ce voi mai avea-o de trait", reclamand nu
numai mizeria viitorului pe care o intuieste ci Si pe cea a
unui prezent dezolant: ,inchis alaturi cu-n alt individ,
hranit rau (...) si lasat in prada celor mai omoratoare griji
n privinta viitorului, mi-e frica chiar de-a-mi plange soarta
caci (...) aici, de cand ma aflu, n-am avut niciodata fericirea
de-a manca macar pana la satiu. Foamea si demoralizarea,
iata cele doua stari Tn care petrec". Peste o luna insa,
tonusul lui va fi mult mai bun, cel putin asa tine sa-l
ncredinteze pe Titu Maiorescu, scriindu-i de la Viena la 4/
16 februarie 1884: ,Sunt mai bine de trei saptamani de
cand au incetat toate simptomele boalei de care am suferit,
Tncat daca ar fi stat Tn putinta mea, as fi parasit institutul”.
Ceea ce se si Tntampla de altfel. Numai ca Tngrijirea
sanatatii trebuia continuatd, iar prietenii Ti creaza, dupa
posibilitati, conditiile necesare unei cure balneare la Liman
(Odesa), de unde fi scrie lui Vasile Burla, la 12 august
1885: ,,Au trecut peste doua saptamani de cand sunt aici si
ma coc zilnic Tn bai de glod calde de 30 grade Reaumur.
Nu pot zice cd vremea aceasta a trecut fara sa-mi faca
bine. Durerile necontenite pe cari le aveam la lasi nu le
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mai simt aici, Tnsa Tnca nu toate ranele s-au inchis si ma
tem ca, de s-ar inchide chiar, vindecarea sa nu fie timporala
si sa nu apara din nou cand ma voi Tntoarce in tara“. Tot
din Liman, la 15 august T1i scrie lui Petru Novleanu,
plangandu-se de starea in care se afla (,...biata mea piele,
bortilita de bube si de boale*), de picioarele ,arhioloage".
Cu toate Tngrijirile si asigurarile de bine, starea sanatatii
lui Eminescu este prea putin Tmbunatatitda dupa cura de
namol de la Liman.

Reintors in tara va fi indrumat spre alte zone de
liniste, dar lipsurile banesti nu-i Tngaduie prea mult. Spre
finele anului 1886 (la Tnceputul lui noiembrie) este internat
la Manastirea Neamtului, unde va raméane pana in primavara
anului urmator (aprilie 1887).

La Tnceputul anului 1887, dupa alta criza, se afla
deci sub acoperisul Manastirii Neamtului de unde Ti scrie,
Tn ianuarie, lui lacob Negruzzi, Tntr-o stare ce parea aproape
normald, poetul dezvaluindu-si pofta de lucru: ,Iti trimit
deodata cu aceasta mai multe versuri carora, de ti se par
acceptabile, le vei face loc Tn «Convorbiri». Indealtminterea
ma aflu bine si sanatos Tn mijlocul acestor munti..." Este
Tnsa doar o iluzie pe care vrea s-0 imprime in constiinta
celor... de-afara, caci versurile se dovedesc ulterior a fi
mai vechi, rescrise din memorie, iar sanatatea doar
aparenta, caci lui Gheorghe Panu, tot Tn ianuarie 1887, Ti
scria de la aceeasi Manastire a Neamtului: ,Te rog a spune
tuturor ca se afla Tn deplina eroare si ca (afara de suferinta
mea de picioare) nu am absolut nimic", mustrandu-1 pe Al.
Vlahuta (la 26 ianuarie) pentru ideea unei chete publice Tn
beneficiul sau: ,Nu te pot incredinta Tndestul cat de odioasa
e pentru [mine] aceasta specie de cersetorie, deghizata sub
titlul de subscriptie publica, recompensa nationala etc .
Este o atitudine Tn care Perpessicius identifica demnitatea
poetului din totdeauna, afirmand ,integritatea morald a
scriitorului”, pentru care lunile urmatoare nu aveau sa
Tnsemne decat o agravare a situatiei, atat ca sanatate cat
si ca posibilitati materiale, financiare.

in vara anului 1887 se afla la Halle, de unde, la 26
august, Ti scria lui Stefan Emilian: ,in urma bailor facute
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pana acum ma simt mai bine si, fiindca doctorul crede ca
0 luna de cura e de ajuns, voi pleca la finele lunii acesteia".
E iardsi o iluzie de Tnsanatosire sub impresia careia Ti
scria, din Botosani, la 10 noiembrie lui V.G. Mortun:
.Boala Tndelungata de care am suferit m-a Tmpiedicat de
la tinerea unei corespondente regulate. Acum, fiind
Tntrucatva mai restabilit...", dar acuza o ,lipsa aproape
absoluta de mijloace de subzistenta", Tngrozit a Tntelege ca
.Céa mai neagra mizerie ma amenintd". Zece zile mai
tarziu i se adresa cu o scrisoare, mult mai optimista,
Corneliei S. Emilian: ,...indelungata mea boalda m-a facut
sa fiu foarte descurajat. Astazi, simtindu-ma bine, va satisfac
dorinta de a va trimite fotografia ceruta de mult timp"
(Botosani, 20 noiembrie 1887). Dar situatia sa la Botosani
nu este deloc linistitoare caci Harieta Tnsasi era bolnava
(,Va Tnstiintez ca surorii mele — i se adresa Corneliei
Emilian, la 12 martie 1888 - i este putin mai bine; dupa
aplicarea unei ventuze a trecut junghiul si fierbinteala,
Tnsa Tndealtminterea e tot slaba"), cei doi sprijinindu-se cu
anevointa reciproc, Tntr-o lipsa acuta de bani si de resurse
materiale (despre ,indatoririle" pe care i le-a facut V.G.
Mortun ,in timpul boalei" Ti aminteste intr-o scrisoare din
14/26 martie 1888, lui Titu Maiorescu).

Revenind la Bucuresti, Tn toamna aceluiasi an, el
nu-si mai afla aici rostul. ,,Sunt atat de descurajat Tn toate

privintele - i se destainuie lui Nicolae Petrascu, intr-o
epistola din septembrie-octombrie 1888 - si am asa de
putind Tncredere Tn mine...", ca sa reving, peste putin

precizand aceluiasi: ,De mai multe zile nu ma aflu tocmai
bine, Tncat, desi am foarte putin de adaos, totusi n-am
putut nici termina, nici revedea si coriga lucrarea mea".
Randamentul scriitoricesc este aproape nul. Perspectivele
normalizarii sale existentiale sunt din ce in ce mai sumbre.
Cat de bine se potrivesc, Tn acest final, cuvintele scrise
unui anonim, n 1882, fnainte de a se fi declansat marea
sa criza, cu constiinta premonitionalda a destinului sau:
»Simt cd nu mai pot, ma simt ca am secat moraliceste si
ca mi-ar trebui un lung repaos ca sa-mi vin n fire. Si cu
toate acestea, ca lucratorii cei de rand din fabrici, un
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asemenea repaos nu-1 pot avea nicaieri si la nimeni. Sunt
strivit, nu ma mai regasesc si nu ma mai recunosc (...)
Astept (...) ca sa scriu iar, sa scriu de meserie, scrie-mi-ar
numele pe morméant si n-as mai fi ajuns sa traiesc."
Corespondenta cu caracter personal ce ne-a ramas
de la Mihai Eminescu este Tn genere dezolanta. Ea contine,
evident, pretioase referiri la problemele scrisului, la
preocuparile sale de studiu, mai ales Tn privinta prepararii
acelui doctorat in filosofie pe care nu-1 va sustine niciodata,
la relatiile sentimentale (cu Veronica Micle, cu Cleopatra
Lecca Poenaru, cu anonime), la activitatea sa gazetareasca
etc., dar starea sanatatii si precaritatea conditiilor materiale
Tn care s-a zbatut revin mereu Tn atentie, ca un adevarat
leit-motiv, de-a lungul Tintregii sale vieti. Judecate sub
acest aspect, epistolele pot fi citite ca un autentic jurnal
despre sine al poetului, despre lupta sa cu propria-i structura
fizica cu care l-a harazit natura, pe cat de aspectuoasa n
afara pe atat de gaunoasa pe dinduntru, cum s-ar zice... in
popor. Randurile acestea sunt o marturie de nepretuit
asupra tariei cu care Eminescu si-a depasit durerile intime
(,eu am mostenit prin ereditate o tristete pe care nu pot
sa mi-o explic si care, educata din cand Tn cand c-un
optimism Tnsufletit de paginile marete scrise cu sangele
sau de nobilul popor romanesc, ma Tndeamna sa urc calvarul
vietii mai usor" —scrisoare catre A.D. Xeftopol, trimisa din

lasi Tn 1879), daruindu-se marilor pasiuni - poezia si
gazetaria —(,,ocupatia mea care-n totdeauna va raménea
stiintifica si literard" — scrisoare catre I. Al. Samurcas,

trimisa din lasi la 19 septembrie 1874), cu care se simtea
dator a contribui, unic, la o cultura ce-1 asteptase parca
anume pentru a-i desavarsi conditia personalitatii sale.
Caci, orice s-ar zice, Eminescu a fost constient de calitatea
scrisului sau, de locul pe care 7l ocupa Tn peisajul cultural
al natiunii. Tocmai de aceea, Tn corespondenta aceasta cu
caracter personal, vom gasi infinit mai multe elemente
pentru un portret autentic al scriitorului in vreme decat
Tn marturiile, adesea edulcorate sau tendentioase ale atator
cunoscuti care au Tncercat a-i zugravi portretul. ,Eu, pentru
a scrie o epistola - i se confesa lui lacob Negruzzi inca la
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6 februarie 1871, din Viena - trebuie sa am o dispozitiune
deosebit de usoara, nepotrivita oarecum caracterului meu,
si 0 asemenea dispozitiune nu mi se-ntampla s-o am decat
foarte rar. Prin confesiunea asta nu voi sa-mi dau doar un
aer de greutate; Tnsa Tn genere, desi nu-s lugubru, totusi
nu sunt comunicativ; si scrisorile Tnseamna pentru mine
punctele lucii Tn cari sunt de o comunicativitate neobicinuita.”
E o apreciere de sine ce a ramas valabila pentru tot restul
vietii si prin prisma ei Eminescu ni se dezvaluie emotionant
n jurnalul intim al corespondentei sale.

BIBLIOTECA JUDETEANA
»OCTAVIAN GOGA®“
CLUJ
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