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O viata de

om pentru

un muzeu
satesc

»Gindul de a face un muzeu
pentru copiii satului mi-a venit
acum 40 de ani. Abia ma intor-
sesem din razboi, in mai 1945,
eram tinar invatator, La 1 sep-
tembrie mi-am inceput activita-
tea didacticdA gi pe cea muzeis-
ticd... am gasit intil un virf de
sageata, pe care l-am ardtat la
lec;}a de istorie, apoi agsa au
venit toate... azi o plantd, miine
0 rocdi, poimiine un vas de lut
sau o moneda...” Profesorul de
biologie si geografie Paul Ta-
ralungad vorbegte pasionat. O zi
iptreaga l-am ascultat, prezen=
thdu-nli cele 7 sectii ale Muzeu-
lui Satese din Prajesti, comuna
Tralan — Baciiu, un muzeu cu
peste 4000 de piese din domeniile
paleontologiel, arheologiei, geolo-

giel. _bptanicii, zoologiei, numis-
maticii §i etnografiei, O zi in-

treagd pentru muzeu i griadina
botanica a satului : 40 de ani de
activitate muzeistici si 20 de ani
de cind fiinteazd gradina bota=-
nicd, avind 450 specii de plante
pinad acum.

Auzisem de mult despre ceea
ce se intimpld la Prajesti, dar
niciodatd nu gasisem prilejul de-a

ma opri acolo. $l, ijata-mi in
dialog cu acest om ars pe di-

nauntru de vocatia ctitoririi sau
poate de un sentiment pentru
satul romdénesc agsa cum numai
faranul poate si aibd. Un sen-
timent al dainuirii peste vremi
a satului nostru. Poate §i una
si alta, oricum ceva speciiic nu=-
mai acestui om, intelectual nas=-
cut acolo, in Préajesti, crescut a-
€010 | «ssn81 inmormintat acolo*,
ma completeaza el, ,deocamdata
numai pind aici“, si trage o li-
nie la nivelul ochilor. $i ochii
sclipese, si-n colful gurii prinde
a ride. ,Da, da, ce, nu credeti ?
Mai am oleacd si gata... Uite
anul trecut, dupi pensionare,
mi-a fost rdu, eram gata si mor.
In toate zilele alea de cumpini
nu am avut decit un gind : pe
cine las eu in locul meu aici?
Cul 1fi predau colectiile? Cine
duce mai departe munca mea
la muzeu? CA&, uitati, eu sint
si paznic §i administrator si om
de serviciu si om de stiintad si
muzeograf, de toate sint...«

Cele 8 sili ale gcolii vechi au
devenit neincapatoare : nume-
roase colectii nu pot fi expuse,
pentru ca nu mai e loc si pen-
tru e.e,

Cit de bucuros era, in ziua
vizitel noastre, profesorul Tara-
lunga : tocmal atunci primesc inca
o camera in localul acela, Avea
unde sa expund o parte din
monezi, Cumpaéarase, din banii
proprii, 10 saci de ciment ca sa
o repare, Incid o secfie a muzeu-
lui va avea gi spatiu de expu-
nere !

Ajutat de copil, generatii la
rind, a constituit colectii, A fa-
cut sapaturi arheologice, a des-
coperit $i un tezaur aflat acum
la Muzeul de Istorie din Bacau,
a conservat plante, a impaiat
pasari gi animale, a batut tara
in lung si in lat, colectionind,
colectionind, a cumparat piese
etnogratice vechi — unelte din
lemn, costume nationale gi, iata,
prin truda fara contenire, s-a
constituit unul din cele mai bo-
gate muzee satesti din tard. Si
o gradina botanica aga cum o-
ragul resedintd de judef nu are,
o gradind extraordinara, aparuta
pe locul unei mlagtini gi al unei
ripi din vecinitate. Satul §i co-
muna §i judetul se mindresc as-
tazi cu muzeul din Prajesti. Co-
pili mai ales — i-am vazut —
vin cu dragoste la asezamintul
lor. Unii fosti elevi aici, inva-
tacei ai lui ,dom’ Paul, sint
cercetatori stiintifici, medici, o-
fiteri, aviatori, profesori in in-
vatamintul superior...

cind am ajuns, dimineata, la
Prajesli, i-am spus unui copil ca
vreau sa vad muzeul. Peste ci-
teva minute, am fost intrebat de
un om virstnic, dar nu atit de
virstnic incit sa pard pensionar,
daci eu am venit la muzeu, So-
sise ‘pe bicicletd, Avea gapca pe

cap, pantaloni stringi pe glezne
cu agrafe, o camagd din tercot
bej. Inalt, faia slabd cu barba

de-o zl impestritati de peri albi,
ochii caprui pazi{i de orbite a-
dinci, subliniati de cearcane pro-
nuntate, profesorul Tardlungd
face demonstratii de agilitate,
descuie rapid ugile si vorbegte
tare si vorbeste continuu, Ilun-
gind unele vocale, cum fac pro-
fesorii in clasad pentru a subli-
nia un cuvint. Despre colectii,
despre filecare piesid expusda cu
istoria ei, cu numele persoanei
de la care a fost luatd sau locul
exact unde a fost gasitd, despre
dificultatl, despre singuratatea
1ui, facind precizarea ci .nu-l
place si fle singur, despre idea-
lul siu de a face din muzeul
din Prajestt ,0 razd de lumind
pentru valea Siretului“, pentru
ca ,eu consider muzeul un {fel
de abecedar al vietii“,

Ioan Enea MOLDOVAN

Vitalitatea
constructiei
narative

Nimeni nu s-a gindit sd conteste vi-
goarea povestirii, chiar rasfaful ei, in
proza de pina la Rebreanu. Dar pu-
{ini s-au asteptat la o prefacere a ei
atit de adinca, de spectaculoasd in ro-
man, indata ce s-a trecut la un nou
ciclu de culturd dupad primul rézboi.
Momentul saltului de proportii il tute-
leaza autorul lui Xon, cu chiar acest
roman-cheie care se constituie ca o
placid turnanta intre romanul clasic,
saturat de conventia omniprezenfei au-
torului, si cel nou, cu o retorici mai
pretentioass, distilerii si amalgamari
menite sa satisfacd gusturi rafinate.

Ceea ce frapeazd la Rebreanu nu e
doar convingerea, comund, cd romanul
este esenfial o povestire, ci una cu des-
chideri, perfect premeditate, spre ceea
ce nu poate fi ea cu orice pref. Con-
stiinta constructiei epice trancende vo-
cafia pur narativa, fara a-i ingusta
insd teritoriul, dimpotriva consolidin-
du-l. Participarea lucidd la actul na-
rativ este la Rebreanu un semn vadit
al vocatiei pentru constructia cosmoti-
cd, perfeet rotunjitd, care nu se sa-
tisface altfel deé¢it prin intense mobi-
lizéri arhitectonice. ,Mi-am zis atunci
— scrie el evocind momentul de dupa
redactarea primei variante a lui Ion
— cia un roman nu se poate scrie fard
o organizare prealabild a materialului.
Organizarea aceasta nu poate fi ldsa-
ta la voia intimpldrii, ci trebuie obfi-
nutd prin munca sistemctici la masa
de scris... Coordonarea actiunilor tre-
buia stabilitd in toate aminuntele. In-
datd ce liniile acestea vor fi trase, voi
avea o osaturd, pe care se vor aseza §i
in care se vor incadra, in mod firesc,
{oate particelele organismului viu si
unitar ce trebuie sd fie un roman®
(Amalgam, Ed. Dacia, 1976, p. 46, (s.n.).

Rebreanu acorda un interes major,
neeconditionat, ritmului intregii con-
structii, acelui ton general céaruia ii
supunea toate partiturile din cuprin-
sul simfoniei epice. Linia melodica este
de la-nceput una a plinurilor arhitecto-
nice a materialelor dure si a timpilor
tari ce-si bat cadenfa in rare alternan-
fe cu cei slabi. Tensiunea narativa se
men{ine fira echivoc la cote dintre cele
mai inalte si sldbirea ei, trecerea adi-
ci in tonuri minore, in catifelari me-
lopeice e doar un scurt popas in vede-
rea noilor tnsiuni. Acest ritm al ma-
rilor urcusuri si al dominantelor ten-
sionale e propriu nu numai unora din-
tre romane, dar chiar intregului regis-
tru creator, metamorfozelor rebreniene
in genere. Putem vorbi la el nu numai
de ritmul epopeic al unui roman ca
Yon, dar si de un ritm epopeic de crea-
tie, valabil adica pentru toate magis-
{ralele romanelor sale. Proiectele, atit
cele realizate, cit si cele nereugite (ca
de pilda epopeea taranului pe front)
respird, si ele ambitii monumentale,
dezvoltind ritmuri largi, trasee de an-
vergura pe plangetele arhitectului. Re-
breanu este un vizionar al masurilor
mari, al pulsului forte si al migcarilor
circulare din viata supraindividuala. El
este un Tolstoi al ritmurilor de creatie
romanesti. Cind fortele cosmotice au
inceput si-i scada, privindu-gi cu spai-
ma caderea din ritmul sau, el s-a mai
incordat inca o dati spre a-1 mai men-
fine producind Gorila, care incéd il mai
reprezinti, Traseele interioare de pina
la acest din urma roman sint insad pre-
sirate de numeroase lamentouri intil-
nite ca atare in Jurnal, care sint la
iniltimea ritmurilor sale creatoare.

Deschiderea citre vititor vine la Re-
breanu din intelegerea deplina a ra-
tiunii romanului, care este una de crea-
re a iluziei realului. S& fie simpla in-
timplare faptul cd romancierul tinea
atit de mult la fraza-prag a cartii, la
ceea ce-1 ajuta sd-1 ,treacd* neted pe
cititor in lumea fictiunii sale roma-
nesti ? Exactitatea topografica a inci-
pitului in Ton, de pildd, este natura
si te angajeze, fara bruscari, in finutul
nou al ,povestii“ : ,Din soseaua ce vine
de la Cirlibaba, intovirdsind Somesul
cind in dreapta, cind in stinga, pina la
Cluj si chiar mai departe, se desprinde
un drum alb mai sus de Armadia, trece
riul peste podul bitrin de lemn, aco-
perit cu sindrila mucegdita, spintecd
satul Jidovita si aleargd spre Bistrifa,
unde se pierde in cealaltid sosea natio-
nald care coboari din Bucovina prin
{recitoarea Birgaului“.

.Biografia® locurilor, strict economi-
coasd, e incadratd perfect de cea a oa-
menilor, ele devenind astfel un fel de
complement al biografiilor umane.
Mica posesiune a lui Glanetasu este fo-
calizatd de biografia personajului, in
maniera realismului traditional. Note
noi se observi insd cu usurin{d : des-
criptivul, deloc valoare in sine, ca de
la Flaubsrt incoace, isi pierde auto-
nomia faid de dinamica narativa, re-
sorbindu-se in tesuful conjunctiv al
povestirii, determinind-o sau in orice
caz amplificind-o. Aspectul clasic al de-
serierii la inceputul romanului constd
in maniera oarecum statica, expozitiv-
balzacians, ce presupune adifionarea

unor segmente dupd principiul cunos-
cut al succesiunii temporale : biogra-
fia cuplului Glanetasu, apoi a lui Ion
insusi. Este procedeul aglutindrii sec-
venielor, in sensul timpului obiectiv,
cu predominarea timpurilor tipic na-
rative : imperfectul (pentru exprima-
rea iterativd si in genere a duratei),
perfectul simplu, dar mai cu seam& per-
fectul compus pentru nararea eveni-
mentelor incheiate.

Prin adi{ionare, biografia batrinului
Glanetasu o atrage si pe cea a sotiei
sale in latura ei esenfiald, pertinentd,
si apoi a lui Ion, sub acelasi aspect,
care va domina intreaga prima parte
a romanului : hirnicia lui, dar inefi-
cienti ca si aceea a mamei. Dupd a-
cest segment descriptiv-proleptic, cum
ar zice G. Genette, in care insa fesa-
tura narativd incadreaza nigte biogra-
fii, adici dupa un timp slab al nara-
tiunii urmeazi unul dinamic, tare, im-
primind, prin alternanta accentelor, un
ritm amplu si grav intregului capitol
nuclear al romanului, Zvircolirea. O-
fensiva narafiunii, care devine domi-
nantd pe un spagiu foarte larg, se des-
fisoard fugos, marcatd prin abundenta
perfectului simplu, timpul prin exce-
lentd al povestirii : ,Flacdul sosi in-
cilzit de drum. Se opri in marginea
delnitei [..]. Se asezi pe razor, infe-
peni nicovala in pimint, potrivi tédisul
coasei §i apoi incepu a-1 bate cu cio-

accelereazi, asijderea tonalitatea dra-
matici. Se manifestd larg caracterul
reprezentativ, adicd dramatic al aces-
tor segmente narative. Este vizibil aici
fenomenul focalizarii exterioare ce in-
stituie o particularitate specifici na-
ratiunii. Personaj focalizant, Ion isi
deplaseaza pozitia fatd de locuri pro-
iectindu-le de fiecare datda in functie
tocmai de pozitia sa in spatiu. Iatd un
inceput de perspectivd narativd mo-
dernd, de la H. James incoace, o for-
m# de subiectivare a obiectelor in
functie de personajul narator. Cine na-
reaza aici ? Deocamdatd, prerogativele
opticii le define un narator abstract,
poate direct autorul, dar si observam
e eroului nu i se taie cu totul sansa
de a se infrupta si el din acest privi-
legiu, Perspectiva auctoriala cedeaza
discret locul celei a personajului, Fap-
tul acesta nu s-a observat inca in struc-
tura romanului, care face, in acest
sens, o deschidere curajoasa spre ro-
manul psihologic de la sfirsitul dece-
niului al treilea, o datd cu H. Papa-
dat-Bengescu si Camil Petrescu.

Ion al Glanetasului, detinator, deo-
camdati timid, al unei perspective de
narator, desfdsoarda o viziune panora-
micd asupra satului si a ambiantei lui,
fixind pasajului o imagine strict su-
biectiva. Pasiunea lui posesiva se sa-
tisface prin tocmai contemplarea da-
ruiti a obiectului posesiunii sale. In-
tilnim de asti datd fenomenul focali-
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canul rar, apésat. Cind ispravi, se scu-
13, scoase de la briu gresia, o inmuie
bine in apa din toc si apoi mingiie
ascutisul coasei cu gresia, schimbind
mereu degetele miinii stingi. Pe urma,
cu un pumn de iarba sterse toata coa-
sa.® Urmeazi o altd secventa descrip-
tivi dar perfect incadrata biografiei lui
Ion si, mai mult decit atit, un ce care
o transcende prin lirismul aspru al
pdmintului auroral — prolog al dra-
mei eroului.

Daci observim ci de aici porneste,
intr-o rilmare ingenioasd, de narafiu-
ne pura si de descripfie narativizata,
tema adevdrald a macrosiructurii, re-
cunoastem cum logica textuala este in
perfect acord cu cea informafionala.
Aceasta 1n succesiunea riguroasda a
secventelor temporale, adicd vadit o-
biectiva. Aici std punctul forte al sin-
taxei narative a romanului. Ideea de
motivare si deci autentificarea imagi-
narului de ansamblu este marcata in
poietica autorului, adica in arlicula-
t{iile intime ale narafiunii. Cele gase
diviziuni ale capitolului-cheie sint de
fapt un microroman comprimind nu
numai locul ,istoriei® dar si nucleele
ei de bazi, sub aspect psihologic si
pur narativ. Ambianta de acasa a e-
roului si cele doua tentafii ale lui Ion,
pamintul si femeia, se conjuga sirins
cu reactiile pro si contra ale satului.
La fel se realizeazd si textualizarea
logica de lipul celei din romanele Pa-
durea spinzuralilor si Rascoala, in o-
pozitie cu, sa zicem, cea din Castelul
lui Kafka — scris in aceeasi vreme cu
ele — unde raportul naratiune-infor-
malie este cu totul defavorabil celui
de al doilea termen. Rebreanu operea-
z& cu plinuri arhitectonice intr-o linie
constantd (exceptie, romanul Ciulean-
dra) de-a lungul intregii sale creatii.
Este o formuld dacid nu pozitivista,
proprie romanului de acum un veac,
in orice caz realisti, urmindu-se in
fond, in planul ficf{iunii narative, li-
nia obiectivitatii istorice. Aceasta pre-
supune suprimarea, sau, mai exact,
condensarea comentariului ori a des-
scripfiei, a interventiei directe a na-
ratorului in favoarea etalarii eveni-
mentului. Altfel stau lucrurile doar in
Criisorul, unde comentariul, cam edul-
corat, de roman sentimental amenint{d
prea des cu disolutia substaniei nara-
tive.

Capitolul de bazi din om, la care
ne-am mai referit, are o constructie
contrapunctica, sugestivd pentru intrea-
ga arhilecturd a romanului. Prima sa
parte, rezumind cauza lui Ion intr-o
mai redusid viteza a povestirii, cu pa-
saje consislent expozitive, este contra-
punctati de reactia satului din pariea
a doua a capitolului: intrd in scend
Herdelenii §i popa Bulbuc, ritmul se
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zirii interioare, cu ecouri in structu-
ra de adincime a personajului: ,Satul
— gindeste Ion — piarea mititel sa-1
cuprinzi intr-un punm si sa-1 pui in
traisld, ca o jucidrie pentru copii. Ho-
tarul insd se Intindea atit de mare,
incit Ion nu se mai satura privindu-1“.
Interesant ci acest perimetru cuprins
de optica lui Ion, circular, inchide
dintr-o datd, prin comprimare, perso-
najele polarizante, cele care populeaza
intregul spatiu al romanului: Glane-
tasii, Herdelenii, popa Belciug, familia
Baciu, in relatiile lor complicate si
mereu oscilante. Apar chiar si unele
personaje episodice : circiumarul A-
vrum, evreul care se va sinucide, an-
ticipind moartea Anei prin spinzura-
toare, familia Lang §. a.

O astfel de deschidere spafiald cu-
prinzind romanul pe traseele lui mari
se inscrie intr-o temporalitate restrin-
sd ce ar conduce, aparent, la o vitezd
destul de redusi a naratiunii. Or, in
realitate, viteza naratiunii nu este de-
loc redusd, chiar daca cele 40 de pa-
gini ale capitolului Zvircolirea se con-
sumi doar in limitele unei singure
zile. Ce intirzie totusi evolufia liniei
temporale de ansamblu ? Inserfia u-
nor descrieri largi ca in povestirea sa-
dovenianid sau intoarcerile in timp, re-
trospectii atit de gustate in romanul
psihologic ? Nimic din toate acestea si
totusi arcul temporal este foarte redus
pentru intinderea textului ce il ocupa.
Descrierile, inclusiv portretul, sint foar-
te parcimonios dispuse si prezenfa lor
se resimte numai in maisura in care
ele se subordoneazi, sub raportul cau-
zalitatii, povestirii, justificind sau chiar
dinamizind puternic actiunea.

In ce priveste duratele tipic repeti-
tive, acestea au un rol tipic deserip-
tiei: unul de plan secund. Ele parti-
cipd insd la crearea unui climat si,
mai mult, ca determinant ori ca pur
factor informativ, la desfasurarea fap-
tului noniterativ. Frecventa lor insa
este slabi pe tot parcursul romanului.
Retrospectiile si ele sint pe cit de
rare, pe atit de rezumative. Si totusi,
de unde impresia de fluenta nervoasa
a ritmului ? Aceasta se observa fie
si din participarea la fiecare inceput
de subcapitol a acfiunilor mai mult
sau mai pufin pure. Ritmul general
este insd altul: el se constituie din
coroborarea numeroaselor capilare prin
care circula intr-un sugestiv du-te-vino
substanta, densa, a textului narativ.
in interiorul fiecarei diviziuni ale ca-
pitolului se concerteaza savant, vadit
premeditat, cind liniile descriptive cu
cea general naralivd, cind iterativul cu
noniterativul, cind povestirea cu re-
prezentarea dramatica (scenicd), cind
toate la un loc. Senzatia de respiro
larg, epopeic, de panorami vastd, des-

fasuratd in ritmuri parcd ritualice se
dobindeste usor in tot cuprinsul ro-
manului. Este ritmul unei transcen-
dente vidit poetice propriu marilor
constructii epice ale romancierului.
Asemenea constructii de tipuri ca
monumentalul Ion, satul siau nu e doar
un sat bine cartografiat si temporali-
zat, riscolit cel mult de o aspra dra-
ma pasionald, ci este mult mai mult
decit atit: e satul-matca al ritmurilor
seculare ardelenesti ce respira larg un
aer de mare vitalitate si de poezie in-
dicibild, Fastuos si prozaic, vechi si
modern, el este un pattern artistic re-
brenian ce se individualizeazid prin ac-
cente intraductibile. Aceeasi entitate
mai presus de individ o formeaza sa-
tul muntean al Raiscoalei, acesta mai
prozaic si mai aspru decit Pripasul
lui Ion, dar cu aceeasi ritmica a ci-
clurilor ancestrale si cu unele structuri
umane de efigie. Vocaiia constructiva
a romancierului se exprima cu aceeasi
fervoare si consecvenfa atit in spafiul
uman individual, cit §i in panoramele
rascolitoare.
Ion APETROAIE

Geniul auditiv

Dupéd opinia lui Lucian Raicu, Liviu
Rebreanu face parte din categoria ma-
rilor audilivi ai literaturii noastre.
Probele sint dintre cele mai edifica-
toare. Inzestratul critic noteaza :  Pre-
cizia cu care inregistreaza ce spun per-
sonajele pregnanta de ordin auditiv i
exirema tipicitate a replicii, mulfimea
frazelor si zicerilor memorabile, care
incifreaza o experientd densa de viata
in formuldri de neuitat, muzica aceas-
ta care ne tulbura, insusiri de cape-
tenie ale scriitorului, care isi <«aude»
personajele cu o claritate exceptiona-
la, exprimd ceva din arta particulara
a marilor prozatori roméani luata in ge-
neralitatea si specificul ei“ (Liviu Re-
breanu, EP.L. 1967, p. 308). Intr-ade-
var, de la Creanga si Caragiale §i pina
la Sadoveanu gi Marin Preda se con-
firma acest geniu auditiv al prozato-
rilor nostri de intiia marime, geniu
avind trainice radéicini in oralitatea
folcloricd. Raicu invocd cea mai veche
amintire a copilariei prozatorului, re-
plica unui taran — ca punct genera-
tor al intregului univers rural rebre-
nian. Romancierul insugi preciza ca
amintirea , e de ordin auditiv®. , Opera
intreagd — subliniazd Raicu, analizind
Ion — triieste cu o prezenta auditiva
extraordinara. Scriitorul «aude» lumea
in toatd varietatea formelor sale“ (Ibi-
dem, p. 99). Pentru ca auzirea sa fie
cit mai deplind, autorul are nevoie de
linistea profundd a noptii, departe de
zgomotul oragului. Sint binecunoscute
retragerile lui la fard in perioadele
de creafie. Mai mult, prefera sd lu-
creze noaptea: ,Dupa miezul noptii,
linistea e deplina si eroii mei pot vorbi
si se migca in tdcere, prinzind fiinta®
(Interviu acordat lui Valer Dona, A-
devirul literar si artistic, nr. 8/1935).
Ne mai ingdduim a cita consideratiile
lui Lucian Raicu vizind implicatiile
inspiratiei nocturne : ,Sugereazd s§i o
tainicd identificare cu ecourile §i rit-
murile timpului infinit, mai bine per-
ceptibile sub regimul noptii — mai
distincte, mai netulburate. Noaptea su-
gereazd, In sfirsit, distanta necesara
fatd de zbuciumul necontenit, protejind
in scriitor sentimentul de contempla-
{ie obiectivd a actiunilor omenesti, i-
zolarea strategica fatd de ele, platfor-
ma stabil situatd in oceanul migcat de
furtuni“ (Ibidem, p. 25).

Se pot refine de aici doud aspecte
majore ale personalitafii artistice re-
breniene : ,identificarea cu ecourile si
ritmurile timpului infinit® i ,senti-
mentul de contemplafie obiectiva“. In
ce masura sint ele consecinte ale ,au-
zirii® ? Deja contemplatia obiectiva
corelatd cu simful arhitectonic recu-
noscut al romancierului sugereazd pre-
zenta unei puternice viziuni spatiale
care reclami o acuitate singulard a
vederii. Ne aflim, agadar, in fata u-
nei situatii mult mai complexe §i per-
sonalitatea lui Rebreanu nu poate fi
limitatd la sim{ul estetic al auzirii
Asta nu inseamnd cd Raicu n-ar avea
dreptate in legiturd cu primordiali-
tatea auzului la Rebreanu. Refinind
ci autorul intuise faptul ca amintirea
e ,de ordin auditiv¥, si observam ca
acelasi Rebreanu presimte ca amintirea
poate si fie apanajul subiectivititii, al
exaltarii eului: ,Amintiri scriu cei cu
Eu mare, c2i victoriosi si mindri si in-
drazneti® Amalgam, Ed. Dacia, 1976,
p. 199). Auzul in sine este organul
timpului, iar in plan artistic organul
subiectivitatii analitice, In acest teri-
toriu a izbindit deplin geniul lui Proust.
Pare-se cd Rebreanu avea si el toate
datele native spre a bate o carare si-
milard. Din atare pricind, drumul ales
de Rebreanu_devine cu totul surprin-
zitor. Poate ca aici trebuie cautata for-
ta geniului sdu. S-a fncapitinat sa nu
apuce pe cai batute deja, sa nu urmeze
moda timpului, cedind trecerea altora.
Din acest motiv, s-a vazut in postura
ingratd sa suporte povara etichetei de-
preciative de traditionalist, de realist
in maniera anacronicd a lui Balzac.

Theodor CODREANU
(Continuare in pag. 7)
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