Ce s-a intimplat

cu mostenirea Bréancusi ? *

Taine brancusiene (1)

cetdfean francez
pentru ¢d vreau sia ramin ceea ce
sint. Altfel as fi un parvenit*

»Nu m-am fédcut

C. BRANCUSI

Nimeni nu poate sti care-i vor fi fost gindu-
rile cu privire la avutul sdu artistic ; mai ales
acele ginduri nutrite in jurul datei de 23 August
1944 — si duse pind spre 12 aprilie 1956, cind
— ,cu mintea intreagi® — un an Inainte sa se
stingéd din viatd. Brancusi (in fata notarului si a
unui magistrat delegat din partea Tribunalului
Civil al Senei, asistat si de un coleg sculptor) —
si-a dictat ultimele hotériri. Ceremonia a ince-
put la orele ,11,45% si a durat pind ,12,45% —
precizeaza actul. Notarul Burthe Mique a fost
pe semne impresionat de ambianfa atelierului
din Funditura Ronsin : acea ,odaie luminatd de
doud mari geamlicuri si un chepeng® (,la dite
Dicce eéclairé par deux grandes verriéres et une
tabatiére* dupda cum fragmentar o descrie.

Dispozitiile testamentare-parafate cu toate pe-
cetile’ legale sint clare si triste pentru noi: cu
conditia sd i se reconstituie intocmai atelierul
in cadrul Muzeului de Artd Modernd, Brancusi
lasd ,Statului Francez — absolut tot“. Execu-
torii si legatari testamentari vor fi trei romani :
Alexandru Istrati, Natalia Dumitrescu si Pascu
Atanasiu. Iar sfetnici, sfetnicii de taind ai aces-
tui act au fost scriitorul francez Jean Cassou,
directorul Muzeului si Sonia Delaunay.

Un act intempestiv precedase generoasa da-
nie: la 1 august 1951 Brancusi devenise cetd-
tean francez !

Ce anume il va fi determinat si facd aceste
doud gesturi, pe cel care in 1948 (sau 1945) cu
gindul la tara lui si pe semne si la Tirgu Jiu —
cioplise lucrarea alcidtuitd din trei blocuri si
numitd : Piatra de Hotar1)?

Tar in julie 1947 el era prezent si donator,
venind in ajutorul copiilor nostri la expozifia
pariziand intitulatd L’art. francais au secours des
enfants roumains 2).

Omul Brancusi, se stie, era iute Ia minie si cam
ciufut, dupd cum era si constient de valoarea

VERNISAJ

Foaierul Teatrului ,Bacovia® a gdzduit
o frumoasd expozitie organizati de Aso-
ciatia artistilor plastici ,Aurel Bdesu“ din
Piatra Neamdt.

La wernisaj, in prezenta unui numeros
public iubitor de artd, a wvorbit criticul
Valentin Ciucd, prezentind pe larg acti-
vitatea tinerilor plasticieni.

Lucrdrile, de graficd, picturd si sculp-
turd micd auw retinut atentia wvizitatorilor,
cuceriti de explozia de culoare, de acu-
ratetea executiei, simtud proportiilor $i
luminozitateq viziunii. Semnatarii lor se
numese Dan Addscalitei, Daniela Bistri-
ceanu, Feliv Radu Birzu, Mihai David, Au-
rel Florescu, Lucia Gherman, Dan Man-
dea, Ion Nitu, Mihai Olteanu, Dana Pan-
telimon, loan  Popei, Nicolae Rusu,
Joan. . Rosca, Maria Spataru, Dorina
Statopol, Vasile Trifan. Le dorim in con-
tinuare o cit mai sustinutd prezentd in
sdlile de expozitie, inspirafie si succes!

Dupd ce un numdr buni de ani numele lui
Matei Visniee a circulat in mediile teatrale
drept cea mai sigurd sperantd a dramaturgiei
romanesti. el debuteazd, in sfirsit, cu doud pie-
se in regia aceluiasi Nicolae Scarlat. Prima,
realizatd in studiourile televiziunii se numea
,Ce facem acum cu violoncelul ?“, cea de a
doua, cu titlul traznit de ,Bine, mama, dar
fistia povestesc in actul doi ce se intimpld in
actul intii!* a fost prezentatd in premierd ab-
solutd la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.

Tindrul autor, un profesor de filosofie cu
aparentd fragild, sfioasd, care a reusit ca poet
si cucereasca laurii unei importante distinctii
literare este, fdra indoiald, un dramaturg cu
dictiune personald, inzestrat cu fantezie si cu
un redutabil instinct teatral. Piesele lui sint
scrise cu o stiintd remarcabild a textului drama-
matic, fiind totodata strdbatute de lirism, de
un aer straniu si ceva usor ,crazy“, Spirit in-
ventiv, lucid si sarcastic cind vrea, Matei Vi-
sniec este insa mai mult decit orice un delicat,
un visdtor incurabil. Amestecul e bizar §i re-
zultatul secrisului sdu, la fel. O intreagd expe-
rientd a celor mai diferite modalitati dramatur-
gice moderne este stdpiniti cu autoritate si
dezinvolturd de scriitor. Postmodernistd, in-
tertextualistd, piesa care a vdzut lumina rampei
la Piatra Neamt aluvioneaza sugestij multiple
din teatrul absurd, din estetica pirandelliana,
din happening, nimic din avangarda teatrald a
secolului XX nefiindvu-i strain.

Ce vrea si spun# aceastd piesd cu ndstrusnic
nume ? Iatd interpretarea propusi de Insusi
autorul ei: ,In definitiv este o parabola vi-
zuald care poate fi umpluti cu un text sau al-
tul. In aceasti situajie parabola este evidenta.
Este vorba de o groapd in jurul cdreia se pe-
trece ceva, in jurul careia se declanseazad niste
tensiuni emotionale, niste conflicte. Textul
este fmpartit in doud secvente: o propunere
de text si un comentariu al acestej propuneri-
Toata aceastd inlantuire de logicd pur vizuald

oate duce la realizarea unei emotii estetice.

oate ca nu e suficientd dar un om de teatru
si un public iubitor de teatru poate recepta

sensul 'mesajului®.
Si, din fericire, acesti oameni de teatru si

lui, el nu putea uita ofensa suferitd cu ani in urmd,
in 1914, din partea unuia dintre exponenti
oficialitatii culturale antebelice romdane. Totusi,
in 1935 Brancusi se imbunase fiind chiar ., nespus
de fericit“ c#, in fine, fusese chemat si ca va
putea ,sa faca ceva la noi in tara.“

Iar in toamna anului 1938, sculptorul marturi-
sea lui Petru Comarnescu cd desi s-a intimplat
s lipseascd ,odatd, la rind, zece ani din tara“
— el nu s-a facut ,cetdtean francez, pastrind
pasaportul roménesc si astazi“ ).

Si tot in aceeasi toamnd, intr-o lungd noapte
de confesiuni, sculptorul avea sa exprime cam
acelasi simtamintul juristului si eseistului Petre
Pandrea.

Reiterind critica ce-i fusese adusii cu mulfi
ani in urmd de vremelnicul comanditar — ar-
tistul isi aducea aminte cum, ,atunci a terminat
cu Romaénia® — si cd s-a decis sd revind nu-
mai acum. la bitrinete, adus de dor® si nu numai
de dor, ci si ,de insistentele amabile ale doamnei
Aretia Téatarascu, doamna de gust de pe melea-
gurile noastre oltenesti 4).

Asadar, Brancusi a péstrat cu fidelitate paga-
portul roménesc sub domnia regelui Carol I.
Ferdinand I 5 Inaltei Regente a lui Carol IT si
a regelui Mihai.) Si l-a lepddat, lepddindu-se
si de cetatenie doar sub domnia lui Gheorghiu-
Dej si a Anei Pauker, in amarele prime zile
ale satrapiei comuniste.

Avea el oare motive, fiind indreptdfit sa o
faca ? Brancusi era desigur la curent cu fara-
delegile ce se petreceau in tard si chiar la tfara,
la e] la Hobita si Pestisani. $i iatd si o dovada
pertinenta ce vine din partea unui adevarat prie-
ten al sculptorului, doctorul Marcu Micu (care
locuieste de peste o jumatate de veac la Tirgu
Jiu, pe Calea Eroilor, numadrul 39, vecin cu bi-
serica Sfintilor Apostoli Petru si Pavel). Sculp-
torul, in 1937—38, in drum spre Coloana lui fara
sfirsit trecea aproape zilnic pe acest drum, iar
uneori, la prinz, poposea in caminul doctorului
Marcu Micu, pe care glumef il numea — fiindca
era medic militar — ,,Generale 1« , Mon général®.

Intrebat de noi ce stie despre nemultumirile
si supdrarile lui Brancusi, domnul doctor Marcu
ne-a raspuns cu multd amabilitate scriindu-ne
in primul rind despre nepoatele sculptorului la
care ¢l tinea foarte mult si voia s# le Inzestreze
cea ,de la Pestisani era cdsdtoritd si impreuna
cu sotul posedau o micd pravilie unde locuiau.“

Cu aceasta s-a Infeles Brancusi s-o ajute cu
bani sd-si facd altd casd tot acolo, de zid si
cu etaj: jos pravilie si sus locuintd, Tot sus
sd-i rezerve si lui o camerd cu balcon spre mun-
te, sd aibd unde sid tragd cind va mai veni in
tard.

Dupé terminarea lucrdrilor de la Tirgu Jiu
s-a intors lg Paris, i-a trimis bani nepoatei sale,
prin Banca Comertului de aici si nepoata-sa a
facut casa asa cum s-au infeles.

Dar s-a intimplat! La venirea comunistilor,
prin 1948, cind s-au facut nationalizdrile, i-au
nationalizat si casa nepoatei sale, fiind pravalie.

La auzirea acestei intimpldri, Brancusi s-a su-
parat foarte tare si nu si-a mai putut reveni

acest public s-au gisit la Piatra Neamt, Am
asistat la un spectacol viu, colorat, lucrat cu
evidentd plicere si  simpatie de un regizor
care a gasit calea cea mai directd, mai adecvata
pentru reprezentarea si impunerea acestui text
special. Care istoriseste In termeni comici si
in limbajul deriziunii un impas tragic. Groapa
plind de dejectii este imaginea imunda a unei
societdti bolnave, putrede, corupte la toate ni-
velurile. O lume pestritd, grotescd, se agita
la marginile ei proferind tot felul de cruditati
verbale si exhibind gesturi desuchiate, Eroii
principali ai acestei nostimade cu miez amar

Teatrul Tineretului Piatra-Neamt

ARTE

in apele lui.. si s-a hotarit nici sa nu se mai
intoarcd in tara“ ).

Asadar rudele sale cele mai apropiate erau di-
rect lovite: casa cu un singur cat, cu odaia
unde ar fi putut sid ,tragd« fusese nationalizatd,
pamintul stramogesc -— colectivizat si alte ma-
suri samavolnice fusesera luate impotriva siteni-
lor.

Sculptorul faran — pastorul valah — cum il
numea Jean Cassou — avea de ce sd fie miniat
pe distrugatorul regim dictatorial comunist.

Dar in acest sens mai avem doua mdrturii : pri-
ma din 5 noiembrie 1952, cind ilustrul critic si
istoric de artd finlandez Goran Schild incercind
sd-1 vada pe Brancusi la Paris, acesta auzind
cd vine dintr-o t{ard vecind cu U.R.S.S. s-a codit
sa-1 primeasca: ,cind i-am spus ca vin din
Finlanda, el a crezut ca {ara mea face parte, la
fel ca Romania din blocul sovietic ,apoi repede
dumirindu-se“ %) l-a primit si i-a  marturisit,
,2Comunismul nu e ceva bun...”

Daca istoricului de artd finlandez Brancusi
aveg sd-i spund opinia sa asupra comunismului,
in schimb, in acelasi an, intr-o convorbire cu
un compatriot, cu profesorul universitar Grigore
Nandris, el avea sa izbucneascad furibund.

Transcriem din interviul luat de Gr. Nandris
la 5 aprilie 1952 : ,Pe nesimtite, discutia alu-
neca pe povirnisul politic. A fost singura data
cind Bréncusi ridicd vocea cu minie: ,Ce-au
facut din tara noastra! Revolta impotriva ni-
valitorilor, care au cucerit Europa ajutati de
egoismul si neintelegerea oamenilor politici, ex-
primd o odinca durere si o nesfirsitd intelegere
pentru cei ce pdtimesc in tara lui sub ocupatie
straina® 8).

Barbu BREZIANU

*) Serial initlat si coordonat de
Mariana SENILA VASILIU

1) yBorne Frontiére (184,5x 41 x
desi datata de Sidney Geist : 194
acceptam mai degraba data de 1949 trans-
misa direct de Brancusi i i
poetului André Salmon (Bénézi
vol, II, p. 102) Lucrarea apartine Muzeu-
lui National de Artiy Moderni din Paris

2) Deschisi la 1 iulie 1947 la Club de
illot. cu participarea printre altii a
stéve, Gromaire, Friesz si a compa-
triotilor lui Horia Damian, Berea, Su-
teanu -—catalogul a fost prefatat de Tris-
tan Tzara si Jean Cassou,

3) Petru Comarnescu. Valoarea sculptu-
7ii lui Brancusi, in Revista Fundatiilor
l1_?(’,(]((1@__ anul XI, nr, 6, iulie 1944,

1) Petru Pandrea, Portrete si controver-
se, vol. 1. ed. ,Meridiane“, Crajova, 1945,
p. 161, Efectiv sotia primului ministru ro-
man stiruise pe 1inga sculptor (indru-
mata si de Milita Patrascu) sa vie in tara
pentru a realiza o lucrare. Scrisoarile
jui Brancusi adresate doamnej Tatirdscu
au fost ridicate impreuni cu toatd arhi-
va fostului om de stat de catre Securi-
tate si s-au pierdut, Fotografia ciornei
unei asenienea scrisori publicate in Bran-
cusi de Hulten-Dumitresco—Istrati, Fla-
marion, Paris, 1987, p. 227.

5) In cursul, vietii, el si-a aritat senti-
mentul de deferentd si fatd de regina
Elisabeta a Romaniei, In putinele textc
scrise de Brancusi intr-un oma
adus lui Rodin el aminteste de protectia
de care s-a bucurat datoritd suveranei
Romaniei, fapt confirmat noud si de fiica
care stia aceasta de la tatal ei.
e, doamna Marguerite Duthuit-

@ Rodin, reprodus de Carola
Gideon cker in Constantin Brancusi.
Bale 1958, p. 218.

6) Scrisoarea doctorului Marcu Micu
din 15 mai 1990. Tirgu Jiu.

7) Goran Schild, Brancusi — emeritul
artei, in Secolul 20, mr. 262, 264, 1982,
text apirut fara insa acest pasaj su-
primat de cenzura anului  si regdsit in
Brancust, Konstens ermit in volumul

Kontrakurs, Soder Sto-
kholm, 1963, ‘p. 280.
altfel parerile Imi Bréneusi pentru
venea de peste Nistru erau no-
i inci din 1930, cind isi exprima anti-
patia pentru ‘scoartele si covoarele lor
oin: culori tari, violente“. cit si pentru
wacel »i* atit. de urit in, pronuntare“ pe
care vecinij ni l-au lasat mostenire®
(Apriliana Medianu Maestrul Brancusi,
in Curentul, 1930, octombrie 6).

8) Grigore Mandris, Intilniri cu Brdn-
cusi in Fiinta Romdneascd, revista Fun-
datiei Carol T, Paris nr. 1 / august 1963.
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tor

ordinea zilei, isi varsi naduful, seamuzd, ne
fac cu ochiul, ne inghiontesc cu cotul, trec la
rebeliune, ce mai, e bilei in toatd regula! To-
tul confirmd predoslovia curat dadaistda a au-
torului, care-si subintituleaza lucrarea ,fantezie,
mascaradd, bufonerie si experiment* declarind
in stil dalist, de data asta, ci dacd in piesa sa
totul e posibil, titlul in schimb este sacru, deci
nu poate fi schimbat. Ar fi fost un pdcat, el
fiind unul de tot hazul, publicitar cit incape!

Regizorul Nicolae Scarlat are afinitati cate-
gorice cu acest gen de teatru, apropiindu-se
cu intelegere si vaditd placere de piesa lui Ma-

T

Bine, mama, dar 3stia povestesc in actul li
ce se intimpld in actul I!

de Matei Visniec

T 2 L A I N A

sint doi clowni, Grubi si Bruno, niste aiuriti
care incearcid sa scoati apd limpede dintr-o
gaurd pestilentiald. Mai mult chiar, acesti pro-
fesionisti ai iluziei ca stare permanentd de spi-
rit pretind cd au auzit groapa ,cintind“ in ur-
ma credintei lor nebune in trasmutante de
esentd alchimicd. Metafora e frumoasd si te
prinde in mreje chiar dacd nu pentru multa
vreme. Rapid, registrul piesei se schimbd, Se
aud vociferari, invective, Autorul e declarat
impostor, publicul e indemnat la revoltd, actorii
ies din pielea personajelor si se arati pe ei
insisi, cu impudoarea specifici artei lor. E o
harababurad simpaticd, zdpdcitoare, Fictiunea
cedeaza locul realitdtii, aceasta nu se multu-
meste cu ea insdsi si reclamd transfigurari,
jocul e ademenitor, totul fiind permis inldun-
trul acestui text care sfideaza orice Ingradire
in numele libertdtii absolute de exprimare. E
vorba de o dictaturd sui-generis, cea a liber-
titii de a spune orice, de a face orice, de a
desfiinta norme si restrictii. Improvizatia zbur-
di in voie, actorii comenteazd evenimente la

tei Visniec. A construit, impreund cu o echipa
de actori, frumosii nebuni ai marilor succese
de odinioard, un spectacol captivant in care
regisesti exploziva vitalitate binecunoscuta a
trupei pietrene din timpurile bune. Exista si
unele farimitari de sens, neglijente, dar poate
sint voite, ingrijite, cum spun francezii ca to-
tul sa fie mai aiurit si 'mai artistic. Important
este cd intilnirea cu publicul s-a produs si cd
in spectacol predominanti a fost starea de re-
voltda, consubstantiald textului, Revolutia fran-
cezd, ghilotina, Marseilleza sint referinte ale
piesei care o imping intr-o actualitate ce frige
si au fost receptate de spectatori la un mod
partioipativ, emotionant, Provocarea continud,
bombardarea cu imagini ale zilei, jocul repli-
cilor scurte, nervoase, amestecul rafinat si
ingenuu de viatd si teatralitate asigurd origina-
litatea si oportunitatea lucrarii lui Visniec,
scrisa prin 1983 cu premonitii frapante pentru
derularea ulterioard a evenimentelor.
Evolueazd in rolurile principale, a celor doi
bufoni, iluzionisti impeniten*i, Ton Muscad (Gru-

Proverbium

ANTURAJ, parte integrax:rté, a mec!mh:l
psiho-social al individului caracteru'eftl‘}:
in principal, prin prommxta.tea qutm a
si psihologica a componentilor sdi, as-
pect informal sau neinstitutionalizat 5i
o anumitd frecventd in timp a interre-
latiilor subiectului cu cei din apropiere.

1. Adundrile cele rele strica deprin-
derile cele bune.

9. Cine doarme cu ciinii se scoald
plin de purici. i

3. Cine traieste cu chiorii se Invatd
a se uita crucis.

4, Cu prieteni rai, riu te faci,
cu cei de omenie minci colaci.

5. Cu schiopul impreund de vei locui,
te-nveti si tu a schiopata.

6. Cu ce dascal locuiesti
Asa carte alcatuiegti.

7. Cu cel cuvios de vei locui, cuvios
cu cel drept, drept si cu cel Intelept,
infelept ; A4
iar cu cel inddrdtnic, cu mult mai in-
vei iesi ;
daratnic.

8. Cu chiorii, chioresti
Cu gingavii, gingdvesti.

9. Fugi de cei rdi ca sd nu te faci
ca_ei.

10 Omul se indreaptd dupd oameni.

11. Spune-mi cu cine mergi
Si-ti voi spune ce platesti.

12. Spune-mi cu cine te Insotesti
Ca sd-ti spun cine esti.

13. Stai cu tiganul
inveti tigdnegte,
cu turcul turceste
cu neamtul, nemteste.

Fird a nega, In subtext, capacitatea
de automodelare a individului, folclo-
rul paremic, agsa cum se poate vedea,
accentueaza ideea potrivit cdreia omul
este produsul ansamblului relatiilor so-
ciale si psihosociale pe care. in timp,
le creeazd si configureazd in raportu-
rile cu semenii sdi. Prin semnificatiile
degajate, situatiile 2, 3, 5, 6, 8, 13,
ilustreazda schimbdrile determinate de
mediul psiho-social apropiat asupra
profilului atitudinal si comportamental
al individului, modul cum acesta din
nevoi adaptive invata, deliberat sau con-
strins obedienta la prescriptiile si nor-
mele fundamentale ale grupului de a-
partenenta.

In raport cu orientarea lor valoricé,
anturajele sint instante de socializare
pozitivd sau negativd, conducind fie
Ja interiorizarea de cétre individ a unui
modele etico-normativ admis si dezirabil,
fie la structurarea unei conduite mar-
ginale in raport cu societatea (cazurile
1, 4, 7). :

Pentru caracterul preponderent social
al personalititii pledeaza si pozitiile 11
si 12, care pornesc in evaluarea indi-
vidului nu de la determindrile sale par-
ticulare biologice si psihologice ci de
la calitatea mediului psiho-social (an-
turajului) pe care acesta 11 cultivd. In
sfirgit, intelesul cel mai larg pe care
ni-l comunicd intregul set de maxime
pare a fi acela, cd OMUL RAMINE
MASURA PENTRU OM, criteriul, eta-
fonul atitudinilor, conduitelor si nézu-
intelor sale.

Virgil MOCANU

bi) si Florin Mécelaru (Bruno), un cuplu ferme-
cator, candid si pisicher. Cei doi actori au re-
laxare si firese, sint inspirati si miscatori, sen-
sibili si tréznifi, reusind sa teasa si si intre-
tind plasa iluziilor atit de necesare intr-un cli-
mat viciatr La un momemnt dat din groapa
iese o scard, Grubi se catdra pe ea, aspirat parca
de o ascensionala fortd invizibild, apoi ciudata
scard zboara singura, Simboluri strdvezii ale
ridicarii la cer, ale mintuirii, ale purificarii
de scirna unei vieti terfelite, impinse de un
sistem atroce, demential spre zone marginale,
tragic derizoriu. O aparitie mignond, picantd,
scuturindu-¢i nibadddioasi nurii este actrita
Oana Albu-Birdu in  personajul Pendefunda.
Insinuantd, lascivd, seducdtoare este Carmen
Ionescu, cea de a doua Pendefunda, Celelalte
personaje sint conturate cu daruire si expre-
sivitate concentrati de Romeo Tudor (Barba-
tul cu tomberonul) Traian Pirlog (Omul cu sa-
caua), Constantin Ghenescu (Robespierre) Gheor-
ghe Birdu (Primul barbat), (Marat), Marat Corneliu,
Dan Borcia, Avram Birdu, Cornel Nicoara, to-
ti individualizind pregnant ,eroii“ Incredinta-
ti. Intr-o forma bund este Maria Teslaru (Mama)
a cdrei evolutie plind de aplomb, am aplaudat-o
calduros.

Reprezentatia pietreand are o scenografie
semnatd de Iulia Andra Badulescu, creatoare
a unui spatiu de joec venit in prelungirea mul-
tiplelor idei ale textului, nu lipsite de un grad
voit de ambiguitate. Poate de aceea, in fina-
lul spectacolului, a fost nevoie de expunerea
moralei fabulei scrisi pe o bucatd de pinza si
care suna cam asa: ,Minciuna, prostia si ura
au fost personajele principale ale acestei piese.
Fiecare din noi poate deveni un personaj inm
aceastd piesd. S& Incercam a iesi in stradi fara
a fi fluierati. Provocdri, provocdri, ,manipu-
lari®, jatd vocabule la ordinea zilei, nu-i asa,
iatd incd o datd demonstratd forta de soc &
piese ,Bine, mama dar dastia povestesc in ac-
tul doi ce se intimpla in actul intii* ginditd si
serisd parca In timpul revolutiei. Inchei, salii-
tind gestul Teatrului Tineretului materializat
in optiunea repertoriald si In calitatea unei
montéri dinamice, incitante, care nu te poate

lasa indiferent.
Carmen MIHALACHE POPA
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