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Liviu DANCEANU

Timpul nemantuit

Din cvartetul de seniori, cum il numea céndva
Gecz Bogza, al componisticii romanesti, doar o sin-
gura voce a mai ramas sa cante: cea a lui Aurel
Stroe. Lu[ i-a dedicat, recent, Ruxandra Arzoiu o
monografie (Timpul namantuit, Editura 1.C.R.,
Bucuresti, 2007), pornind metodic de la un Laudatio
rostit cu ocazia decernarii Premiului Herder in anul
200? de catre Prof. Dr. Reinhard Lauer (,Ceea ce
realizeaza Aurel Stroe in muzica sa este nemaiauzit,
nemaiintélnit. El doreste o punte intre diferite culturi
care sa opreascd asa zisul razboi intre culturi si
spera ca, prin manifestul sau artistic din 1999 intitu-
lat Aesthetik und Grundstrukturen s& aducé unele
clarificari in domeniul culturii si al mentalitatilor de
comunicare intre ele”), si ajungand detasat la acele
paradigme culturale prezente in opera maestrului
apte de a fi sublimate si impartasite. Nu stiu vreun
alt compozitor roman contemporan care sa fi benefi-
ciat de o editie analogd sub aspectul intinderii, dar si
al densitétii informatiilor. Parcurgand volumul
Ruxandrei Arzoiu am izbutit sa ma eliberez de cate-
va confuzii ce proveneau in special din restul dintre
impecabilitatea  formalizérilor, algoritmizarilor,
schematizarilor, predominant voluptuoase, fasci-
nante, imaginate de teoreticianul Aurel Stroe si con-
cretizarea lor componisticd, parca prea arbitrard,
subiectiva si abuziva. Marturisesc ca mult timp am
sovait in fata opusurilor sale, fie ca erau fructul mul-
timobilelor insamantate de reprezentantii scolii
poloneze a anilor saizeci ori a proceselor morfoge-
netice seduse din scrierile lui Rene Thom, fie ca
erau concretizarea unor automate de compozitie
(precum MUSGENER), in baza carora se puteau
intemeia, Tn sfarsit, mult visatele clase de compozi-
tie, sau a destructurarilor redevabile maestrului rup-
turilor si destramarilor limbajelor artistice care este
Derrida. Frecventarea in exces a multifonicelor, a
modurilor complementare izomorfe sau a unor sis-
teme de acordaj incompatibile si ireconciliabile le
percepeam ca pe niste cutume ale angrenajului cre-
ator exersat de Aurel Stroe. O suma de obiceiuri si
ticuri componistice specifice, particulare care, iata,
le percep acum ca pe niste caramizi pe baza carora
se edificd omogenitatea conceptuala si severitatea
tehnicii de lucru ce urmaresc sporirea comunicabi-
litatii, a unor posibile interferente si jonctiuni intre
variile realitati culturale si nu numai. Am inteles in
sférsit ca toate aceste elemente, cum s-ar zice, de
bucatarie internad servesc o gandire muzicala sub-
sumata teoriei morfogenezei de care compozitorul a
fost preocupat intens si constant. ,Teoria rupturilor
va fi, pentru componistica lui Aurel Stroe, referinta
unei traiectorii artistice, dar si existentiale. Pentru c&,
exista in primul rand rupturile din viata lui A. Stroe:
n 1985 paraseste Romania pentru un an de lectorat
in SUA, se afla departe de familia din Romania, se
stabileste la Mannheim, de unde revine anual la
Bucuresti dupa 1989" (pag.157). Cartea ada-
posteste analiza principalelor opusuri semnate de
compozitor, Ruxandra Arzoiu alternand cu abilitate
si dexteritate metoda structuralistd cu cea lingvis-
ticd, citatul din alti analisti cu propriile marturisiri ale
autorului, izbutind astfel s& surprinda scheletul, dar
si camea fiecarei lucrdri Tn parte. ,In schitarea per-
sonalitétii artistice a lui Aurel Stroe, parcursul a
peste 5 decenii de cariera si premisele |ui definesc,
dincolo de relevanta unor repere biografice, portretul
unui muzician, al unui ganditor despre muzicd, de o
originalitate covarsitoare” (pag.7). Exista, nu putine,
radiografii fidele, elocvente, fiecare opus beneficiind
de diagnostice pe cat de exacte pe atat de verosimi-
le, fapt ce confera cercetarii alura unui demers sin-
tetic. ,Cu o importantd deosebitd in creatia lui Aurel
Stroe, Sonata | pentru pian ilustreaza o prima incer-
care de formalizare a discursului muzical — o directie
ferma pe care a mers neincetat gandirea componis-
ticd a autorului. Apar aici trasaturi definitorii ale
muzicii sale, prin ideile pe care le-a anuntat cate
putin, ulterior amplificandu-le pe mai multe cai. Desi
drumurile creatiei par clar trasate si sustinute, totusi
ele se amestecd, in timp si in spatiu reunite sau indi-
vidualizate intr-o viziune componistica de exceptie.
Principiul termodinamicii, entropia (deci ruptura inte-
rioard a piesei), 1l vom regasi mai tarziu in opera
Choeforele afirmat plenar, dar si in alte lucrari prin
care se atesta aceasta constanta in creatia compoz-
itorului” (pag.19-20). Tonalitatea concluziilor este
uneori apodicticd, dar si veridicd: ,In Sonata a lll-a
(1991) se apeleaza la ideea de palimpsest compus

din structuri incomensurabile, asezate pe diferite
niveluri, provenind din trei perioade diferite ale cari-
erei compozitorului. Rememorarile astfel pronuntate
produc salturi de semnificatii atat prin constructie cat
si prin realitdtile temporale pe care le evoca’
(pag.23). Aprecierile in legatura cu unele opusuri
sunt concentrate in enunturi memorabile, adevarate
sigilii ce cu greu vor putea fi surmontate in viitor:
,EXista in piesa Arcade un joc subtil intre simetria
dispunerii scenice si simetria modala sau de con-
structie a celor opt structuri de arcade si doua inter-
ludii care au rolul de contestare a simetriei” (pag.28).
Sau; ,Canto 1 de Aurel Stroe s-a nascut din
necesitatea unui flux sonor a carui diversitate este
sugerata de opera Cantos a lui Ezra Pound.
Texturile putin modificate, de aceasta data de PRAT
(automat de compozitie, n.n.), se géasesc la extrem-
itatile timpului discret ce se va declansa mai tarziu in
Canto I - o tentativa de a stimula timpul continuu”
(pag.38). Sau: ,In vis desfacem timpurile suprapuse
este o piesa cu 0 muzica verticala, ce presupune
mai multe directii de lecturare si deci o anumita
strategie de parcurgere auditivd, o meditatie asupra
timpului” (pag.49). Nu sunt evitate nici referirile la
sursele muzicale ori extramuzicale ale lucrarilor
analizate: Astfel, despre geneza Concertului pentru
clarinet aflam chiar de la compozitor ca: ,In iarna
anului 1972-73, in timpul unei burse DAAD la Berlin,
am vizitat de numeroase ori Institutul de Muzicologie
Comparata condus de Alain Danielou. Am fost
impresionat de diferitele tipuri de intonatii, relatio-
nate de o cultura anume. Mi s-au recomandat doua
lucrari' de Alain Danielou: Semantique musicale si
Traite de musicologie comparee. De asemenea,
acolo am putut auzi multe fragmente de muzici indi-
ene, japoneze si cateva chineze. M-a marcat influ-
enta pe care sistemele de acordaj o au asupra
atmosferei sau mai precis asupra etosului acelor
muzici” (pag.50). Lucrarile, cu precadere cele con-
certante, de dupa 1990 sunt cercetate in special prin
prisma coexistentei paradigmelor culturale si a
suprapunerii lor, fapt ce duce la tehnica palimpses-
tului, dar si sub aspectul transpunerii sonore a unor
straturi de natura filosofica, stiintifica, religioasa, pre-
cum si a personalizdrii lor, proces ce reclama uti-
lizarea unor solisti. Concertul pentru vioara si
orchestra ,Capricci e ragas”, Concertul pentru saxo-
fon si orchestra ,Prairie, priere”, Ciaccona con
alcune licenze, Preludii lirice, Mandala cu o polifonie
de Antonio Lotti, Concertul pentru acordeon si
orchestrd, Carillons et echos ori Acords et
comptines sunt lucrari de o mare complexitate in
care compozitorul dovedeste a avea un simt special
al antecedentei si al succesiunii, adica simtul timpu-
lui. Un loc aparte il ocupé in economia cartii analiza
universului lirico-dramatic, Aurel Stroe fiind, proba-
bil, cel mai important autor roman contemporan in
genul operei. De Ptolemaeo, Aceasta nu va primi
Premiul Nobel, Aristofan.Pacea, Das Weltkonzil,
Copilul si Diavolul, Agamemnon, Choeforele sau
Eumenidele ,aduc in atentie diferite sisteme into-
nationale, aldturandu-le pe cele europene celor
extraeuropene, relevand si anumite punti intre aces-
te structuri, fara de care unitatea conceptiei nu s-ar
putea manifesta, mai ales in cazul unor incompati-
bilitati de forma si chiar de fond. Acesta este un atu
important al creatiei autorului prin care si-a marturisit
originalitatea” (pag.110). Si totusi, de ce timpul la
Aurel Stroe pare nemantuit ? Poate pentru ca sen-
zatia cea mai pregnanta declansata la auditia
muzicii sale este aceea a unui teatru in care se
joaca o piesa inceputa mult inaintea sosirii noastre,
iar toate replicile sunt urmarea unor drame la care
noi nu am asistat. Avea dreptate Grimaldi atunci
cand afirma ca ,lumea ne este data in chip originar,
nu ca ivire brusca sau ca evanescenta, ci ca mereu
deja prezentd. Cdci intr-adevdr, oriincotro ne
intoarcem privirea, descoperim pretutindeni o lume
mereu deja constituita. Aproape tot ce vedem ni se
releva chiar drept urma unui trecut disparut”. Or, tim-
pul nu poate fi mantuit doar decat luandu-I in pos-
esie integral, intr-o asumare totala. Inaltand poduri
peste trecut si viitor, Aurel Stroe are, cred, toate
sansele sd mantuiasca timpul. Gel putin timpul muzi-
cal. Este insasi mesajul central al volumului semnat
de Ruxandra Arzoiu.

Personalitati bacauane

Elvira Enea

Pe 10 februarie s-au implinit doua
decenii de céand, ignorata de toata
lumea, sotia pictorului Nicu Enea a ple-
cat sa se intalneasca in transcendentul
divin cu cel caruia i-a fost nu doar
tovardsa de viata, ci si model preferat.

Nascuta la 7 aprilie 1904, in Bacau,
vitoarea plasticiana a copilarit pe
Fundatura Negel din Bacau, in casa
bunicilor Natalia si Emanoil Garleanu,
mama sa, nascuta Profira Garleanu, fiind
sora vitrega cu scriitorul Emil Garleanu.
Dupa absolvirea scolii primare urmeaza
Institutul Poltzer, din orasul natal, si apoi
cursurile Academiei de Arte Frumoase
din Bucuresti. Sub indrumarea lui Ipolit
Strambu, aici studiaza pictura cu J.Al.
Steriadi si arta decorativa cu Cecilia
Cutescu-Storck, fiind considerata la
absolvire ,cea mai buna din promotia ei*.

Cu o pregatire artistica temeinica,
tanara plasticiana a debutat la Salonul
Ateneului Roman, in 1926, lucrarile sale
figurand apoi in expozitiile ,Cercului
Artistic® (1930), infiintat de Theodor
Aman, si la Saloanele Oficiale de pana in
1941. La sfarsitul lunii mai 1925, pe cand
se pregatea sa-si sustina bacalaureatul,
l-a cunoscut pe pictorul Nicu Enea, cu
care s-a logodit la 20 iulie 1926 si, in
toamna aceluiasi an, la 28 octombrie, s-a
casatorit. Dupa ce a absolvit Academia
si-a nsotit sotul la peisaj, la Castelul
Brancoveanu de la Sambata de Sus, la
Balcic, Dornesti si Mogosoaia, dar ade-
sea in loc sa schiteze se lasa vrdjita de
eleganta si rapiditatea cu care Nicu Enea
asternea liniile sau observa cu aceeasi
aviditate lucrul celorlalti artisti veniti sa
picteze. Calatoreste, de asemenea, cu
sotul in Serbia de sud, Muntenegru si
Dalmatia (1933-1934), pictand la randu-i
si asistand la vernisajul expozitiilor aces-
tuia.

Din 1937 se consacra invatamantului,
predand notiuni de picturd si desenul la
Liceul Pedagogic si Liceul de Muzica si
Arte Plastice din Bacau. A continuat sa
picteze, dar a preferat sa raméana mereu
in umbra sotului, chiar daca din timp in

timp a participat la interregionalele
iesene, la expozitile cadrelor didactice
(1967) ori la cele ale Cenaclului ,,[\chu
Enea“ si, mai apoi, ale Filialei Bacau a
Uniunii Artistilor Plastici. Ca una care a
pozat in permanentd sotului - portretul
Elvira, expus in 1935 la Expozitia euro-
peana de la Paris, fiind atunci medah.at
cu argint, dupé ce la Salonul Oficial din
1927 fusese, de asemenea, premiat -, a
preferat la randul ei portretele, intre cele
mai reusite numarandu-se Portretul
mamei, Portret de fata, Portretul d-rei
M.T., Cu pisicuta siameza, acesta din
urma un expresiv autoportret. A manifes-
tat, de asemenea, disponibilitati pentru
acuarela si peisaj, locurile preferate fiind
strazile pitoresti ale Balcicului, zona
litorald de la Mangalia, luncile din preaj-
ma Bacaului etc.

Modesta cu sine, dar extrem de gene-
roasa cu semenii, si-a consacrat ultima
parte a vietii cultivarii memoriei regreta-
tului sau sot, determinand si fiind pionul
principal in organizarea retrospectivelor
pictorului din 1965 (128 de lucrari) si
1978, precum si a expozitiei ,Desenul in
opera lui Nicu Enea“ (93 de lucrari).
Donandu-si casa, in 1970, Muzeului
Judetean de Istorie si Arta, odata cu 133
de picturi si 209 desene apartinand pic-
torului, si-a daruit intreaga energie ame-
najarii Casei Memoriale ,Nicu Enea®, si-
tuata la numarul 31, pe fosta strada
Nufarului, ce-i poartd acum numele.

In pofida acestui gest dezinteresat si
extrem de valoros, batranetea avea sa-i
fie umbrita de aroganta si ignoranta ofi-
cialitatilor, sfarsind intr-un anonimat total
la Caminul de Batrani din Bacau, unde a
fost aruncata din camera ce o mai ocupa
in casa cedata statului. Din pacate, igno-
ranta semenilor o urmareste in conti-
nuare, noile autoritati si diriguitorii Casei
Memoriale necatadicsind sa-i aprinda
mécar o luméanare la aceasta comemo-
rare, daramite sa mai organizeze o ma-
nifestare in memoria ei.

Gheorghe Doroftei

Tot luna trecutd, dar pe 23, ne-a
parasit la fel de discret inca unul din sluji-
torii Thaliei pe scena bacauana, pretuit de
iubitorii de teatru pentru sarmul si umorul
cu care dadea viatd personajelor, dar
ignorat, la randu-i, dupa ce a fost pen-
sionat.

Nascut la 15 decembrie 1935, in
Vaslui, fiul Adelei si al lui Gheorghe
Doroftei si-a inceput studiile in orasul
natal, dupa care a urmat cursurile Liceului
,Mihai Viteazul” din Turda.

Actorul Gheorghe Doroftei debuteaza
in 1955, de-a lungul carierei interpretand
peste 200 de roluri pe scenele teatrelor
din Petrosani (1960-1962), Barlad (1962-
1964, 1974-1986), Turda (1964-1967),
Resita (1967-1972), Botosani (1972-
1974) si Bacau (1986-1998). A avut
sansa sa colaboreze cu regizori din toate
generatiile, intre care s-au numarat
Marieta Sadova, Val Mugur, lon Petrovici,
Emeric Krauss, -Victor Tudor Popa,
Constantin Dinischiotu, Adrian Lupu,
Mircea Cornisteanu, Cristian Nacu, Mihai
Manolescu, I.G. Russu, Dumitru Lazar
Fulga, Mircea Marin, Dan Alexandrescu,
Radu Beligan, Zoe Anghel-Stanca.

A detinut roluri principale in piese de
Baumarchais, Goldoni, Ibsen, Marivaux,
Moliere, Pirandello, Shaw, George
Astalos, |.L. Caragiale, George Ciprian,
Al Davila, Barbu Stefanescu
Delavrancea, Victor Eftimiu, Liviu
Rebreanu s.a., creand personaje memo-
rabile precum Damis (, Tartuffe®), Pampon

(,D’ale carnavalului), Farfuridi (,0
scrisoare pieduta“), Dragomir (,Vlaicu
Voda“), Nichita (,Omul cu martoaga“),
Spano (,Tichia cu clopotei®), Culai (,Hagi
Tudose®), Luca Arbore (,Viforul®), llie
(,Tache, lanche si Cadar”), Pepelea
(,Sanziana si Pepelea®), Dorante (,Jocul
dragostei si-al intamplarii‘), Alexandru
loan Cuza (,Cuza Voda“), Pastorul
Anderson (,Discipolul Diavolului) etc.

A dat, de asemenea, viata Tatalui, per-
sonajul principal din filmul Tatal (regia,
Paul Mateescu), distins in 1972 cu
Marele Premiu la Festivalul de la San
Sebastian, roluri de prim plan mai avand
in filmul Intoarcerea Vlasinilor (1983) si
in serialul TV Vlasinii (regia, Mircea
Dragan), realizate dupa cunoscutele
romane ale soacrei sale, prozatoarea
loana Postelnicu.

A participat, totodatd, la Festivalul de
teatru scurt de la Oradea, Festivalul
teatrului politic de la Pitesti si Festivalul
teatral ,Restituiri de la Botosani, iar cu
trupa Teatrului Bacovia din Bacau a fost
in turneu la Chisinau (1991), unde spec-
tacolul cu piesa O scrisoare pierduta de
I.L. Caragiale a fost preluat si transmis de
Televiziunea din Republica Moldova, si la
Paris (1996), unde Fuga de Tristan Tzara
s-a bucurat de o buna primire, onorand
Centenarul nasterii creatorului dadaismu-
[ui.

Fie-le amintirea vesnical

Cornel GALBEN
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