Instaurarea muzicii reproduse a schimbat con-
difiile consumului si ale productiej muzicale in
aceeasi masurd in care tiparitul a modificat
conditiile lecturii si ale productiei literare ; in
ambele cazuri mutatia cantitativa a fost de ase-
menea naturd incit a obtinut efecte calitative.

Posibilitatea de a ,inmagazina“ muzica s-a jvit
deja din secolul trecut, cind au aparut flasnete
si piane mecanice ; dar aceste fenomene au ra-
mas limitate la anumite cercuri de difuzare si
au constituit o simpla curiozitate i posibilitate
de divertisment mecanic.

Problema capatid dimensiuni sociologice atunci
cind, prin inventarea discului si a gramofonu-
lui, producerea pe cale industriald a acestor
instrumente si sporirea accesibilitatii economice
a unor asemenea produse, consumul de muzica
reprodusd devine o problema de masa. La in-
ceput discul ofera o muzica inferioarda din punct
de vedere calitativ celei care se poate asculta
pe viu, progresiv produsul s-a imbunatatit sub
aspect tehnic si odata cu aparifia discurilor long
play si a aparatelor high fidelity discul ajunge
in cele din urma sa asigure conditii ideale de
ascultare.

In acest punct, aducind situatia la nivelul
actual. la locul in care a ajuns putem sa con-
statam o serie de de consecinfe pe care
luate impreuna — cu greu le-am putea carac-
teriza ca fiind numai negative sau numai po-
zitive. Acestea se refera nu numai la dise, ¢i
si la difuzarea radiofonicd de muzica repro-
dusa.

1. Rispindirea discului duce la o descurajare
progresiva a diletantismului muzical. Dispar
micile grupari de amatori care se intilnesc pen-
tru a forma trioruri sau cvartete (incd mai su-
pravietuiesc si azi in tarile nordice si chiar in
Anglia, ele intilnindu-se cu ocazia participarii
unor festivaluri special organizate, cum ar fi
cel de la Dartington). Dispare executantul mu-
zical particular, domnigoara de familie buna
care cintd la pian in casa. Ca urmare dispare
educatia muzicala impusd, care a produs gene-
ratii de tineri violonisti inhibati si figura tipica
de zdranganitor periculos: Lumea ,ascultd® mu-
zica reprodusd si nu mai invata si ,produca®
muzica : si totusi muzica este inteleasd in pro-
{funzime ascultind-o si nu numai producind-o.
in ansamblu disparitia amatorului reprezinta o
pierdere culturala care duce la secatuirea unei
pepiniere potentiale de forte muzicale. Feno-
menul familiar al tindrului care practica jazzul
in orchestra studenfeascid reprezinta o formé de
recuperare, in multe cazuri cu rezultate vala-
bile. dar la dimensiuni restrinse. In timp ce
creste nivelul general al alfabetizarii si al cul-
turii descreste numarul celor care stiu sa ci-
teasci muzica. Si aceastdi sardcire poate fi e-
vitati numai prin educatie in cadrul scolii care
trebuie si tini seama de noua situatie creata de
larga difuzare a discului.

9. Ca un efect contrar pozitiv raspindirea
discului descurajeaza interpretiarile muzicale in
public, de nigel mediocru, interzice dreptul la
existentd al micilor ansambluri simfonice §i
companii de opera destinate turneelor in pro-
vincie, care, pe de o parte au o pretioasa func-
tie ,informativa“ si, pe de alta parte, populari-
zeazi interpretarile de proasta calitate. Acum
discul asuma in acelasi timp sarcina informa-
tiva intr-un mod mai intens si mai amplu, o-
ferind in schimb numai interpretari de inalt
nivel calitativ. Aria de consum se restringe la
executii viguroase facute de interprefi auten-
tici si la reproduceri si vinzari de asemenea
superioare.

3. Cu toate acestea, In opera sa de difuzare
discul rispindeste doar un repertoriu universal
din punct de vedere comercial, incurajeazi o
anumiti apatie culturali si o neincredere fata
de muzica neobisnuita.

in timp ce concertul ascultat pe viu poate
introduce intr-un program acceptabil si genuri
de muzica .dificila® pe care S-0 impuna pro-
priului publie, discul trebuie sa vinda si vinde
numai ceea ce place deja“. Aceste limitari pot
fi inlaturate printr-o bunid politica culturala
radiofonicia : programul radiofonic are acelasi
caracter inatacabil ca cel al concertului.

4. Pe de alti parte, dati fiind si larga lui
difuzare — chiar si datoritd unor forme de sno-
bism — discul introduce in sfera muzicii uriage
mase umane care triiau indepartate de o civi-
lizatie a concertului.

Ar fi nedrept si subestimdm acest aspect :
persoane care nu ar fj putut, intr-o vreme, sé
asculte o simfonie de Beethoven dirijatd de un
mare maestru, au astiizi la dispozilie un ase-
menea produs si se pot simti atrasi si asculte
pe viu aceeasi muzica intr-o sald de concert.

5. La acest punct se iveste problema dacé
disponibilitatea extrema a produsului sonor, fie
prin intermediul discului, fie prin al radioului,
eliminind efortul pe care il presupunea cindva
plicerea de a .te bucura® de muzica (si o faca
el insusi sau sa o guste dupi deplasarea la sala
de concert cea mai apropiatd, acceptind un in-
treg ritual si pregitindu-se din punct de ve-
dere psihologic la un consum calculat si con-
stient al muzicii). Nu determini o diminuare a
sensibilitiatii si nu reduce muzica la un simplu
obiect de ascultare constientd ci o transforma
intr-un fond sonor profund .simtit® ca o addu-
gare la activititi zilnice obisnuite, la lecturd,
la mas#, la conversatie, la conversatii senti-
mentale (...).

6. in domeniul muzicii usoare — fara a fi
luatd in consideratie problema validitafii este-
tice a acestui gen de produs — discul, radioul,
difuzarea prin cablu si tonomatele (juke boxes)
oferi omului de azi un fel de ,continuum® mu-
zical in care se miscd in fiecare moment al
zilei.

Desteptarea, masa, munca, efectuarea cumpi-
raturilor in marile magazine, clipele de diver-
{isment, calitoria cu masina, dragostea, clipele
dinaintea adormirii se desfisoard in acest ,ac-
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variu sonor® in care muzica nu mai este con-
sumatd ca muzicd, ci ca ,rumoare®. Aceasta
rumoare a. devenit indispensabila intr-un ase-
menea grad pentru omul contemporan incit nu-
mai dupa trecerea citorva generatii va fi po-
sibil sa se evalueze efectul unei asemenea prac-
tici asupra structurii nervoase a umanitatii.

7. Difuzarea muzicii usoare contribuie la o
universalizare a gustului ; toate popoarele con-
sumi si creeaza acelasi gen de muzica, S-a pus
capat civilizatiilor muzicale autonome.

8. Prin urmare odatd cu punerea la dispozi-
{ie a unui nivel optim al executiei inceteaza
functia muzicii populare ca productie autohtona
de muzicda de consum.

Orga este inlocuita in biserici cu difuzoare
(...), la sdrbatori tonomatele si gramofoanele in-
locuiese¢ cintaretul, in circiumi il inlatura pe
chitarist sau acordeonist asa cum ii inalturd de
la nunti sau botezuri la tara.

9. Fiind supus legilor economice tipice pen-

tru orice produs industrial — in mod diferite
din momentul in care intra in competenta pro-
ductiei autohtone — muzica reprodusd  trebuie

Curtis a fost sugerat de posibilitdtile camere-
lor cu ecou ; tipica vocaliza intrerupta si re-
luatd, lansata de grupul Platters N Only=R ot
a fost posibil si fie obfinutd ca urmare a rea-
lizarii ecoului magnetic. E binecunoscut faptul
ci pentru cea mai mare parte a cintdretilor
actuali auditia pe viu da o redare inferioara
celei obtinute printr-o inregistrare a lor. Cin-
tecul de consum are tendinta de a fi produs,
.gindit pentru inregistrare® si nu gindit, cintat
si ,apoi“ inregistrat.

La festivalul de la San Remo din 1964, suc-
cesul cintiretului Bobby Solo s-a datorat fap-
tului ca tinarul, care avea laringita, nu cintat
cu adevirat, ci pur si simplu s-a dublat pe
sine insusi. Publicul l-a vazut pe Bobby Solo
in carne si oase dar a auzit un Bobby Solo
inregistrat. Acesta din urmi s-a dovedit infi-
nit mai sugestiv decit cel ,rea %, Numai ca dis-
tinctii de acest gen incep sa devina inselatoare
in cadrul unei civilizatii in care muzica este
produsa industrial. Evident ca intr-un aseme-
nea mediu, cel pufin pe plan muzical, unicul

Umberfo Eeo a devenit incd de s
cind apare ,Opera aperta” (Opera deschisd, tradusi si in romaneste)
critici literari,
cu evaluarea operelor de arti. Capitole din ac

rintd pentru semioticieni,
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1a inceputul carierei sale publicistice, in anul 1962 —
— un num'e de refe-
structuralisti $i in general pentru cei care se ocupa

%3 lucrave fuseserd insd publicate de Eco

inca din 1959, in ea fiind incheiatd o primi etapd a indelungatei sale cercetdri asupra ,impe-

riului semnelor®.

seori suficient siesi au reprezentat

descifrarea lumii de semne din jurul s&u,

Acuitatea observatiei critice, capacitatea de a sintetiza in formule memorabile, destinate
si faci o ,carierd“ jnternationald, cercetarea sa asupra discursului literar
argumentele unui prim pariu cistigat

contemporan, ade-
al autorului in
Pentru ci efortul siu se va indrepa in continuare

spre descifrarea altor sisteme de semne sau simboluri desprinse din lumlea formelor create

de wcivilizatii maj viechi sau mai noi,

chei noi penfru deghizarea

Este efortul unui I
aparentelor i extragerea esentei dintr-o perspectivid axiologica.

hermeneut ars de setea gésirii unor

De fapt Eco este un hermeneut condus de un moralist — in sensul cel mai deplin al cuvin-
tului — asa cum o dovedegte si incursiunea pe care O face pentru a intelege din aceasta

perspectiva recuperatoare si
dirii mijloacelor de popularizare a
desenate si discuri,

estrictiva
informatiei,
prolifersrii Kitschului. Sint temele, ,figurile® care se infilnese in ,Apo-

in acelasi timp fenomenele culturii de masd, raspin-
de la radio si televiziune, pina la benzi

calittici e integrati* (altd formuld confinutd in acest titlu care avea si cunoasci o raspindire

semnificativya din 1964,

care amintim ,Opera assente®,
casa”, ,Dalla periferia dell’impero®,

chiar si in romanul (gotic, cronici medievala,
este ,Il nome della Rosa“ (,Numele trandafirului,
s tregacts
O astfel de ,lecturd” ineditd propune

incununat cu prestigiosul premiu
raspindirii mijloacelor de inregistrare
salle, asupra calitatii interpreté;
desc a avea o dimensiune socia

anumit spatiu cultural.

anul primei sale editii).
surilor ascunse, dar si a citirii dupa un alt tip
lumea ; precum gi fascinatia acestei wlecturi®,
,La definizione
.Le poetiche di Joyce”, ,Le formee del contenufo¥, dar

si ascultarii,
4 mult mai profunda,
puncfele de vedere ale cititorului niscute din parcurgerea unei

aceeasi obsesie a descifrarii sen-
de ,lecturd® a semnelor vizibile pentru toat
1-au condus in elaborarea altor lucrari dintre
dell’arte®, ,Diario minimo”, ,Il costume di

Dupé cum'

roman politist, roman cu cheie, alegorie) rcare
in curs de publicare la Editura Univers),

Eco si in  capitolul consacrat amalizel efectelor
a muzicii, asupra muzicii insdsi, dar si a receptirii
ete. Aparent minore, aceste fenomene se dove-
fie ca subscriem sau nu la unele din

i anumite experiente intr-un

si fie consumatd rapid si sd se invecheasca cit
mai curind in asa fel incit sd creeze necesitatea
realizirii unui nou produs.

De aici — la fel ca in cazul automobilelor
sau fustelor la femei — presiunea exercitata de
piata, deoarece stilurile se succed rapid si discu-
rile ,se demodeazd®. Astazi twist-ul este in-
vechit fati de madison si acesta fata de surf.
Daci acest ritm accelerat supune sensibilitatea
la un fel de excitare nevroticd, alt cintec im-
pune si o anumitd gimnastica, si il impiedica sa
se incadreze in anumite tipare fixe, proprii civi-
lizatiilor muzicale populare, care constituie un
factor de conservatorism. Functia pe care O a-

veau aceste traditii — aceea de conservare a
unui stil sau a unei anumite tehnici de exe-
cutie, de-a lungul secolelor — astdzi aceastd

functie este asumata de discoteci. Totodatd gru-
purile umane nu mai au radacini muzicale si
in secolele urmitoare nu vor mai putea sa fie
recunoscute, aga cum Se intimpla azi cu pro-
priile repertorii traditionale care nu sint in
stare si-si asume o istorie si un ethos.

*
* *

Faptul ca muzica poate fi reprodusd cu mij-
loace tehnice a influenfat si asupra productiei
sale propriu-zise. Ca urmare s-a stimulat pro-
ductia de muzicd conceputa chiar pentru apa-
ratul care o redd, atit in domeniul muzicii de
.consum® cit si al celei ,culte®.

1. Stilul muzicii de consum este determinat
de conditiile consumului. Faptul ca un anumit
gen de muzicd ugoard poate fi consumat ca
fond pentru alte activitdti a provocat nasterea
asa-zisului ,crooner®, cintaretul confidential, al
muzicii susurate si de ,atmosferd“ care a mar-
cat si marcheazi o epocd in muzica ugoara ;
difuzarea muzicii prin tonomate, instalate in
pbaruri si in alte locuri publice si prin urmare
destinate sa fie folosite la volum : e binecu-
noscut ci melodia urlata s-a afirmat in circui-
tul tonomatelor, nu in cel al discului si radiou-
lui.

9. Stilul muzicii reproduse a fost determinat
de natura tehmici a mijloacelor de difuzare.

Cintatul in stilul practicat de Mina sau de Betty

Bobby Solo ,real® este cel inregistrat. Ingela-
ciunea nu este de naturd muzicald, ci este un
fapt ce fihe de vedetism : anume cad multimea
aduce un omagiu sau mai degraba tribut, de
simpatie sau dragoste, unui personaj fizic ce
nu are nici in clin nici in minecd cu persona-
jul muzical.

2

in articolul siu intitulat Noua sensibilitate
muzicali Henri Pousseur sublinia cd intregul
dinamism intrinsec al muzicii clasice tinde, la
urma urmei, spre o nemiscare finald, incura-
jind si celebrind ceea ce el numea o inertie
psihologicid. Tonalitatea creeazi o polaritate in
jurul céreia se misca fintreaga compozitie fara
a se indeparta de aceasta decit pentru scurte
momente ; si toemaj acestea sint momentele de
crizd, insd criza se instaureazd pentru a se-
conda inertia auditivi reconducind-o la cen-
trul de atractie pentru auditor. Pousseur ob-
serva cd introducerea unei noi tonalitati in-
tr-o evolutie muzicala impune un artificiu ca-
pabil sd biruiasca aceastd inertie printr-o mare
staruintd : aceasta este modulatia, numai ca
modulatia inlaturind intregul sistematizat si ie-
rarhizat, introduce la rindul sidu un nou pol de
atractie, o noud tonalitate, un nou sistem de
inerfie. Si pe planul dezvoltarii tematice opozi-
tia si evolutia temelor se supun unor criterii
de cauzalitate, de finalitate neconditionatd ; in
aceastd subordonare si prin urmare in aceasta
impicare finald a elementelor tematice, solu-
{ia este din nou de natura statica, conduce la
incheierea unui proces intr-o stare de repaos.

in schimb poetica noii muzici luptd in fa-
voarea unei deschideri, a unei multipolaritatfi a
operei si impotriva unipolaritatii si a inchiderii
operei, infeleasd in mod traditional. Situatia
tipicd a muzicii contemporane e aceea in care
manifestarea care rezultd de la un stimul de-
terminat se inregistreazi fard ca vreo motiva-
tie de obignuin{da (de corectitudine tonald) sa
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o lege de cele precedente ; in acest caz muzica
rezolva criza instaurind o noud criza, lasind
ascultitorul sub stapinirea unej lumi sonore
care a pierdut reperele fixate anterior. Muzica
seriald presupune o rupturd continud a regu-
lilor stabilite de obisnuintd, prin faptul ca se-
ria permite tocmai stabilirea intre note a unor
retele de raporturi valabile numai in interio-
rul aceleiasi serii ; dodecafonia este in fond un

mod de a stabili un raport, care nu este cel

tonal, intre 12 note muzicale.

Un concept care ne ajuti sid infelegem bine
aceastd atitudine * formald este cel de ,conste-
latie®. O constelatie, in sensul cel mai putin
metaforic al termenului, nu este un obiect do-
tat cu o conexiune proprie de ordin fizic : este
o relatie pe care o instituie inteligenta inter-
pretativi intre elementele izolate ale unei serii.
Carul Mare (Ursa Mare) nu existd ca desen
efectiv, dar noi vedem un car dacd stabilim
un raport intre stelele din seria cuprinsa de el.

O constelatie este prin urmare o schema con-
tinui deschisi de forme posibile (..). O con-
stelatie este chiar un cimp de posibilititi si nu
totalitatea nediferentiatdi a posibilitatilor. 1In
prezent o definire a noii muzici este aceea de
a oferi un univers sonor mu.ti-polar in care
ascultatorul si se poatd misca in mod liber
instituind relatiile cars sint cele mai legate de
spiritualitatea sa: intr-un teritoriu de organi-
zare formativa, indicat de produsul muzical
care este oferit dar fara sa fie constrins sa ur-
meze discursul muzical intr-o singurd directie
necesard. Opozifia dintre noua muzicd §i cea
clasici se identificd in opozitia dintre logica
posibilitatii si logica necesitatii.

Aceste structurj specifice ale discursului des-
chid o noui conditie pentru ascultare : sascul-
tatorul unei muzici seriale (bineinfeles post-
dodecafonice) va trebui sa manifeste o pasivi-
tate mai redusi in auditie decit un ascultator
de muzicid clasicd. Muzica seriald ii oferda pri-
lejul unui exercifiu de perceptie si de_atentie
activd, a unui exercitiu de supraveghere, de
control neintrerupt, de prezenta a sinelui in
realitate. 1i ofera posibilitatea de a unifica o
portiune de durata care sa desavirseasca un
act continuu de receptare si intelegere. Acest
Jucru se intimpla fara indoiala si in muzica
clasicdi, dar visul creatorilor din epoca respec-
tivi era de a face modalititile de imbinare
perfect necesare, de a le impune intr-o ma-
nierd imperioasa unui ascultdtor cu totul pasiv...
Muzica noua tinde, din contrd, sa promoveze
actiuni de libertate constienta.

Si intrucit fenomenele nu mai sing inlantuite
unele de altele, potrivit unui determinism al
finalitdtilor, ii revine ascultatorului datoria de
a se situa de bunavoie in mijlocul unei retele
de relatii inepuizabile pentru a alege el insusi,
ca si spunem astfel, (stiindu-se ca alegerea este
conditionatd de obiectul catre care tinteste),
gradele sale de apropiere, punctele sale de re-
gasire, scara de repere: €l este acum cel care
tinde si utilizeze simultan cea mai mare can-
titate de progresii si dimensiuni posibile care
multiplica, extinde la maximum instrumentele
sale de asimilare, ficindu-le dinamice® .

Este vorba prin urmare de a intelege opera
ca un organism deschis : erganism intrucit este
dotat cu o capacitate formativa originara, care
nu poate sd nu condifioneze optiunile operate
de altfel de-a lungul unei game de posibilitati ;
deschis pentru ci forma nu implica pe recep-
tor intr-o directie necesard ci i se ofera drept
cimp de posibilitati. Cimp si constelatie sint
termeni care indica o anumitd ordonare ante-
rioara a posibilitatilor (..). Deschiderea si po-
sibilitatea indicd marja de libertate cu care
receptorul se miscd in interiorul formei oferita
lui, facind-o s existe dupad niste perspective
mereu noi. i nu pentru ca infinitatea interpre-
tarilor este capabild de orice formd reusita, ci
pentru ci in noua muzica multimea rezultate-
lor este legatdi nu numai de calitatea formei
produsului, ci este conceputd drept caracteris-
ticd specificii si relevanta. Cu atit mai mult
cu cit in numeroase compozitij ale noii muzici
opera este pur si simplu propusa interpretului
intr-o asemenea maniera incit el si o recom-
puni material potrivit propriei opfiuni structu-
rale : opera deschisa devine astfel operd in mis-
care,

Nicold Castiglioni, in izbutitul siu eseu Lim-
bajul muzical, schifind cu eleganta si inteligenta
un traseu al evolutiei muzicale din evul mediu
pind la Schonberg, scoate in relief calitatea
specificd a muzicii modale, adica absenta punc-
telor de tensiune care o caracteriza. In muzica
gregoriand fiecare noti a melodiei poate pre-
tinde ca este tonica (dominanta) pentru cd in
realitate nici una din ele nu este : discursul nu
graviteazd in jurul unui pol de atractie spre
care tinde evolutia sonora (si pe care urechea
este stimulatd s-o doreascd), ci fiecare punct
are demnitatea sa proprie, se impune audito-
riului avind o mulfime de raporturi cu cele-
lalte si totusi autonome fiecare in parte. Aceas-
ta este muzica unei societdti care cinta din
pasiune si nu isi pune problema de a oferi pro-
dusul sonor unui auditoriu care asculti nemij-
locit si ciruia nu e nevoie sa-i pregatesti efecte,
conducindu-i atentia intr-o directie anume (..).
Castiglioni avea dreptate cind afirma ca mu-
zica contemporani, in atracfia sa neconditionata
pentru tonalitate, tinde de fapt spre o identi-
tate mult mai apropiatd de cea gregoriana, in-
cereind si introducid ascultatorul intr-o noua
conditie de afectivitate, ca si cum ar piatrunde
in muzica pe care o ascultda ca protagonist si
nu ca spectator asezat in fata ei (...

Pentru a infelege aceastd noud condifie a
compozitiei si ascultarii sint necesare asadar
instrumente care si justifice inainte de toate
bogatia de ,informafie“ pe care ascultatorul
poate s-o tezaurizeze in fafa asaltului multi-
polaritatii si a asimetriei.

Traducere de
Stefan NICOLAE

Noua sensibilitate

muzicald,

1. Henri Pousseur,

1958,
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