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Convorbir i populara a sup ra Teorie i : elativităţij 

E i n s t e i n ş l E f t B f 
Cr i t e r iu l al 2-lea al T e o r i e i Re l a t i v i t ă ţ i i G e n e r a l e în l e g ă t u r ă cu F R E S H I P u P A rad ia -

ţ iun i l o r , I N E R Ţ I A şi G R E U T A T E A l u m i n e i , e l e c t r i c i t ă ţ i i şi a e n e r g i e i sub o r i c e f e r m ă 

— Consec in ţ e b i o l o g i c e c u r i o a s e — 

In cronicele precedente m'am ocupat de Efectul 
l i i t s . e jQ , al 3-lea criteriu al teoriei Relativităţii 
Generale. După acest criteriu linii le spectrelor 
stelare Ire jue să tio mai mult sau mai puţia de
viate spre roş, ecaco înseamnă că şi oolozi le 
sunt relative ! 

E drept, expunerea acestui criteriu r îam fă-
cut-o auu de popular cum aşi fi dorit si de si
gur astfel do chestiuni nu pot fi înţelese de a-
cel cari n'au o cultură ştiinţifică generală cât 
de rodin* «ntarft. 

Mulţi < n cititorii cari au înţeles în ce constă 
deviaţia sfor bande negre ale spoctrelor so 
vor fl întrebat cui se dfttoveşte această deviare, 
« e alarmează lumea ştiinţifică şi constitute ebo-
ia de boltă a Teoriei Relativităţi i? 

In r e i « c » urmează el vor af 'a răspunsul. 
Einstein admite că energia are o massă ca şi 

materia: prin urmare energia (lumina, căldu
ra, electricitatea e t c ) , are o inerţie şi o greuta
te, ba massa şi energia pot avea aceeaşi măsu
ră, dacă se ia o unitate anumftă. Pr in socoteli 
frânte pe teoria sa, Einstein g ls î c?1 ncnaitl u-
nitato ar fi însămi viteza luminei (300.000 klm. 
pe secundă), cea mal maro iuţeală ce există în 
Univers >i care nu poate fi întrecută de nimic, 
nici chiar de electricitate. 

Vite-/n Irnvine) fiind viteza maximă, nu mai 
poate exista acţiunea instantanee Ia distanţă, 
cum se admitea pentru gravitaţie. Energia 
radianta trebue dar să aibă o massă. 

Einstein 

Se ştie că fenomenele de self-inducţle, ce con« 
Jrtitue baza Electrotechntcei, nu sunt dect o Iner
ţie electiomagneticft. Dacă am avea bună oară, 
după exemplul dat de Luclen Fabre şi alţi popu
larizatori relativişti, o sferă electirzatâ însufleţi
tă de o mişcare rectilinie, uniforma şi cu o iuţea 

,. ]a mică, se poate afla prin calcul expreslunea e-
ncrjfiof el. care vft fi Cpmnfl.rn.bUi cu « p w r f u -
nea energiei aceleaşi sfere neelecirizate dar in 
care massa sfere)' ar fi mărită cu o cantitate 
dată. 

E ca şi.cum sfera noastră eloctrlzată ar avea 
o Inerţie adiţională (adăugită), datorită ener
giei potenţiale a sarcinel (încărcărel) sale. 

Din acest exemplu al Iul Fabre se poate înţe
lege dar desluşit ca totul se întâmplă ca şi cum 
energia ar fi înzestrată cu o massă I 

Că electricitatea ar avea inerţie şî greutate 
poate nu ne miră aşa mult. Ştiu şi că copiii că 
uu baston de sticla saureşinâ frecat do o blană 
poate atrage bucăţele de hârtie; forţa electrică 
atractivă e asemătătoare puterii gravitaţiei. 
Dar ca lumina să aibă o greutate e pentru noi 
Intr'adevăr senzaţional. Până acum se admitea 
eft lumina e numai o simplă vibraţie a eterului, 
«are se propagă transversal pe direcţia de pro
pagare, conform teoriei lui Fresner. (Cititorii 
carf vor să aibă o ideie de teoriile asupra lumi
nei pot consulta tratatele clasice de fizică ale 
lui Oannel sau Turpain voi. I I ) . Einstein dove
deşte că lumina, ca orice formă de energie, are 
şi ea d massă supusă gravitatei. 

Lumina având deci o greutate s'ar putea... 
cântări oare cu haranţele noastre rudimentare t 
Ce-f drept fizicianfl au construit un fel de ba
lanţe cu care se pot cântări greutăţi de o mil io
nime de miMnranie I Fumul ,şi gafele se pot şi 
ele cântări, cblar în cantităţi foarte mici. Cum 
sii cântărească lumina când ea so mişcă atât de 
repede că merii) secundă poate ocoli de 7 jum. 
ori globul pământesc ? . 

Lumina nu se poate cântări pc pământ; mas
sa ol supunându-ae însă atracţiuneî corpurilor, 
dă astronomilor mijlocul să calculeze ..greuta* 
tea" el din deviaţia unei race de lumină, cum 
a fost în timpul eclipselor totale do soare dela 
2fl Mal o'-.,»e;vn.tă în America de sud. In 
timpul totalităţii, fotografiindu-se stelele din a-
pro'Terea soarelui şi comparând această foto-

Îrafie cu altele luate mai înainte, s'a constatat o 
iferenţâ aproape exact după prezicerea lui Ein

stein î . î secunde do arc), datorită deviaţiei ra
zelor de luminii ale stolelor sub influenţa câm
pului grafific al soarelui. Rămâne ca în viitoarea 
eclinsă totală, ce va avea loc la 21 Septembrie, 
1922 in Ocoanul-lndian să se verif ice cu mal 
multă iTensiune deviaţia luminef do misiunile 
astronomice ce vor Ii îri acest scop trimise de toa
te ţările civil izate şi în fruntea cărora va fi în 
«uşi Einstein, 

Lumina având o massă şi fiind supusă atrt. 
Uunel universale, ea nu se mai propagă în li 
ale dreaptă, cum am învăţat la şcoală, cl ur 
ri: /M o ' l i ajeeioric curbă. Einstein a găsit prp 
calcule, bazate pe Teoria Relativităţi i General 
cui bum razelor luminoase, care e atât de ml< 
jucat valoarea maximă a curburel razelor se c 
propagă tangenţial la soare, atinge abia 1,74 i 
cui. de arc. 

Problema deviaţiei se punea estfel: daca mas 
sa pcuuerabili a energiei luminoase ar ascuL. 
dc icgeo lui Newton ea ax suferi o deviaţie do 
C,fiV seounde de arc; dacă ar asculta însă de 
nona lege a gravitatei lui Einstein (despre care 
ne vom ocupa Sntr o cronică viitoare), deviaţisi 
ar trebui sa fie de 2 o i i mai mare, adică de 1,74 
secunde 

In fotografiile luate în timpul eclipsei dela 
1919 s'a dispus plăcile fotografice aşa fel ca "pe 
un milimetru de placă (în"scara linierii) sa po
zeze un minut de arc ceresc, aşa că diametrul 
soarelui ocupa o lungime de 3 centimetri pe fo
tografie. Cu ajutorul lunetelor expediţunilor or
ganizate de Societatea Regală engleză, sub con
ducerea astronomilor Eddington şi Crommelin, 
se nutea observa stelele rână la a 14-a mărime. 
Clişeele fotografice au fost observate la miers-
cop şi înăsuia, depărtării stelelor, ce au pozat ca 
nişte discuri minuscule, aproape invizibile cu 
ochiul liber, s'a făcut cu ajutorul copiei făcută 
pe placă a unul sistem de grat i i de 1/100 mili
metri lfiţime, aşa că poziţia obiectelor putea fi 
precis determinată până la un arc de o zecime 
de secundă, 

S va trimis şi lui Einstein un exemplar din' a-
ceste plăci si vă puteţi închipui cu ce evlavie 
păstrează dânsul această iconiţă a cerului. De
viaţia găsită e 1,61 secundo cu o eroare mică. Pro 
zicerea lui Einstein a fost realizată într'un 
mod uimitor. 

_ Şi astfel o simplă plăcuţă de sticlă, de i cen
timetri numai, a revoluţionat Ştiinţa unei o-
menirî. . ... 

Energia luminoasa având o greutate, se poate 
determina greutatea cantităţii de lumină arun
cată pe suprafeţele planetare. Greutatea lumi
nef primită de planeta Mercur, cea mal aproape 
de soare, trebue să fie considerabilă de vreme ce 
pământul primeşte, după calculele lui Einstein, 
nu ninî rufin de 300 tone de lumină pe zi ! 

Energia totală perdută de soare sub formă de 
radiaţiu'u luminonso şi cM»J»rfl se cifr^nză, 
după calculul astronomului Bosler la 200 mil ioa
ne de fnna pe secnndă, ceenre nu înseamnă de 
cât a zăcea trilîoana parte din massa solară. 

Greutatea so?i'-oinj pcărftnd mereu din cauza 
acestei perderi, formidabile de energie, forţa sa 
de atracţiuno devine şi ea mal mică, ceiace are 
drept consecinţă mărirea continuă a duratei 
anului ne toate t>1anetele. Nu trebue totuşi flă 
ne alarmăm ; greutatea soarelui scade destul 
de încet, aşa că anul nostru se măreşte numai 
cu a secunde-. într'un milion de ani ! 

L. FLORIN 

Ultimele noutăţi ale filmului 
Am promis că vom reveni asupra «nul film istoric 

luat la Veneţia. Este o lucrare d« o deosebtă impor
tanta, art's'tcfi şf de o irwvi-e Inseminato te culturala. 
Nu * vorba mimat de o înscenare prandikwiă menită 
să atragă pubUcul şi.să'l copleşească cu Impresionan
te trucuri scenico. Este vorbă de o adevărată recon
struire a uniri vene oaire n ISaat o urmă adâncă tn 
iHŢorie. Eria reînvierea nr minată a urnei vieti ce s'a 
stins de mult cu toate patimile ce au frgitnântait-o, 
eu pacatele şi crimele de care s'a pătat, ou stìpiftie 
de glorie al de ma.riTiim'* cari i-au <ia- ace« a,>(rooilă 
sv tfi'rtnfivTs.f« iii vecf erne; wt^ivia. ia? loanò secete 
Introni codru real, antante, care a ritma* aproape 
neatins de timp ş) şi-a păstra: fl« ;onom ;a lut canve-
terisfeâ, tot farmeeiri poete al m's torului ce-1 tnvă-
hie. toată a'irnct'e legtwieflor ce'l Inconloara. E vor
ba de o recore*tnitre. adevărată. amănunţită, fidelă» 
dbţiinuta cu concursu'l umor art'>ti de «vum8, Intre 
aceşt'a e'lăim măi în âl pe pictoru! Caido si Derti-
netti cari mi numai că ati depus o munca înţeleap
tă şî cu' desăvârşire adm'irabtlă, dar s'au devotat cu 
toată pa si urnea pentru realizarea unei opere de poe
zie ţi da wil'nrră. 

Tltlufl este cat se poaie de milostiv: „Pvnlta ruspi
ne'or" C iw nu a auzit măcar pomem'ţidu-se d# acest 
pod mist*rlos ce uneşte urie.şul palat al Dogilor cu 
carcera teribilă s înehteitet wn^*ţ!ene 91 oare, ca <m 
mormftnt enorm siMţienda"' deasupra valurilor negre, 
era ultimili! druim ¿1 celui condamnat sft păţească 
pe scândurile, luă. 

» * * 
Mat este un alt flilm 'storie care ne-a atro* atenţia: 

Lady Hamilton. E viaţa acostel femei care a r8mas 
celebră prin amorul eî cu Ixird Nelson faiIBosl^l!,. a-
miTOÎ! eniflea învinfrfi orul dela Trofalpar. înscenarea 
cinamafograflcă înfăţişează sceme caracteratice ale 
vieţel enpleze. d !n începutm] veacuilut trecut precuim 
şi a'e e,urţ«i naţx>1i ane sub domn :a repretui Ferdi-
•rte/nd TV. C'nemntoprraful ne-a reda;t până ari d :n a-
coaMă epocă atât de apropetâ de epoca noastră, nu
mai viaţa ce s'a desfăşurat In junii fiţruren măreţe a 
Iul Na-poleon granti ;oa«i ejioipoe cere s'a născut în 
toiwl ma.rei revoluţii şi s'o stins-.pe câmpi'il? deda VVa 
terfloo a fost redata cu mal molla iau mat put'nă e-
McT'fatti tn nenumărate rănduirt pe pânze cimoimato-
grafuviil. Si e bine că nî se înfăţ,i$ea./.â acium şi lu
mea cealaltă care s'a aflat împr ' jcni! aceste: e-
popet (fare a trăit în contact cu ea păstrând totuşi 
f.is'otiom-'1^ el f«'Pac\Rnl»tic8. Si tn ace«t film e vorbă 
de 0 reconstruire fitlei'ă, perT^t artfet'câ. înscenarea 
no poartă în oartlflnele vecbt din Londra în parta
le istorice a*e lorzilor şi regilor eaiglezt şi la Nea-
pole, tn încântătorul oraş d'n snîdiil Ia!iei, în somp
tuoasele să:ll ale imul pa'at resral unic în lume, în 
încântătoare colţuri ale parcurilor dela Capcdimom-
t« şi Caserta. Personagii tipuri, costwne. ;mate re
produse şi a'ler* cu un gust şi o dibăcie rare. Iar 
povestea vieţel acellel femei atât de frumoasa- bibita 
şj blestema* e cftt so poate de emoţ'onantă: Sfârşi
tul tragic şi obsciiT al acestei fiinţe oare a stăruit 
atâtea pa-siunl In jurul său. care a junge la cea mai 
înaltă treaptă socială, e redat cu o cită impresionan
tă, cu o putere de interpretat e oU totul nieiînchipu:ta. 

* » * 

Săptămâna ce a trecut acum, a fost ìns&innató în 
Mmea cinematograf că prin apariţia a doi artişti de 
«earnă: Maria Iacobini şi Giovanni Grasso. într'o 
sală d'n centrul Capitalei am văzut pe artista ita
liană care so afirmă ca una din cele mal puternice 
interprete ale ertel mute. Aproape necunoscută până 
acum doi anî. e azi celebră, şi cu drept cuvânt, arta 
••X g'mplâ, naivă aproape, are un farmec deosebit O-
"igioal>atea nersona-Vtâttt el arteticp's'a impus de
porr'va publicului şi criticei cele mal eevere. Este o 
rtistă care s'ar părea lipsita de mijloace puternice, 
ar totuşi ştie să dea emoti şi înfiorări neîntrecute, 
a prezintat tn ultima el creaţiune. unde a trebuit să 
ipte cu amint ;rea celor maî celebre actriţe din Iu
lie, cari interpretaseră mai înainte acelaş rol. Ea 

sfârşit această luptă straşn'că, cu o biruinţă desă-
ârşită. Jacobini este intr'adevăr „Feciora rătăciiW 
;enlă a lui Henry Battaille. 
Giovanni Grasso, puternicul maestru al scenei tra

lice Hal ene, a interpretat o dramă cu subiect po-
'rnlar, unde scenei* se perindă într'un cidru cu totul 
tractorist ic: in jurul >i lâng» portul dola Neapole. 
Patima, ura, răzbunoiv»i sbiiCRMnài'M.i cele mai înfio
rătoare sunt redate de acest artis' cu toată pasiunea 
ei cu o înauileţijre covârşiţoara 

C r o n î c a C i n e m a t o g r a f u i u 
I n r e g i a t r a r e a f i l m u l u i . — S o e n a r i u i . — Case c a r e a r d . — T r e n u r i d o b o r â t e . — 

Două ro lur i j u ca t e d e ace laş a c t o r , — 

In nvmârul trecut am arătat mecanismul proiec-
ţiunoi animate ; în cadrul ce ne este rezervat astăzi, 
vom vorbi dospi e înregistrarea filmelor jucate de 
artişti şi despre mijloacele întrebuinţate la facerea 
unui film. 

Aceste mijloace implica utilizarea, unui materia', 
mult mai complex de cât sar putea crede şi în tot 
cazul contrariu credinţei multora, este mult mai greu 
din punct de vedere artistic, să se joace un film în 
aşa lei, ca să corespundă tuturor cerinţelor de că{ a 
juca o piesă pe scena unui teatru. 

Artistul de cinematograf trebuieşte format şi e ne
voie ca el să se cunoască bine pe sine tnsuşi,să-şi 
studieze toate mişcările, în fata oglinzei, aşa ca să 
poată exprima o ideie sau întreagă gândire, fie nu
mai prlnlr'o mişcare, aproape imperceptibilă a unui 
muşchi al feţei sau printr'un singur gest. 

Cea mai mică greşeala In film, rămâne ; în vreme 
ce la teatru se uită sau trece neobservata, din cauză 
că acţiunea e ajutată şl de grai. 

Educarea figuraţiei, uneori foarte numeroasă şi 
ale cărei stângăcii pot face ridiculă o scenă menită 
să lnfioare cere-de asemenea o muncă încordată 

Pentru formarea personalului artistic, pentru diri, 
jaroa lui în timpul jocului, pentru studierea fiecărei 
scene şi distribuirea rolurilor, este directorul de 
scenă (metieur en scène;, care apoi se consultă cu 
operatorul şef, asupra determinărei condiţiunilor sau 
cadrului în care trebuie să se desfăşoare fiecare epi
sod şi asupra posibilităţilor de cinematografiere. 

Diroctorul dc scenă, are deci rolul principal într'un 
film jucat de artişli. El trebuie să fie o personalitate 
cu autoritatea necesară. 

Un artist, va fi cu atât mai bine tn cinematograf, 
cu cât va avea o inteligenţă mal subtilă şi mijloace 
fizice mai perfecte do realizare, a gândirei. prin şti-
gestia unui bun regisor. 

S'ar putea spune, că un bun artist de cinematograf, 
trebuie să fie masa plastică însufleţită şi condusă din 
umbră, de c&tre imaginaţia şi inteligenţa directorului 
de scenă 

In acest lucra rezidă misterul, că nu cei mat mari 
artişti de teatru scut şi cei mai mari artişti al cine. 
matciirafulal. 

Dar directorul dc scenă trebuie i>ă albă la dispozi
ţie şi un bun operator de cinematograf, un om sigur 
re meseria lui şi care să aibe suficiente cunoştinţe, 
pentru ca să poată găsi mijloacele şi trucurile cine
matografice, care redă aceca ce autorul subiectului, a 
voit sau élrectorul de scenă a imaginat 

Textul sau subiectul unui film s« numeşte sce. 
na ria, 

Scrierea unui scenariu deşi nu necesită exprimă
rile de gândire, frazele alese şi de efect, limbajul co. 
rect al pieselor de teatru, prezintă totuşi mari dificui. 
taţi da imaginaţie, pentni că el reprezintă numai 
mitrare şi cuvântul trebuie să fie Înlocuit cu mani
festări vizibile, fără ca totuşi personajul să facă 
gestrrile ce normal ar înlocui cuvintele. 

Aceea ce constituie o superioritate necontestată a 
filmului asupra teatrului, este posibilitatea de a 
roda scene In cadru natural (munţi, ape etc). Dar 
unele scenarii necesită construcţii speciale, cum se 
vede uneori în filmele Istorice, cum s'a văzut în : 
BablIonul. Cabiria. Pompei etc. şl atunci este nevoie 
şl de concursul inginerului, arhitectului ele. 

TRUCAJE DE DECOR 

Când se fac constrtictiuni cu aspect mare pentru 
. ţfâf* n.iM » p — ţ, ' »T» - - . « . * J - • ~*~ţ- - l ' . 
' de lemn. cu o singură faţada cd aspect real iar por. 

ţi te enorme sau stâncile, sunt carton sau pânză vop
sită. Dar se poate face economie ; spre exemplu în 
loc de a construi o faţadă mare, de castel sau zidul 
îralt al unei cetăţi, se pot cinematografia foarte de 
aproape miniaturi bine camuflate cu cadrul înconju
rător şi apoi se face ca decor mărime normală, nu
mai o poartă sau o porţiune de turn, care seamănă 
cu c»le de la miniatură şi în faţa acestui frag
ment de decor vor juca artiştii. 

O clădire somptuoasă căreia 'i se dă foc, nu va.fi  
de cât o miniatură de carton şl lemn subţire care 
ardo. Un vapor care se scufundă, un tren caro 
cade de pe pod ; sunt miniaturi cinematografiate. 
Un vulcan în erupţie, va fi un mulaj pine nuanţat 
şi care are pe partea opusă o amorsa de pul vere 
lentă ca la artificii. Un oraş care se vede de de
parte arzând, va fi un prim plan de case miniaturi, 
care merg degradându-se In depărtare până la fun
dalul de carton pictat. 

Dar pentru ca iluzia să fie cât mai perfectă pentru 
ochiul spectatorului, trebuie ca totul să se repre
zinte In câmpul aparatului în proporţii armonizate 
şi coloritul să fie în concordanţă, altfel artificiul nu 
reuşeşte de cftt să fie grosolan. 

"-' 

TRUCAJE DE APARAT 

Nu tn totdeauna însă se pot obţine rezultatele în
chipuit© de autorul scenarii Iui sau dorite de regisor, 
fio din cauza unui peisaj natural care nu convine 
de cât parţial, fie din cauza figuraţiei insuficiente. 
Atunci se Întrebuinţează trucurile de aparat. 

Intre acestea sunt şi o serie de piese metalices 

de forme variate numite „eaches" cu părţi pline şi 
părţi goale cari se acopere compensa tiv şi utilizează 
perechile corespunzătoare. 

Exemple : fio;. 1,1'; 2,2': 33 ' ; etc. 

Aşa în filmul „Anibal" trecerea Alpllor de cătra 
cartaginezi, este trucata pentru ca să parfi o ar« 
mată numeroasă, lucru care este bine reuţit. Ia 
acest scop s'au întrebuinţat cache-urile No. 1 f i l ' 
în modul următor : 

Cu No. 1 care are partea din dreapta liberă s'atf 
cinematografiat trupele, cari urcă din jos în sus şi 
ocolesc la stânga o stâncă care se vede spre partea 
stângă a spaţiului liber. Trupele reintră în câmpul 
aparatului de vre-o 2 ori. 

După această primă operaţie, s'a notat câţi metr! 
film au trecut, s'a acoperit obiectivul şi s'n tnvftrtiî 
manivela aparatului inapol cu un număr egal de 
metri, s'a înlocuit cacho-ul 1 cu V şi atunci rămâne 
libsră partea din stânga a filmului care din prima 
operaţie rămânea neexpus. 

Acum se căuta în aceea şi regiune o stâncă cari 
să aibă acelaşi aspect cu prima însă care să fie a-
cum vizibilă în partea dreapiă a spaţiului liber fl 
armata Începea sa defileze trecând tot de 2 ori tn 
acelaşi sens ca în prima parte însă venind de 
după stâncă. 

Se înţelege că cinematografierea trebue fâcutif 
cam la aceaşi oră şi lumina să fie la fel. 

La developare filmul va prez'nta o armată nume
roasă care urcă un drum şerpuit după o stâncă pe 
care după ce o ocoleşte iese spre stânga. Peisajul tn 
fund este foarte fmmos cu atât mai mult cu cât 
munţi sunt plini de zăpadă care străluceşte la soare» 
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aceeaşi, persoana joacă 2 roluri deosebite. Se proce
dează ca la operaţia de mai sus înregistrându-se pe 
rând aceeaşi persoană în fata aceluiaşi decor însă 
trece odată în dreapta cu faţa spre stânga şi după 
ce şi-a jucat aci rolul, se remontează filmul, per
soana trece tn partea stângă, cu faţa la dreapta 
schimbă trucul şi se cinematografiată aceeaşi lun
gime de film. Gesturile lor se coordonează soco. 
tindu-se numărul turelor de manivelă. 

Cu trucurile 2, 2' se pot face convorbidile la telefon 
din a, b. iar în c se vede un oraş. 

Ca 3, 3' se poate aduce în proiecţie un munte sa l 
vulcan la marginea unei apei sau câmpii. Şl tot cu 
acesta se pot face trecerile periculoase la înălţimi 
mari dela un etaj la altul pe o scândură îngustă sau 
sârmă întinsă. La aceasta din urmă operaţie scân
dura este foarte lată şi sigură. însă coincide cu linia 
X şi după ce s'a cinematografiat trecerea persoa
nei, ca 3 se schimbă trucul şi se ia partea d l » 
Jos a clădirilor fărâ nici o persoană. 

La developară Se vede că persoana a trecut dnpj 
cum « trucUl chiar pe o sârmă subţire ca un f i » 

Gh. lonesca 
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O vedere din tiimui „Puntea susp ine lor " 

http://Cpmnfl.rn.bUi
http://va.fi

