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Clasa V*a

Acordurile consonante

stim c& acordul perfect major se compune din funda-
mentalda, terta majora si gninta perfecta si ca se gaseste pe
treptele: I-a, al\VV-a si a V-a in gama majora si pe treptele: a V-a
si a VI-a In gama minora.

Gama minora

\% VI

ja minata gi
a Ulha a VIMa din glfina

majora si pe ireplsle: I-a si a IV-a din gama minata.

Scopduz de ,,qainid micyoeald" se compane din; {nndamenlald, zepja zni'
nota ji gainla miaiotaia. “cesl acoid se Tnltebainieaza namai pe Iteaplo. a
Il-e a gamei minoie.



Deci, acordurile consonante se compun din trei sunete
suprapuse Tn forma de terte, luate din aceias tonalitate, consti-
tuind armonia consonanta.

Armonia consonanta cuprinde 3 feluri de acorduri si anume.
I. acordul perfect major, Il. acordul perfect minor si Ill-
acordul de quinta micsoratd, pe oare le-am aratat mai sus.

Acordul de septima de dominanta

Acordul de septima de dominanta este compus din funda-
mentald, tertd majord, quinta perfecta si septima minora.

El este asezat pe treapta a V-a, atatin modul major cat si
in cel minor.

Totdeauna dupa acordul de septima trebue sa urmeze
acordul de tonica, Septima n’are nevoe sa fie pregatita si Tn
legatura cu acordul de tonicd trebue sa COboare o treapta, Tn
timp ce terta trebue sa se ridice ia tonica.

acord de dominanta ac. de tonica

Acest acord se zice cd este Tn stare directd, deoarece
fundamentala acordului este la bas. Céand terta acordului se afla
la bas, acordul se zice ca este Tn rasturnarea Tntai.

Cand quinta acordul Tn
rasturnarea ll-a.



Cand septima acordului se afla la bas, avem acordul n
rasturnarea 1ll-a.

Lio

Acelas procedeu se aplica si la modul minor.

Este de remarcat atractia sensibilei si a treptei a lll-a,
una de a coborl si alta de a urcd, ceeace oonstitue o nota
caracteristicd in deslegarea naturala.

lu Tnlantuirea acordului de septimd Tn stare directa cu
acordul de tonica, unul din aceste acorduri trebue si fie in-
complet. Dacad acordul de septimd este complet, acordul de
tonicd este necomplet; iar dacd acordul de septimd este ne-
complet, acordul de tonicad este complet.

Ex:

Suprimarea fundamentalei in acordul de septimid de
dominantd se practica foarte des.

Ex:

Acorduri de nona de dominanta
majora si minora.

Acordurile de nonda majora sau minora sunt cele mai
complete din tot sistemul armonic modem, asezandu-se pe treapta
V-a Tn ambele moduri.

Acordul de nona este format din acordul de septima de
dominanta, la care se adaoga o nona majora sau minora, dupa
mod. Deslegarea naturalda are loc pe acordul de tonica, nona
trebuind sa coboare un ton.



Teoi, Tn acordul de nona sunt 3 note oare au deslegare
fortatd: terta, septima si nona; terta suie, pe cand septima si
nona coboara.

Ex:

In acest acord nona trebue sa fie totdeauna asezata de-
asupra fundamentalei, la distanta de cel putin o0 nona, ca sa
formeze cu senzibila un interval de cel putin o septima.

Se Tntrebuinteaza acordul de nona complet pentru 5 voci,
sau necomplet pentru 4 voci, suprimandu-se quinta.

Ex:

Acordurile de septima si nona de dominantd oonstitnesc
armonia disonanta naturala. Armonia disonanta Tmbogateste
mult efectele armonice, ocupand aproape primul loc de com-
binatii alese si frumoase Tn armonie.

intarziere.

Se numeste Tntarziere prelungirea unei note dintr'un
acord, pe acordul urmator.

Aceasta notd prelungitd nu trebue sa se deslege decét prin-
tr'o miscare suitoare sau coboratoare, la prima treapta care

urmeaza.
IE i
li
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Principiile generale dupa care se conduce Tntarzierea sunt
urmatoarele:

1.) Pregatirea nu trebue sd fie de o valoare mai scurta
decat Tntarzierea Tnsasi.

Ex:

2.) Intarzierea, ca sa aiba efect, trebue sia se gaseasca in
raport de secunda, septima sau nonda cu una din notele acor-
dului; altfel impresia este vaga.

14™M

Durata Tntarzierei este supusd gustului, caracterului si
miscérei unei bucati de muzica.

Orice notd, Tnainte de a cobori cu un ton sau semiton
diatonio pe acordul urmator, poate sa Tntarzie pe acest acord.

Note streine de armonie.

Notele streine sunt niste note melodice propriu zise, care
se Tntrebuinteazd pentru desvoltarea sirului melodic.

Clasam notele streine Tn 2 sectiuni si anume:

1.) Note de pasaj si broderii.

2.) Anticipatii, apogiaturi si échappées.

Notele streine nu trebuesc sa fie la distanta de nota prin-
cipala decat de un ton sau semiton, superior sau inferior.

Ex:

Nota oare urmeaza unei note reale printro treapta unita
superioard sau inferioara si care rovine din nou, se numeste
,broderie*



Broderia poate £ dublda sau tripla. Daca este dubla, ea

Anticipatie se numeste o notd melodica ce anunta
un sunet din acordul urmator. Valoarea ei este scurta si se
produce la sfarsitul timpului, de cele mai multe ori intrebuin-
tdndu-se la partea superioara si mai rar la o parte inferioara

sau interioara- o )
Anticipatie la partea superioara

Apogiaturi sunt notele melodice de ornament, care prece-
deaza nota reala la distantda de o treapta superioara sau infe-
rioara si de la care Tmprumuta valoarea lor.

Durata lor nu e fixa.
Z " "N | "t

Echappée se numeste orioe notd streind de armonie, cari
succede diatonic dupa o nota reala si care-urmeaza apoi printr'o
miscare dezunitd pe acordul urmator.



Echappée poate avea o duratda si mai lunga.

Isonul.

tsnniil este un semn din notatiunea muzioei bisericesti
(psaltichie), care arata repetarea sunetului precedent

»A tine isonul’, Tnseamnd a tine un fel de pedald pre-
lungitd, pe o singura vocala (a sau 0), In timp ce cantaretul
canta melodia. Acest ison poate fi tonica, dominanta, sau orice
alt grad din gama careia apartine acea melodie si este tinut
de unul sau mai multi cantareti, sau chiar de copii, numiti
isonari.

Pedala.

Se numeste ,,pedala*“ o nota tinuta de una din parti, de
obiceiu de bass, in timp ce se aud acorduri streine trecand
succesiv deasupra acestei note.

Sunetele pe oare se construeste pedala sunt tonica si

dominanta.
Pedala trebue sa Tnceapd pe un acord consonant si sa

sfarseasca tot pe un acord consonant.
Exemplu de pedala pe tonica;



Imitatie.

Se numeste ,,imitatie* reproducerea unui interval sau frag-
ment melodic pe alte trepte ale tonalitatii.

La orice imitatie deosebim 2 parti: o parte care propune
si altd parte care raspunde. Prima se numeste antecedent si
a doua conséquent.

Stilul fugat.

Forma compozitiei care reprezinta stilul fugat este fuga.

Considerata Tn liniile sale generale, fuga este o compozitie
de 2, 3 sau 4 voci (parti), Tn care 0 tema principala sau
subiect si una sau mai multe teme secundare sau contra-
subiecte”™ trecand dela o parte la alta, sunt expuse, desvoltate,
conduse, divizate si combinate Tntr'o ordine regulatd, fiecare
voce imitandu-se pe ea Tnsasi si toate vocile imitandu-seTntre ele.

Toate partile intra succesiv, prima parte expunand Su-
biectul, iar cele urmatoare reluandu-1 la niste distante conve-
nite, sub numele de raspunsuri; apoi urmeazd o desvoltare,
in cursul careia apar Tn acelas mod contrasubiectele, alese
in asa fel ca sa contrasteze cu subiectul, combinandu-se Tn
totul cu el.

Din reunirea subiectelor si oontrasubiectelor laolalta iese
finalul fugei, numit ,,streta”, care incheie intrarile si raspunsu-
rile subiectului, fara desvoltare si cat mai apropiat posibil.

Regulele fugei constitueso cel mai superior studiu la
contrapunctului si sunt de o rigurozitate cu totul speciald»
tinzand sa transforme acest gen de compozitie Tntr'un aran-
jament mecanic de formule absolut precise.

Tinand socoteala de bogatele combinatiuni ale fugei, dis-
tingem mai multe varietati si anume : fuga simpla, reala, to-
nald, si neregulata sau libera.

Bach a personificat stilul fugat.

10



Cadenta imperfecta, Intrerupta dramatica
si plagala.

Cadentele sunt punctuatiunile Tn muzica; ele arata un
repaos sau o terminatiune.

Cadenta imperfecta se caracterizeaza prin succesiunea
acordului de dominanta cu acordul de tonicd Tn rasturnarea l-a
(adica avand terta in bas). Ea este mult mai putin afirmativa
decat cadenta perfecta.

Cadenta Tntrerupta dramatica este formata din succe-
siunea acordului de dominantd cu un acord oarecare. Acest
acord este de obicein cel de pe treapta a 6-a.

Cadenta plagala este formatd din succesiunea acordului
de pe treapta 4-a cu acordul de tonicd. Se fintrebuinteaza de
obiceiu la sféarsitul bucatel. Cadentaplagald este foarte frequen-
ta Tn muzica religioasa.

Diferite sisteme de game vechi
n legatura cu muzica religioasa.

Muzica religioasa Greco-orientala a bisericei crestine orto=
doxe, numita ,psaltichie”, nu e alta decdt muzica greceasca.

Gamele Tntrebuintate Tn muzica bisericeasca poarta numele
de glas sau ech. Sunt 8 glasuri, dintre oare 4 proprii si 4
laturase, toate Tnsd derivand din vechile moduri grecesti,
dupa cum tot de origina greceasca sunt si numirile notelor din
gama (pa, vu, ga, di, che, zo, ni), corespunzatoare primelor
litere ale alfabetului grecesc.

In adevar, Tn sistemul muzical al Greoilor, baza o iSorma
o scara diatonica de 2 octave, numita disdiapason, oare cores-
pundea, dupa ordinea tonurilor si semitonurilor sale, gamei
naturale cuprinsd Tntre doud octave (dela la 1 pand la 3)

1



din muzica noastra. Sunetele din aceastda gama, ca si scarile,
erau considerate pe atunci—in argumentéarile lor—plecand dela
cele acute spre cele grave, spre deosebire de procedeul
nostru de astazi, dela grav spre acut.

Aceasta scara veche era Tmpartita Tn grupuri de cate 4
sunete, numite tetracorduri, in care sunetele se succedau prin
ton-ton-semiton (dela acut), asa ca ultima nota a unui tetra-
cord servea de prima a tetracordului urmator, afarda de cele 2
tetracorduri dela mijloc, cari erau separate printr'un ton.

Atat tetracordurile cét si notele din aceste tetracorduri
purtau cate un nume particular.

Tetracordul meson
(al celor mijlocii)

Tetracordul hipaton
(al celor principale san grave”®

Tetr. diezeugmenon
(al celor separate;

Tetr. hiperboleon
(al celor Tnalte)

Cele doua tetracorduri mijlocii fiind separate printr'un
ton, adeseaori avea loo o alteratiune Tn aceasta parte a gamei,
forméndu-se prin coborarea lui Si, un nou tetracord numit
slnemenon, adica al unitelor:

U-.. )
Ex: 3

Tetracordul sinenienon
sau al unitelor

Gama astfel formata era mai completa, Tntrucat acest
tetracord Tinlesnea modulatinnile.

Acest sistem de tetracorduri a servit mult timp si Tn Evul
mediu, pastrandu-se si Tn Occident, chiar cu Tntinderea ei de 2
octave.

Din gama diatonica cu doua octave, Grecii cei vechi au
extras mai multe feluri de game deosebite Tntre ele prin mo-
dul dispozitiei tonurilor si semitonurilor.

12



Pricipalele moduri eran:

IDorian

Frig-ian

Lidian
Mixolidian

Aceste 4 moduri se numeau principale, corespunzitoare
cu primele 4 glasuri ce poarta aoelas nhume din muzica biseri-
ceascd de astdzi si care se numesc autentice.

Din ele au derivat apoi alte 4 game, numite plagale sau
laturase, care purtau aoelas nume ca cele principale, precedat
Tnsa de particula hipo, care Tnsemneaza sub. Acestea erau ou
0 quintda mai jos sau 0 quarta mai sus decat principalele lor.

gand deci numarul vechilor game grecesti la 7.

Alte derivate alo celor 4 game principale primeau 1in
numirile lor particula hiper (supra), ardtand prin aceasta ca
sunt ou o quinta mai sus ca principalele lor.

Totusi, atat in privinta numarului gamelor vechi grecesti
cat si Tn privinta numelui lor, teoreticienii nu sunt do acord.
Astfel Aristide si Bachius le reduc la 7, Aristoxene numara
13 game, iar Alpius 15.

13






RASPUNSURILE SF LITURGHII

Mila pacei

Andante

Si cu duhul tau

Avem catre Domnul

17

Gh. Stefanescu



iti mul -tu - mim Doam -

iti mul-tu-mim  Doam - ne ne - ru -
iti mul-tu-mim  Doam - ne ne - ru -
gam i - -e Dum-ne -
1} %
Frr
gam ti- -¢ Dum-ne -

»Pre tine te laudam®, ca si ,,Mita pacei*,<,,Si cu duhul tau*,
,,Avem catre Domnul"™, ,Cu vrednicie“, ,,Sfant Domnul
Sabaot“, face parte din Raspunsurile Sfintei liturghii a
bisericii noastre crestine ortodoxe, constituind una din cele mai
de seama parti ale Raspunsurilor.

Compozitorii muzicii noastre religioase se intrec Tn a im-

podobi liturghia bisericeasca cu cele mai frumoase compozitii
de ,,Pre tine te laudam*

20



Axionul
1 - -
Liturghia noastra bisericeasca cunoaste mai multe axioane.
Pe langa ,,Cuvine-se cu adevarat“ sau axionul ce se

0o&ntd Tn toate Duminicile, mai sunt axioane ce se canta la di-

ferite sarbatori.
»ingerul a strigat® este axionul Pastelui.

INGERUL A STRIGAT

JNJ

n-vi

21



Allegro
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CHINONIC

Concert relig™ios

loan Cart
Maestoso

Ri-di - ca-t-am 0 - chii mei la munti  ri-di-ca-t-am

mei la__munti de meu de
mei la_ muntide to-rul  meii de undeva ve-
ri - di-ca-t-am
un de va ve- meu,

un-de va ve-



piu animato

Li
maii-tul  a-ju-to-rul meu de-la Dom-nul cel-ce auJa.
man-tul  a-ju-to-rul meu de-la Dom-nul cel-ce au-fa-
a, -ju-to-rul meu de-la
a-ju-torul meu de-la cel-ce au-fa-cut

a-ju-torul meude-la cel-ce au-fa-eut



Il. Messa

Se numeste ,,messa* slujba principala din liturghia
catolica.

Ceamai importanta parte din messa este ,,Missa Solemnis*,
Tn care toate partile sunt cantate de cor, cu sau fara soluri si
cu acompaniament de orga sau de instrumente.

Partile cantate sunt: Kyrie eleison, Gloria in excelsis,
Sanctus, Graduel urmat de Alléluia, Prosa sau Sequenta,
Credo, Ofertoriul, Pater noster si Agnus Dei.

Cea mai veche compozitie completda a unei messe pe
muzica dateaza din sec. XIV-lea, publicata sub titlul de ,,messa
de Tournai“, care reprezintd unul din primele monumente aie
artei armonice. — Tot secolului al XIV-lea apartine messa, pe 4
voci mixte, de Guillaume de Machaut. La jumatatea secolului
al 15-lea repertoriul se mareste ou repeziciune, trecand printr*o
perioada infloritoare, in care arta polifonica Tsi atinge perfectiunea;
compunandu-se bucati pentru 4, 5, 6 si 8 voci.—Printre autorii
cei mai cunoscnti citam pe: Josquin Després, Orlandus Lassus
si Palestrina, maestrul polifoniei vocale.

Succesorii lor introdusera acompaniamentul instrumental.
Messa ou coruri, Tn stil fugat, scrisa de J. S. Bach, este o capo
d’operd; nici mossele de Haydn si de Mozart nu se apropie
de frumusetea sa. Messa care atinge Thsd maximum de emotiune
si putere, Tntreodnd cadrele liturgice ca expresie a sentimentului
religios, este messa de Beethowen.

25



Soprano

Alto

Tenore

Basso

Soprano

Alto

Tenore

Basso

PIANO

MISSA SOLEMNIS

Assai sostenuto

26

Beethowen






cresc. f.

lei - son, Ky - -ri-e Ky o Ti-
cresc.
son, Ky ri-e e- lei
cresc, .
) n n
e - lei son Ky- -ri- e e - lei
cMesc. A —
lej - -son, e lei - - son Ky - - ri-e-e lei -
jz:
cresc. Li
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MISSA SOLEMNIS
Gloria



in ex-cel - sis

Glo-ri-a, in-ex-cel .

Glo-ri-a, Glo-ri-a in-excel-sis

ri-a, Glo-ri-a, Glo-ri-a



MISSA SOLEMNIS

Sanctus
Adag-io Beethowen
Solo cresc.
Soprano
Alto
Tenor©®
Basso

iiii-nus

cresc.

Do- mi-nus De- us

mi-nus, Do-mi-usDelS Sa-  ba-adth,Sa - ba-oth,
31



MISSA SOLEMNIS
Ag-nus Dei

>

Tenore |

pec-ca.ta mun- -di, mi.se - re - re.



Requiem

Sub numele de ,requiem* se Tntelege partea din messa
destinata slujbei pentru morti — missa pro defunctis.

In messa mortilor céantecele de bucurie se suprima, fnlo-
cuindu-se ou cuvintele: .Dona eis requiem".

Cele mai remarcabile slujbe ale mortilor au fost cele de
Pierre de la Rue, Palestrlna, Orlandus Lassus si Vittoria.

Mai tarziu, requiemul se Tnclina spre stilul de concert si
de opera.

Demn de citat este requiemul de Cavalli, scris pentru
propriul sau serviciu funebru si cel de Jommelli, ou acompa-
niament do orchestra; cea mai celebra lucrare scrisa pe acest
text este requiemul de Mozart.

A facut mare valva requiemul de Verdi, oare a fost exe-
cutat Tn concert pe cele mai multe scene italiene

Tot in acest gen se remarcd si compozitiile lui Saint-
SaSns si Fauré.



Se numeste ,,coral“ un cantec religios armonizat, care se
executa cu sau fara acompaniament de orchestra.

Coralul a fost introdus in biserica catolici de Papa Gri-
gorie al vil-lea, iar Tn biserica protestantd de Luther.

La Tnceput coralul se canta Tn cor, la unison; cel mai
frumos coral la unison a fost ,,Coralul lui Luther®, scris de
lohann Walter la anul 1630,

In curand compozitorii dadurda acestui gen o noua forma,
armonizéndu-1 pe 4 voci. Coralul astfel armonizat, ajunge la
perfectiune ou J. Sebastian Bach.

Se mai da numele de “coro/* si bucatilor instrumentale ou
caracter religios.

S’a scris si pentru orga 3 ooraluri, adevarate capo d’opere,
de catre Cezar Frank.

34



CORAL*™

(Din Duminica Pastelui)

\Vivo P. Griesbacher.
-sur -re  Xi et ad hue te-cumsum al- le-
g-it M

o

ORGA

A

lu- -ia; po-su -i - sti su-per me-na-num tu-am, al-le-

T I

ffel|3_:.aE

J J*

Se canta la inceputul liturghiei, la unison sl cu acompaniament de orga, n
postul mare coralul se canta fara orga
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NMotelul

Motetul éra la Tnceput un mio ,,chanson, cu text popu-
lar, la care se adaoga o parte pentru tenor, cu text latin, Tm-
prumutat din repertoriul liturgic.

Dupa unii autori, motetul era un cantec pe mai multe
voci, cu cuvinte deosebite pentru fiecare parte, producand
un ansamblu armonic.

Odata cu progresul artei polifoniei vocale, ,,micul chan-
son® si-a creiat o forma specialda de compozitie religioasa, oare
s’a introdus Tn slujba bisericei catolice.

Autorii cei niai Tnsemnati ai motetului au fost Josquin
Després si Palestrina, care perfectioneazd motetul ducandn-1
la apogeu.

In a ll-a jumatate a sec. XVI-lea, au fost publicate la
Nurenbergsub numele de ,,Thesaurus Musjcus* multe colec-
tiuni de motete, Tn oare se gasesc cele mai pretioase studii ale
repertoriului de motete din acea epoca.

Sub Ludovic XlV-lea, se inaugureaza motetul CU cor
mare pentru capela regalda, oare echivaleaza ca proportii cu
cantatul bisericesc al Germanilor, scris pe 4 pana la 8 voci
si cu acompaniament de orchestra. Pentru bisericile modeste,
se scria de catre muzioiani si ,,micul motet*, pe o singura voce.

Motete moderne au fost publicate in Franta de ,,Schola
cantorum®, scrise Tn mare parte de Dubois.

In liturghia catolica se Tntrebuinteaza motetul la Sf. Cumi-
nicatura, procesiuni, etc.

In limbagiul obicinuit termenul de ,,motet” a fost ntins
si la unele bucati din cantarea liturgica ce. nu sunt motete,
dar cari se executd ad libitum, Tn aceleasi Tmprejurari ca si
motetele propriu zise.

FRAGMENT MOTET
Allegro Orlandus Lassus

Mag-nus Do-mi-nus  mag-nus Do-mi - nus et la-n. da-bi - lis



MOTET*»

Haec dies

(pentru 3 voci egale)
(La Duminica Invierei)

Allegro festivo
Oreste Ravanello

Haec di - i - et
u ff
ffil *11 £t
ff —
Quam fe- eit Do i - mi- nus ex sul
-t — === J ] Hei
mi - nus Quam
ex - sul
-l
te . - mus, et lae
LA M--J 1 j—
- mus te irftis, et
mur

mur



MUZICA INSTRUMENTALA

I. Dansuri Romanesti.

Poporul roman are o muzica de dans proprie, vioaie,
cu miscari repezi, adaptate jocurilor sale saltarete si vesele.

Exceptand unele dansuri romanesti, in cari in decursul
timpurilor s’au introdus céateva influente streine, am putea spune
cad dansurilor romanesti le lipsesc eleganta si gratia miscarilor
dansurilor ,de salon*, in cari dansatorii se Tntrec Tn lux si
noblete; totusi originalitatea lor nu e lipsitda de farmec; cadenta
lor regulata si repede, cu foarte multe variatiuni de miscari agere
si sprintene, uneori foarte greu de executat, ofera taranilor ro-
mani jucatori, un puternic sentiment de elan "si voiosie, otelindu-le
caracterul.

In genere de un temperament vesel, muzica noastra de
dans Tsi are un repertoriu bogat si vast si 0 existentd proprie
menitd a se pastra Tnca multda vreme sub auspiciile acelui puter-
nic si constant nationalism si iubire de traditie a poporului
roman.

Printre principalele dansuri romanesti enumaram: Hora,
Sarba, Bréaul, Ca la Breaza, invartita. Ardeleana, Rustemul,
Banu Maracine, Batuta, Romana, etc.

Hora

Hora e un joc linistit si rar, in care dantuitorii se prind de
maini si formeaza un cerc mare, facand cativa pasi la dreapta
si cativa la stanga.

Hora e jocul national al Roméanilor, mai ales la tara.

Muzica horei contine de obiceiu 2 fraze de 8 masuri, in
tonuri Tnrudite, Tn masura de % sau %, cu indicatia proprie de
»tempo di hora*

Origina ei pare a fi In rolul ce avea ,horul“ de céantareti
si dantuitori in teatrele populare din vechime, la Greci si apoi
la Romani.

La noi, Romanii, hora are un bogat repertoriu, cu variante;
hora boereasca, a unirii, a Severinului, hora din Suceava, etc.
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HORA DIN SUCEAVA

Tempo di hora Cuvinte de D. lonescu

Sarba

Este un dans taranesc, adus la noi din Serbia.

Are 0 miscare vioaie, Tn masura

Dantuitorii se prind de méaini Tncerc, casi la hora, sau Tsi
tin mainile pe umerii vecinilor lor, batdnd cu piciorul tare in
pamant, in mers saltat, Thainte si Tnapoi.

Taranii nostri sau lautarii cari cantd sarba, adeseaori scot
strigate .sau chiote de veselie.



B raul

Braul este un dans romanesc, in care mai multi dantuitori,
tindndu-se pe dupa talie unii pe altii, formeaza un lant; dantu-
itorul dela capat conduce pe ceilalti, faicand figuri dupa gustul sau.

Muzica braului este vioaie, de obiceiu Tn masura de Si
cu perioade scurte, formate din 4 tacte, pe cari dantuitorii le Tnsotesc
adeseaori de fraze scurte sau de simple exclamatiuni.

Cu melodia acestui dans se Tncheie cunoscuta bucata
».Nunta Taraneasca“, scrisa in stil taranesc in 1880 de lulius

Wiest. .
Presto J. Wiest



Ca la Breaza.

Iste un dans popular roménesc, pe care dantuitorii Tl joaca
echi de cate doi. Muzica lui este Tn masura de 2/4, intr'un
| moderato. ,,Ca la Breaza“ are mai multe variante.

Din Colectia Leopold stern
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Invartita
un dans popular romanesc Tn masura de Se joacad in gru -

le cate 2 sau 3 dantuitori.



Ardeleana

Este un fel de hora taraneasca sau ciobaneasca, plina de vio-

iciune si care este foarte raspandita Tn Ardeal.
In privinta ritmului are multd asemanare cu tarantela italia-

nd; are Tnsa multe variante.

Allegretto Din Colectia Bredieeanu



RUSTEMUL
Este un joc popular in forma de hora.

Banul Maracine

Este un joc ce se joaca Tn doud coloane de perechi. Are
multe figuri. Muzica sa are masura 4/4, in tempo moderato.

Moderato Din Colectia L. Stern



BATUTA

dans popular roméanesc. Muzica lui e vioaie si Tn masura

Este un dansromanesc ce seamana cu , cadrilul®*; are maimul*
te figuri, a carcr muzicd si miscari sunt combinate din diferite
alte jocuri populare.
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JI. Dansuri Streine.

Muzica de dans streind prezinta un infinit numar de varia-
{iuni, fiecare popor imprimand muzicii sale proprii de dans un
caracter deosebit.

In unele din dansurile streine — spre exemplu la Francezi—
ntdlnim un caracter de eleganta si gratie, care Tn saloanele
aristocratilor ajunge uneori panala exces, dintr'un spirit de con-
ventie protocolard, conform Tmprejurarilor in cari se executa.
Origina acestui soiu de dansuri o gasim n castelele vechilor
nobili, Tn care dansatorii purtau uneori costume speciale, la anu-
mite ceremonii; dansul se arata ca o miscare lenta si fina, pe
un ritm exagerat de rar.

In alte parti—ca Tn Anglia si Rusia—din contrd, dansa-
torii se Tntrec in o sumedenie de figuri, cu adevarate exibitii
acrobatice, constituind un gen deosebit de dansuri, Tn care
uneori se folosesc instrumente speciale, cu forme bizare si sunete
distincte.

Vom cerceta pe cele mai caracteristice din aceste dansuri
streine.

Pavana

Pavana este un dans vechiu, nobil si maiestos, in ritm
binar. A fost la moda dela anul 1530 pana in timpul lui Ludovic
al XIV-lea.

Unii sustin ca e de origina spaniold, iar alfii sustin ca este
italieneascd, dela Padua.

Cuvantul ,,pavana“ ar veni dela faptul ca dansatorii, prin
miscarile lor. imitau umflarea din pene a paunului, cand regii,
printii si seniorii Tsi aratau pe la diferite solemnitati marile lor
mantile si haine de gala.

Pavana a fost introdusa in suite si dispare dupa 1700.

Céativa autori moderni au scris pavane. Pavana de Fauré,
pentru 4 voci cu piano si alui Maurice Ravel sunt mai cunoscute.

PAVANE-

Allegretto Louis_CouperAQ

animato



Este un vechiu dans de origina franceza, derivat din ,,branl”
(dans de balet), Tn masura binara, cu mici sarituri. Este un dans
de gratie, cu miscari rare.

La sfarsitul sec. 17-lea gavota aparu .n teatru, in baletur?
si mai tarziu Tn opere; apoi, prin sec. XVIll-lea, ca muzica in-
strumentald, gavota isi ajunge apogeul.

Rameau a scris o gavota celebrd, cu a ll-a parte in ton
minor, lucru foarte obisnuit la gavotele de pe vremea" aceea.

In epoca lui Bach gavota a avut un rol oarecare inh suita
sau sonatd. Ea se compuned din 2 parti, prima de 1 si a ll-a
de 8 masuri, Tn masura aliabréve si fiecare parte Tnceped pe al
ll-lea timp.

In forma sa primitiva gavota avea particularitatea ca, desi
era un dans grav, totusi dansatorii saltau, pe cand Tn celelalte
edansuri grave miscarile obicinuite erau mai mult lente si alunecate.



Museta

Museta este o bucatd de muzicd de dans, de origina fran-
ceza ca bas continuu Tn pedala dubla si ale carei teme melodice
se inspira Tn genere din motive simple si in gen pastoral. Museta
este de obiceiu scrisa 2 parti pe d pedald, exemple ce se ga-
sesc des Tn bucédtile decompozitii englezesti numite ,,hornpipes*.

In secolul al Xlll-lea gdsim museta Tn niste compozitii ale
lui Perotin.

In epoca clasicd museta erda la moda.

In compozitiile instrumentale ale lui Dandrieu, Tn suitele
engleze ale lui Bach si In piesele muzicale pentru clavecin ale
lui Rameau, Tntalnim multe exemple de musete.

MUSETTE-BAGPIPE

Allegretto Arthur Seybold
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Allemanda

Este un dans grav, de noblete, foarte vechiu in Franta. Are
4 timpi si miscarea allegretto, cu o armonie ingrijitd, mai tot
timpul mergand in note de valori mici, incepand pe contra-
timp si cu cadentele in mijlocul tactului.

Se Tmparte in 2 pArti, prima parte jucandu-se de 2 ori.

Allemanda a facut parte din suita instrumentald antemerga-
tcare simfoniei, unde era asezata dupa preludiu.

Cu timpul i s’a schimbat Tnsa caracterul, devenind mai viu,
Tn masura de 2/4.

Tot ,,allemanda“ se mai numeste in Elvetia, o arie de dans de
un caracter vesel, in masura ’/i» analoaga cu va'sul.

Bach, Haendel si Couperin, au scris un mare numar de
asemenea compozitiuni, iar Beetbowen, a scris un caiet cu 12
dansuri allemande.

L’AUSONIENINE (Allemande)

Allegretto Fr. Couperin

ci'‘esc.

etc.



Bourrée

E un vechiu dans francez, mult popularizat Tn unele provincii
din centrul Frantei.

El se prezinta sub 2 forme: forma binard, Tn masura alia
bréve si forma ternara, notata 3/8 sau 3/4, cu miscare usoara §j
repede, cu dese sincope Tn mijlocul masurii.

Maestrii sec. XVIl-lea si XVIll-lea au adoptat bourree-ul ca
introductie Tn suitele lor.

De obiceiu, acest dans se prezinta in 2 parti, cu 4 sau 8
masuri, model care a fost urmat de Fischer si de Bach in
suitele sale engleze si care se apropie mult de gavota.

Astazi acest dans a adoptat Tn genere forma menuetului,
dansandu-se in sunetele cabretei—un fel de cimpoiu—pe arii n
masura de 3/8.

Desi muzica lui este instrumentald, cu toate acestea, uneori
i se adapteaza si cuvinte.

BOURREE

Allegro (dih suita engleza N2 2) J. S. Bacll

cresc.



Rigaddcwiu-Gce. a Judi;tca;;ii

Rigaudon e un dans de oi'igin& "afteezAr™rtand nnmr.le
unui profesor de dans, Rigaud, care l-ar fi inventat. In secolul al
XVIll-lea facu furori si poate fi citat faimosul rigaudon de

Dardanus si Rameau.
Masura muzicii acestui dans era de 4/4, iar miscarea vesela.

Avead doua parti, iar ca final se repeta prima parte.

RIGAUDON

Allegretto vivace e grazioso Jean Philippe Rameau

M-grrrrrrrn”™M
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T ambourin

wlambourin®“ este un dans francez in care masura e marcata
prin tamburind (0 micd toba care se lovea cu mana pentru a

scoate efecte de ritm).
Acest dans are o miscare vioaie, in masura alia bréeve. O

celebra compozitie n acest gen a scris J. Pb. Rameau.

LE TAMBOURIN
J. Ph. Rameau
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Giga

E un dans popular Tn Irlanda, aparut Tn prima jumatate a
secolului al XVI-lea. El isi trage numele delainstrumentul ,,Jigg*.

Introdus Tn Anglia sub domnia reginei Elisabeta, obtinu
succes si trecu din repertoriul balurilor in acela al muzicii de
camerd. Aparitia ei Tn Europa dateaza dela vizita pe care an
facut-o suveranii englezi lui Ludovic al XIV-lea.

La Tnceput giga erd scrisd Tn masura de 9/8, folosindu-se
des punctul, pentru a da accent primului triolet din fiecare
masura. In urma, prin sec. XVll-lea, diferiti compozitori au
compus gigi Tn masura binara, aratata prin 2,4/4, 6/8, 12/8"6/4»
sau In masura ternara, aratata prin 3, 3/4, 3/8 si 9/8, facandu-ne
sa Tntelegem ca nu o scriau pentru dans.

Vioiciunea misca.rei gighii a facut-o sa fie aleasa totdeauna
ca buoata finala asuitei. Baoh a introdus in giga bogatia stilu-
lui sdu contrapunctat si fugat. Ch. Bordes a compus 0 gig& in
masura 2/8, adaptandu-i si versuri de Verlaine, pentru voce

GIGUE

Arcangeio Coreiii
Allegro



Sarabanda

Erd un vechiu dans spaniol, cu caracter grav, in miscare

lenta si cu muzica in 3 timpi.

Ea se danseaza si astdzi in sunetele chitarei, Tnsotitd de
castagnete.—L a Italieni, sarabandele se dansau iute.

Din forma ternara, simplasi veseld, ea devine cu timpul grava
si majestoasa, ritmandu-se in 6 timpi cu doua masuri de cate
3 note reunite. . L . ] ]

Sarabanda a fost introdusa in Suitele lui Haendel, Bach si
n concertele lui Couperin.

Se disting sarabande pentru voci, pentru instrumente Si

sarabande pentru dans.

SARABANDA

Andantino Din Suita englezd N?5 J. S. Bach
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Giaconna (Chaconne la Francezi).

Este un dans vechiu in masura 3/4 si cu miscare moderat.
E Tntrebuintat Tn opera si balet si este format dintr'o serie de fraze,

de 4 sau cel mult 8 tacturi.
Este renumita Giaconna de Haendel, cu 62 de variatiuni, iar

Bkch introduce Giaconna in sonata pentru violina in re minor
si Brahms in simfonia Tn mi minor.

Origina acestui dans este spaniola.—EXxistau compozitiuni de
acest gen si pentru muzica vocala.

Tonalitatea ei nu sufera modulatiuni.
Giaconna se dansa prin secolul al XVll-lea si al XVIll-lea.

CHACONNE .
A. Durand
Allegren



Passacaglia

Este un dans grav, care se dansa- in Franta sub Ludovic al
XIV-lea; 1l dansa o singura persoana.

Masuta lui era 3/4.

Buxtehude a scris o celebra passacaglia pentru orga, Tn

diferite tonuri. ) )
Bach a tratat deasemenea pe o0 aceeasi temad o passacaglia

pentru orga.

Coralul al ll-lea pentru orga de Cezar Franck este o
passacaglie variatd pe o tema originala, ritmata n stilu' vechilor
passacaglii (3/2).



Menuetul

Menuetul este un dans vechiu francez, de-gratie si eleganta, cu
miscare moderata, Tn ritm ternar. ElI a aparut prin sec. al XVll-lea,
fiind la modad Tn timpul lui Ludovic al XIV-lea.

Mai Tn urma, maestrii clasici (Lully, Haydn, Beethowen) au
dat numele de menuet ultimei parti dintr’o sonatd, simfonie, trio,
etc, Tnsa cu miscare mai vioaie, cu efect placut, picant, ca si
.»scherzo.”

Are in total 32 masuri Tmpartite In 4 perioade de cate 8
masuri, formand 2 parti de cate 16 masuri.

Din repertoriul balurilor si baletelor curtii, menuetul trecu
repede Tn opera si Tn muzica instrumentala.

Pe vremea lui Bach menuetul nu facea parte din suita, ca
allemanda sau giga, ci erda un accesoriu al acesteia, ca si gavota
si bourree-ul; totusi a facut parte integranta din simfonie.

Haydn’a dat menuetului o miscare mai vie decat celui de dans.

Mozart, el Tnsusi un bun dansator, compuse mai multe me-
nuete pent.u balurile Salzbourgului si Vienei.—EIl pastra in cele-
brul menuet din ,,Doa Juan® formele obicinuite, modificandu-le
prea putin in menuetele marilor sale simfonii.

Compozitorii moderni folosesc mult menuetul n baletele de



Couranta

Era un dans de origina italiana sau francezd — nu se stie
sigur—la moda ntre sec. al XVI-lea si al XVill-lea.

Pare c& a derivat din branla (un dans cu pasi saltati), avand
un ritm ternar. o ] )

Couranta erda un dans cu miscari variate, dupa voia dansa-
torului si se socotia ca dansul de eleganta cei mai apreciat n
Franta. ) )

3e dansa de o singura persoana—rareori de 2 persoane—,
iar Ludovic al XIV-lea 1i dadu muitd gratie.

Compozitorii germani au Tmprumutat si ei acest dans, dupa
formele franceze si italiene.

Forma muzicald a courantei nu era fixda; uneori avea un
ritm binar, iar alteori un ritm ternar. Frazele sale se divizau in
perioade de 4, 6 sau 8 masuri, mai deseori 5 masuri si cate
odatd 7 masuri. )

Prin sec al XVVHMea, cand Bach, Haendel, Rameau si contim-
poranii lor pun o couranta in suitele lor, aceasta fonna de
compozitie numai are nici o legdtura cu dansul; locul ei in suite
era dupa allemanda, iar Tn sonata si uverturi se alipeste de
adagio.

COURANTE
Din Suita englezd N9 6 J. S. Bach

2v*

Allegro
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Valsul

Este un dans german in masura de 3/4, Tntr'unele t-dri intr'o
miscare mai lenta, sntr'altele mai vioaie, dansat de perechi—
perechi in volte.

Germanii gasesc o veche melodie de vals Tn liedul secolului
al XVIi-lea »Acht du lieber Augustin®.

Ichann Strauss, Waldteufel si altii, iar la noi lvanovici,
sunt considerati ca a* valsurilor de dans.

Schumann, Chopin, Brahms si Schubert au scris valsuri
clasice, numai de audiat, nu si pentru dansat.

Desvoltarea valsului avu loc intre anii 1780—1830. La inceput
a fost introdus in teatru si Tn muzica de balet. Din dans popular,
valsul deveni dans orasenesc in Austria, dupa ce mai Tntai fusese
dansat Tn teatrul Vienei pe la 1788. Dupa zece ani apoi valsul
treoli la Paris si Londra, unde fu gasit de unii ca neplastic si
imoral.

O caracteristicd a valsului este basul sau care marcheaza
cei 3 timpi, primul prin o nota fundamentala, al 2-iea si al 3-lea
prin acorduri.

Strauss a marit forma primitiva a valsului; atat valsul de
dans cat si cel de concert Tncep de cele mai multe ori printr'o
introducere cu miscare lentd sau moderata si Tntr'o masura binara
sau ternard; dupa aceasta introductie valsul dansat Tncepe de
reguld prin 2 masuri de preparatie ritmicad, dupa care el se
construeste prin o perioada de 8 sau 16 masuri, apoi urmeaza
alte parti de valsuri variate si incheie cu coda, ca un rezumat
al tuturor celorlalte valsuri Tnlantuite mai Tnainte.

Mai Tn urma valsul a fost orchestrat de compozitorii moderni;
este cunoscut ,lInvitation a la valse® a lui Weber pentru
piano, care a fost apoi orchestrat de Berlioz si introdus in opera
»Freischitz*

Chopin a scris 10 valsuri pentru piano.

Tot compozitorii moderni au introdus valsul in simfonii si
»valsul céntat“ in opere ca: Faust si Romeo si Julieta de
Gounod, etc.
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Polca

Este un dans de origina ceha si raspandit prin sec. al XIX-lea.

Are masura de 2/4, cu miscari animate si scurte.

Vulgaritatea miscarilor sale a exclus-o din repertoriul pur
muzical.

Polca a fost cultivatda de compozitorii cehi Smetana si
Dvorak si de compozitorii vienezi ai muzicii de dans ca: Johann
Strauss, Fahrbach, etc.

Ea a fost introdusa Tn muzica de balet, Tntre altii de Dvorak,
care a pus 0 asemenea polca Tntr'o suita de orchestra.

Polca este dansul popular al Cehilor, cu diferite forme si
diferite nume.

POLCA
H. Christine

Allegretto >
-Ki

™ CerjiTI



Mazurca

Mazurca e un dans national polonez care-si trage origina
din provincia Mazuria, unde erda la moda in secolul al XVI-lea
si de unde s’a raspandit in toata Polonia.

Ea are masura de 3 timpi, cu miscare vioaie.

Mazurca trebue deosebita® de ,,krakowiak” si mai ales de

»polca-mazurka*, introdusa de compozitorii vienezi prin anul

1840 Tn muzica de dans.
Ritmul sau este variabil, cu dese accente Tn contratimp, pe

care dansatorii il marcheaza lovind pamantul cu calcaiele. Carac-
terul sau melodic este adeseori salbatec.

Chopin, marele compozitor al Poloniei, a creiat o forma
artistica a muzicii, inspirandu-se din teme nationale si ameste-
cand-o deseori cu formele melodice ala ,kujawiakului®

MAZURCA Op.7. N? 1
Fr. Chopin

Allegro scherzando A
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Tarantela

Este o arie de dans neapolitan, Tn masura repede de 6/8,
Tnsotitd de obiceiu de tambura. Eaisi are origina in Tarent (ltalia).

Se zice ca cel piscat de un paianjen numit tarantula (ce se
gaseste mai ales prin Tarent), cade Tntr'o toropeald si melancolie.
Daca i se canta o tarantelda, bolnavul joaca acest dans grabit, se
infierbanta, oboseste si adoarme; cénd se trezeste se simte
vindecat!

Existda o tarantela a lui Auber; altele sunt orchestrate, ca
,. Tarantela slava“ de Dargomijsky.

Chopin a scris o tarantelda pentru piano.

TARANTELLE

etc
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Bolero

E un dans spaniol, numit la inceput seguidilla, care apoi
(prin sec. al XlIX-lea) a fost transformat de un dansator numit
Solero; dela care Tsi trage si numele.

Are un ritm ternar, marcat printruna sau 2 perechi de
castagnete, f%¢ un plan repetat de grupe de cate 3 sau 4 masuri,
cari alterneaza cu cuplete céantate.

Méhul, Auber, (in ,,Domino noir“), Berlioz, etc. au scris
bolerouri pe tipul ritmului ,,polonezei*.

Chopin a scris un boléro pentru piano, Tn acelas ritm.

PETIT BOLERO

Allegro comodo Henri Ravina



Cazaceasca

Este un dans popular ce se joaca de 2 persoane, cu multe
figuri si salturi.

Acest dans a fost introdus de Cazaci.

Melodia lui are 2 fraze cu céate 8 tacte, in masura de 2/4.

Din popor cazaceasca a trecut Tn baloturi, unde de obiceiu,
ca si alte dansuri similare, este intitulata ,,alia cosacca“.

CAZACEASCA

Allegro



SUITA.

Suita este o succesiune de bucati muzicale, toate in acelas
ton, de obiceiu Tnrudite cu arii sau miscari de dans, cari se n-
trebuintau in sec. al XVI-lea al XVlIl-lea si al XVIlI-lea.

Ea apare ca rezultat ai necesitatii variatiunii dansului,
pentru ca dupa un dans Tn tempo moderato si Tn masura binara,
sa urmeze un dans saltaret si mai repede, Tn masyra ternara;
astfel n Italia, dupa un passe-mezzo se impunea un saltarello;
n Franta, dupa o pavana se cerea iarasi o gaillarda, dar ambele
bucdti se brodau Tntotdeauna pe aceeasi tema si In acelas ton.

Uneori Tnsa la aceste dansuri se mai addogau si alte bucati
finale nedansabile si interesante numai ca bucati instrumentale
melodioase ca: piva sau tochata.

Prin sec. XVII-lea passemezzo si saltarello dispar, pentru
a da loc ,intradei“ n 4 timpi, ca dans moderat si courantei
in 3 timpi cu miscare mai animata. Apoi la couranta se alipi
allemanda si treptat intrd in planul suitei giga engleza, sarabanda
spaniola, etc.

Compozitorii germani Peurl si Schein pun in suitele lor
(pe la 1620), diferite dansuri Tn ordinea urmatoare: pavana,
gaillarda, courante, allemanda si tripla.

Tntrucat vechii dansatori se foloseau mult de luth, ca instru-
ment de muzica de dans.. explicatia uniformitatii temelor si to-
nalitdtilor acestor dansuri Tnlantuite cari constituiau suita, o gasim
Tn dificultatea acordarei acestui instrument. Mai Tn urma Tnsa
cand suita se introduce Tn muzica altor instrumente si Tn deosebi
a plicului, planul suitei capatd modificari importante, fie prin
. fjflieréaarea printre ariile de dans si a altor bucati muzicale nedan-

adaogirea la dansurile vechi a altor dansuri noui
in ordinea aparitiei lor. Astfel gasim un preludiu urmat de
dansuri ca: gavota, passacaglia, bourée, rigaudon, chacone, giga,
etc. si Tncheindu-se suita cu o paite finald, destinatda special
nuZicibinstrurfteritele snedansabile.
mar'fiiitii se abat apoi cu totul dela vechiu-
plan de succesiune al dansurilor, ba chiar parasesc denumirile
vechi ale acestor dansuri, pentru a le numi ,,allegro, adagio, etc.
si pastrand numai pe unele din ele cat giga, couranta, alle-
manda, etc,

Sach si Haendel ne dau cele mai bune exemple de acest

nou plan al suitei modificate Tn numeroasele lor compozitii de

.ceslsen, -SFARSIT-
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Acordurile consonante...........cccocoeiininiinnnnnns
Acordul de septima de dominanta..
Acorduri de nona de dominanta majora si minora
Tntarziere.......coeoeeee.

Note streine de armonie

Isonul, Pedala - . - - -

Imitatie, Stilul iugat .

Cadenta imperfectd dramatica si plagala.

Diferite sisteme de game vechi Tn legatura cu muzica religioasa .

MUZICA VOCALA

Cantari Idin Liturghia ortodoXa..........cccccoveeieienncicinnnenee e
HEMIFTO. .o
Baspunsurile Sf. Liturghii—Mila pacei, Si ou duhul tdu, Avem catre

DOMINULL...oiiiii bbb

Cu vrednicie. Sfant......
Pre tine......cccooevciennns z
Axionul,
Tngerul a strigat..........ne. (.
CRINONIO o ettt
Il IMIESS@.. ettt bt nae e
Messa Solemnis, Kyrie

it Gloria

« Sanctus

> n Agnus Dei
Bequiem........coiiiiciiins
Coral......oiiii
Coral (din Duminica Pastelui)

Motetul.......cccoovviiinirc

Motet (Haec Dies)

MUZICA INSTRUMENTALA
1. Dansuri Romanesti

Hora

Sarba

Braul

Ca la Breaza, invartita
Ardeleana..............c.c.......
Rustemul, Banul Maracine
Batuta, Romana................

Pagina
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AUemanda.................
Bouiroéa.........

Bigaudon
Tambourin

Giaoonua (Chaconne)
Passacaglia . .
Menuet.....................
Conranta .- - - =
Valsul..............
Polca - . __._._._
Mazurca - - - - -
Tarantela ...

2. Dansuri streine Pagfa«
46
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