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TEORIE CRITICA SI ISTORIE LITERARA

ION CODRU DRAGUSANU*
D. POPOVICI

lon Codru Germaniu Dragusanul Plaiesul avea dupa cum se poate
vedea, un nume atit de lung Tncit ar fi putut sa i-1 invidieze si un nobil spaniol.
Cu nobilii spanioli semana el de altfel si prin faptul ca avea sacul plin de
documente nobilitare si punga goald de parale, prin viata lui plina de aven-
turi si mai ales prin intuitia fara de gres a expedientului salvator.

Era fagarasan de origine si se nascuse cu putin Tnainte de 1820 Tn satul
Dragus. Facea parte din aceeasi clasa sociala din care se ridicase si Gheorghe
Sincai, clasa micilor nobili — boierii Fagarasului — pe care evolutia starilor
locale Ti adusese la nivelul unei taranimi libere dar sarace. Ridicat dintr-o
regiune militara de granita, el Tnsusi era destinat carierei armelor. Informatii
asupra studiilor sale avem prea putine. Bun cunoscator de limba latina si
germana, este probabil ca el a continuat — dupa ce a dus la capat studiile
elementare Tn satul sau — cursurile liceului german de la Brasov. Nimic nu
ne Tndreptateste nsd sa spunem ca va fi dus la capat aceste studii. Cerce-
tari speciale In arhiva scoalei amintite nu s-au facut, dar ele s-ar putea face
si ar fi de natura sa ne dea solutia unor intrebari care, in clipa de fata, ramin
Tnca Tn suspensie. Citva timp este scriitor Tn cancelaria companiei de grani-
ceri, sub conducerea unui capitan Dobay. Purtarea aspra a acestuia Ti rapeste
gustul pentru cariera armelor si-l face sa grabeasca punerea Tn aplicare a
unui plan pe care 1l stabilise de mai Tnhainte: acela de a parasi Transilvania
si a trece Tn Muntenia, unde sa-si Tncerce norocul. Sarac Tn satul lui fusese
pTna atunci si avea tot timpul sa fie si mai tirziu. Parasindu-si satul fugarul
Tsi va fi zis ca nu este rau sa vada cum arata saracia si In alta parte. Tn iunie
1835 se afla in Cimpulungul Muscelului, unde ajunsese cu zece dinari Tn ser-
par si cu un semiblestem al mamei sale. Plecase Tnsotit de doi tarani care
mergeau pentru lucru. Cu ei Tmpreuna ajunse Tn cele din urma linga Calarasi,
unde tovarasii sai se apucara de cosit fin. El, nefiind deprins cu lucrul, fu rin-
duit ,econom”, adica Tnsarcinat sa le pregateasca mincarea, sa le care
apa si sa le imparta tuica. Pe deasupra 1i distra cintindu-le Dezastrele lui
Napoleon, pe care le cintase pe vremuri si caprarului Miclaus, cel care spunea
ca daduse un neuitat pumn Tmparatului la Waterloo.

Marturisirilor acestea, pe care autorul le face Tn obisnuitul lui ton de
gluma, le voi adauga altele de alta naturd, spre a intelege mai bine conditiile

* Aceste doud lucrari inedite ne-au fost puse la dispozitie de fiica regretatului profesor
de istoria literaturii romane de la Universitatea din Cluj, loana Petrescu, cdreia Ti multumim
si pe aceasta cale.
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prime de existenta ale scriitorului si spre a intelege preocuparile prime ale
sale. Tnainte de plecare, ,inca tinar, inca fraged", spune el, ,studiul, lectura
si meditatiain singuratate Tmi fu delectarea obicinuita. Jocurile tumultuoase
si frivole ale tovardasilor nu ma atrageau, cutezanta nicicind nu predomni
n caracterul meu. Pentru taciturnitate, toti ma neglijau, nimeni nu se inte-
resa de mine."

Fiul ,boierului" de la Dragus este asadar un om al satului, dar diferen-
tiat de satenii obisnuiti, diferentiere datorita fara indoiala scoalei. Satul a
ramas totusi Intiparit Tn mintea lui si instrainarea Ti accentueaza si mai mult
imaginea. Ubi bene, ibi patria, spune el; dar amintirea patriei reale tisneste
totusi uneori asupra celei adoptate ulterior: iubirea de patrie”, spune el,
»,€ numai o datina care, Tncet pre Tncet se debiliteaza, desi din c¢ind Tn cind
natura te ademeneste la dinsa. Te-ai nascut Tntr-un sat din cele mai mizera-
bile, ai crescut intr-o coliba de paie, ai Tnceput a ginguri. Sanda te-a purtat
pe brate, Comsoaia ti-a dat un mar. Tntfia dati te-ai jucat pe pajiste cu Lae
al Rachirei, ai auzit pe Giole latrind, ai vazut murgana venind din ciurda.
Te bate mama, te ia tata pe genunchi. Toate le uiti, toate le tii minte. Cu
prima impresie te faci cetatean Tn lume. Devii mai maricel. Cercetezi pe matusa,
cunosti casa popii, auzi injurind pe judele. Noi Intipariri, noi cunostinte. Apoi
Tncepe necazul si grija, cata sa mergi la dascal. Nu pot uita pe fericitul Nic'a
Davistei cu ,Sinta Cruce-ajuta!* O iarna Tntreaga Tnvatasem carte la dinsul,
stiam bucoavna de rost, insa a sloveni cu ,buche-agi-ba“ nu putusem in-
vata, pina ce bietul Comsut, Tn batrineta, aduse sistema de ,a-be-ce” de la
Oriat, dupa care apoi, Tn trei zile, silabisii cu perfectiune. Umblam acum in
satul vecin, la scoala militara germana. Mariuta lui Dumitru, Dumnezeu sa
0 ierte, Tngrijea de mine ca 0 mama; dar noaptea vedeam pe Giole, cinele
flocos parintesc, care intli ma linsese si-mi luase bucatura din mina. Ma suiam
pe salcia scorburoasa din fundul gradinii si aruncam cu pietre in bradul de
la poarta. Biata matusa cauta sa ma tina Tn brate, ca sa nu cad din pat, visind.
— laca patria, si aieve si Tn vis."

Tn aceste rinduri ale scriitorului avem cea mai exacta definitie a lui.
Codru Dragusanu se va simti bine oriunde va fi bine: la Viena, la Milan, la
Roma, Paris, Londra sau Petersburg, dar el va Tncheia cariera de calator,
minat de demonul cunoasterii, Tntorcindu-se Tn patria lui, Tn tara lui Lae al
Rachirei si a lui Giole, clinele care cu o atit de omeneasca Tntelepciune fii
lingea mina ca sa-i poata lua dintr-insa bucata de pfine.

n liniile ei mari, biografia poetului se prezinta astfel: in Muntenia ajunge
in scurtd vreme sub protectia unui boier. Simpatic si simpatizat, caile se
deschideau larg in fata lui si Tn 1838 1l vedem 1n suita domnitorului Alexandru
Ghica, pornit Tn calatorie la Viena si Tn Italia. Tn 1840 porneste din nou in
calatorie, de data aceasta la Paris, unde Tntovaraseste pe un june principe
G. G., probabil tot un Ghica. Cu acesta Tntreprinde o calatorie la Londra,
ntorsi la Paris, printul si Tnsotitorul sau se cearta si acesta se vede parasit
la. 0 mare departare de casa si de tara. Oricit de grea ar fi fost situatia, el nu
dispera totusi. Citava vreme petrece ca girant la o bibliotecad de lectura, dar
in clipa Tn care putu sa plece nu ezita s-o faca. Prin Nisa se Tndrumeaza
catre Neapole, iar de acolo porneste la Petersburg, unde Tnsoteste o familie
rusa n calitate de curier, ceea ce Tnsemneaza un fel de Tnsotitor si secretar
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Tn acelasi timp. Calatoria se face prin Franta, Elvetia si Germania. Tn capi-
tala Rusiei tariste ajunge el Tn februarie 1843 si de acolo porneste din nou
spre Paris, Tnsotind in calitate de secretar, pe printul Bariatinsky, cu care
calatoreste in Franta, Anglia, Italia, Elvetia, Prusia si din nou in Rusia,
Tn 1845 se Tntoarce prin Bucovina Tn Transilvania, unde nu ramine Tnsa decit
foarte putin timp. in august acelasi an trecea din nou frontiera Tn Muntenia.
Aici Tndeplineste functiunea de profesor in familie — Tn familia Cimpineanu —
iar in 1847 il intilnim profesor la Ploiesti. Anul urmator publica la Bucuresti
Rudimentele gramaticii romanesti in care se intemeiaza cu fidelitate pe Ten-
tamen criticum al lui August Treboniu Laurian.

Tn aceasta situatie Tl afla revolutia din 1848. Scriitorul n-a facut ample
marturisiri de natura politica, dar numeroase sint pasajele in care strabate
simpatia lui pentru marile mase obidite ale poporului. Sub aerul sdu bonom,
sub sincera lui pornire de a cunoaste viata in aspectele ei nobile si Tn  marile
ei realizari artistice, sub dorinta nestdpinita de a se Tmpartasi din culorile
proprii fiecarei tari, aflam totusi un spirit solicitat adeseori de probleme
sociale si Tnsufletit de nazuinte progresiste. Era firesc asadar ca revolutia sa
aiba intr-insul un partizan hotarit. EIl figureaza printre comisarii de propa-
ganda din Prahova, pe care guvernul provizoriu Ti instituise cu scopul de a
populariza ideile revolutionare. Caderea revolutiei este pe punctul de a fi
fatala profesorului de la Ploiesti. Este arestat si adus la Bucuresti, de unde
izbuteste sa fuga. O data cu el fugeau si alti profesori ardeleni care luasera
parte la revolutia din Muntenia. Printre ei amintim pe Florian Aaron, pe
Laurian si pe loan Maiorescu.

La 27 octombrie 1848 Codru Dragusanu este din nou acasa, unde este
ales functionar. Adjunct-pretorial in 1860 si mai apoi vice-capitan de Faga-
ras, el se intereseaza de aproape de soarta scoalelor romanesti si de situatia
morala si materiala a poporului. Deputat de Fagaras in dieta ardeleana, el
ajunge, catre sfirsitul vietii, functionar Tn serviciul averilor graniceresti
din Sibiu. Acolo moare, Tn 1884.

Opera lui Codru Dragusanu se cunoaste numai Tn parte. Unele lucrari
au ramas Tn manuscris si se pastreaza de catre anumiti descendenti ai sai,
altele au aparut in diferite publicatii ale timpului. O parte dintre acestea au
fost deja semnalate, unele dintr-insele chiar analizate. Ele pun Tn lumina
un om preocupat de progresul cultural si material al poporului sau, un pedagog
luminat, animat de sentimentele cele mai curate si profesind ideile cele mai
sanatoase Tn legatura cu caile de dezvoltare a culturii nationale.

~Timpul luminarii si dezmortim" sosise si pentru poporul roméan, con-
stata el Tn cuvintul scolastic cu care inaugura cursurile din 1847 ale scoalei
de la Ploiesti. Virtutea strabuna trebuia refnviata si pamintul tarii trebuia
pus la contributie ,prin industrie, negot si cultura” (lorga, Il, 7). Cultura
trebuia raspinditd pina Tn cea din urma coliba taraneasca si ea trebuia sa
fructifice bogatiile spirituale nationale, constata el si mai tirziu. Cunoscator
al starii de lucruri din Muntenia, unde cultura straina dusese la Tnstrainarea
multor familii romanesti, el constata: ,cresterea Tn institutiile straine a fost
moartea mai multor ginti." Constatarea avea Tnsa un rost precis si pentru
roméanii din Transilvania, unde amenintau primejdii mai mari decit cele din
tarile de peste Carpati. EI preconizeaza o solidaritate nationala si cere oricui
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se crede roman adevarat sa nu uite ,de opinca"”, asadar de poporul muncitor,
sa se jertfeasca ,pentru sarmanul popor.” Ca sfatuitor exprimentat in servi-
ciul acestui program de ridicare a poporului Tl gasim pe scriitor pina la capatul
vietii sale.

Nu voi insista asupra Rudimentelor gramaticale din 1848; ele nu sint
decit un reflex al teoriei latiniste a lui August Treboniu Laurian. Voi aminti
numai Tn treacat articolul sau Adio la anul 1848 sau amuzanta Humoresca
veridica publicatda Tn Albina din Pesta din 1870; si tot in treacat voi aminti
nuvela sa Banditul fara voie, publicata la Gratz, precum si unele traduceri,
cum sint Sfaturile unui parinte bun catre fiul sau, aparuta Tn Familia din
1865, sau Ziarul miserului vicariu din Wiltschire, publicata Tn Foaia pentru
minte din 1852— 1853. Ma voi opri Tnsa citeva clipe asupra jurnalului sau
de calatorie, aparut in 1865 la Sibiu, sub titlul Peregrinul transelvan, sau
Epistole scrise den tare strdine unui amicu in patria, dela anul 1835 pana inchi-
sive 1848. Opera, scrisa intr-o limba excesiv de latinizata, a trecut neobser-
vata timp Tndelungat. Tn Conspectul lui Vasile Gr. Pop (1876), autorul si
opera sa se bucurau de informatii si aprecieri de felul celor urmatoare: autorul
ar fi petrecut citava vreme in Muntenia, ,pe la monastiri"; acolo ar fi cunos-
cut un aristocrat rus, Tn tovarasia caruia ar fi intreprins caldtoria sa Tn Europa.
Impresiile culese Tn timpul acestei calatorii le-ar fi consemnat Tntr-un memo-
riu nepublicat Tnsa la data aceea (1876), cu exceptia citorva descrieri ale
vietii din Anglia. Pe la 1860 el ar fi publicat Tnsa ,,un op voluminos" intitulat
Peregrinul Carpatilor, Tn care prezinta ,pozitiuni romantice si obiceiuri
din Muntenia, cu privire mai ales la monastirile situate pe poalele Carpatilor.
Este o scriere placuta, atit din cauza stilului usor, cit si din aceea a subiec-
telor interesante, ce trateaza" (Conspect, 11, p. 169). Prezentarea operei lui
Codru Dragusanu ne va arata Tn ce masura autorul Conspectului este Tnzes-
trat cu virtutea imaculatei ignorante. Opera a fost reeditata Tn 1910 de Con-
stantin Onciu, care a modernizat expresia spre a face posibila circulatia in
masele largi ale poporului. Editia a fost prefatata de lorga — Tn realitate,
descoperirea uitatului scriitor este opera marelui istoric disparut. Ea a fost
publicata din nou Tn aceeasi forma Tn 1932. Tn 1942 Serban Cioculescu da o
noua editie, cu textul, modificat de asemenea, dar mai apropiat de original
decit textul editiei Onciu.

I. Codru Dragusanu a publicat la Sibiu volumul | al unei opere pe care
el o proiectase Tn douda volume. O parte din materialul destinat volumului
la doilea a aparut Tn revista Familia din 1869—1870 si el a fost reprodus in
editiile Onciu si Cioculescu.

Dupa cum arata si titlul, opera se prezinta sub forma epistolara. Cea
dintii scrisoare este datata din Cimpulung, din iunie 1835; cea din urma,
din Paris, septembrie 1844. Cea dintii vesteste contactul cu tara, cea din
urma anunta noi calatorii Tn Germania, Elvetia si Italia si cuprinde un imn
la adresa Frantei, pe care peregrinul din Transilvania a iubit-o mai mult
decit pe oricare alta tara straina.

S-ar putea trage concluzia, din Tnregistrarea acestor date, ca ne gasim
intr-adevar in prezenta unei opere scrise intre 1835—1844. Problema a fost
discutata si solutiile la care s-a ajuns n-au fost de natura sa fie conciliate.
Argumentele cele mai temeinice ne par acelea care duc la concluzia ca autorul
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a lucrat pe baza unor note zilnice care dateaza dintre anii 1835—1844, dar
ca redactarea definitiva a fost intreprinsa cu putin timp Tnainte de publi-
care, asadar catre 1860. Este o unitate de atitudine si de stil in Tntreaga opera
care nu permite reliefarea unei linii evolutive. Scriitorul nu stie frantuzeste
sau italieneste la data cind ajunge in Muntenia, dar el Tntrebuinteaza just
neologismul francez sau italian Tn primele scrisori trimise de acolo. N-a vazut
orase mari; dar prima data cind vede un oras mare — Bucurestii — vorbeste
despre el de la Tnaltimea unui om familiarizat cu marile orase ale apusului.

Cartea concentreaza Tnsa observatiile facute Tn cursul unei lungi cala-

torii intreprinse la datele amintite mai sus. Ea intereseaza prin spatiile vaste
pe care le-a explorat spiritul curios al peregrinului, prin sesizarea notei spe-
cifice oamenilor si locurilor, prin abordarea unor probleme de ordin social,
printr-o inteligenta scapardatoare si prin spiritul fin care stie sa sublinieze
adeseori aspectele comice ale lucrurilor si situatiilor. Ea dovedeste Tn acelasi
timp o arta superioara a sugerarii si a umorului.

Calatorul a vazut multe ;Ziri. Pretutindeni a cunoscut lucruri bune §|
lucruri rele si cartea sa este o carte de lumini si de umbre Intre care autorul
se misca cu siguranta, manifestind la fiecare pas o adeziune sincera, o res-
pingere sau o rezerva plina de ironie. Situatia din Muntenia nu-i place. Bucu-
restii este un amestec babilonic de populatii si de limbi; plin de tina si de
praf, strabatut de un riu cu valurile limpezi ca braga. Populatia este alcatuita
din doua mari clase sociale. Romanii si boierii, acestia din urma Tmpartiti
n alte clase mai mici. Boierii — ,magnatii tarii", spune scriitorul — ,petrec
toti Tn capitala Bucuresti si prin viata sedentarda, tigoresc amar de tranji,
caci si miscarea cea putina o fac numai Intinsi Tn calesti." Dar boierii acestia
au si unele slabiciuni care prind bine unuiasau altuia. Cea mai de seama este
patronatul: fiecare vrea sa te patroneze, sa te ocroteasca, sa te faca un om
de casa al sau, numai sa-i sporesti numarul clientilor. Si fiecare 1ti fagaduieste
sa te pricopseascd, ceea ce Tnsemneaza ca, In cele din urma, ai putea ramine
tot nepricopsit, daca nu te-ai ajuta singur. De protectia unor dintre ei s-a
bucurat si scriitorul si desigur gratie lor a ajuns Tn cortegiul domnitorului
Alexandru Ghica. Tn mod special este retinuta atentia lui Tnsa de starea
muncitorilor de pamint, a clacasilor, asupra carora s-a napustit aciditatea
nemarginita a ,cataonilor”, adica a ciocoilor arendasi de mosii. Legea pre-
vede 12 zile de claca anual si dijma din toate produsele; dar legea este facuta
ca sa fie interpretata si Tn urma interpretarii, cele 12 zile de claca ajung de
trei ori mai numeroase. Si la numarul lor se adauga altele, rezultate din con-
vertirea altor obligatiuni ale clacasului.

La tara, oamenii locuiesc Tn bordeie. Nu numai cei saraci, ci adeseori
si oameni plini de bani, care sint Tn stare sa-si procure mobile alese. Din astfel
de locuinte nu ies la lumina zilei numai fiinte distruse de munca si de exploa-
tare, cum vedea Dinicu Golescu, ci si fete ,stralucind de matasa, salbe si
paftala de metal fin." Feciorul ,boierului" fagarasan era facut asadar sa vada
diferentele si intre rindurile populatiei de la tara. Soarta cea mai nenorocita
0 aveau insa tiganii sclavi, asupra carora apasa toate obligatiile infamante
Tn curs Tn Evul Mediu si pe care stapinii Ti pot vinde ca pe animale. Judecata
n-o fac juristii de meserie, ci boierii; aceasta din pricina ca in tara ,juristii
sint dusi Tn tribunale ca ciorile albe in Europa”.
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Muncitorii modesti si nenorocitii societatii preocupa pe scriitor si aiurea.
La Napole este izbit de numarul mare de lazzaroni, adica ,oamenii cei mai
de omenie Tn cetate". Ei se hranesc din caratul marfurilor, din anumite ser-
vicii facute particularilor sau din comertul de fructe. Locuiesc Tn piata, acolo
Tsi pregatesc mincarea si maninca cu toata familia, acolo se culca Tn cosul cu
care cara marfa. La Paris, ajuns Tn pragul mizeriei si parasit de domnii si
doamnele stralucite cu care petrecuse pe vremea cind avea bani, este spri-
jinit de o cusatoreasa, o fiinta plina de devotament si de virtute, cu ajutorul
careia poate sa-si gaseasca un loc la o biblioteca. Faptul acesta 7l face sa con-
state ca ,virtutea si perfecta moralitate Tsi afla idealul numai Tn clasa de jos
a cetatenilor care, Tn adevar, traieste din painea ce-i da Tatal ceresc, n toata
ziua, binecuvintindu-i palmele miscate Tintru neincetata rugaciune." lar
Parisul, pentru care nu are de-ajuns cuvinte de admiratie, 7i face impresia
unei ,cloace" a omenirii.

Adeziunea aceasta sentimentala la clasele muncitoare ale societatii
nu se conjuga la scriitorul ce ne preocupa cu Tmpartasirea unui ideal politic
socialist. Data la care se raporteaza memorialul n-ar fi interzis Tndrumarea
catre socialism si situatia din Muntenia, unde tocmai atunci se consuma expe-
rienta falansteriana, ar fi fost de natura sa sprijine o asemenea conceptie.
Dar Dragusanul nu este un adept al socialismului. Spirit Tnaintat, el se leaga
totusi de formele guvernamentale consacrate aiurea. ldealul sau este bur-
ghez democrat, el se desprinde din cunoasterea starilor politice din Franta.
Democratia lui este Tnsa foarte Tnaintata si se poate spune fara teama ca
scriitorul este, pentru epoca lui, un spirit Tntr-adevar progresist.

Chestiunile sociale constituie Tnsa numai una din problemele ce pre-
ocupa pe scriitor. S-a spus despre el — si s-a spus cu buna dreptate —ca
este un calator de vocatie. Codru Dragusanu calatoreste de dragul de acala-
tori, dar el calatoreste si minat de dorul de a cunoaste. Nemultumit cu starile
de lucruri din Tara Romaneasca, el calatoreste Tn Ungaria: aici constata
ca tara, cu exceptia oraselor, se prezinta intru totul la fel cu Tara Romaneasca.
La Viena, cerintele sale incep sa fie satisfacute. Italia raspunde Tntr-o masura
si mai mare acestor cerinte, a caror deplina realizare i-o dau numai alte tari.
Pornit de la tara, scriitorul a devenit un citadin care nu mai are pentru sat
decit atractia pe care un rafinat al civilizatiei o are pentru decorurile rustice.
S-a spus despre el ca s-a ,muntenizat”, ca sederea in Muntenia l-a facutsa
piarda caracterele specifice ale roméanului din Transilvania si sa adopte pe
cele ale roméanului din Muntenia: istetimea, curiozitatea, spontaneitatea.
Persista Tntr-adevar Tn mintea multora dintre noi convingerea ca poporul
romanesc isi poate repartiza calitatile sufletesti dupa un criteriu geografic.
Se spune astfel ca ardeleanul este om de temei, moldoveanul este sentimental,
si munteanul este om de spirit. Aceasta repartizare ar fi frumoasa si comoda;
din nenorocire, ea este contrariata de unele din cele mai stralucite cazuri
prezentate de literatura romana. Petru Maior si mai ales Budai Deleanu ar
trebui sa fie trecuti de asemena in categoria muntenizatilor, desi nici unul
nici altul n-au avut legaturi directe cu Muntenia. Codru Dragusanu este mar-
gineanul istet, trait la hotarul tarii si deprins cu viata de hotar. Darul lui de
observatie trebuie pus Tn legaturda cu aceste conditii Tn care el s-a dezvoltat,
iar spiritul lui nu este altceva decit rafinarea prin cultura a istetimii popu-
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lare. Scriitorul este un receptiv exceptional, el Tnregistreaza totul; dar el
este si o inteligenta pozitiva care ordoneaza totul. Tnvata cu usurinta si la
perfectiune limba franceza. Tn timpul calatoriei de la Viena in Italia patrunde
temeinic Tn adincurile limbii italiene; se orienteaza cu usurinta in limba
engleza si Tn cea rusa si, marturiseste el, si iIn neogreaca. Adaugati la acestea
limba germana, latina si, cel putin pina la un punct, pe cea maghiara si veti
Tntelege ca ne gasim Tn prezenta unui om de o serioasa cultura. Din pricina
acestor cunostinte si din pricina costumului oriental pe care-1 purta atunci
cind insotea pe Alexandru Ghica, costum care aducea cu acela al preotilor
catolici, el este luat la Milan drept capelanul domnitorului. Faptul 1l face
sa constate, deopotriva de binevoitor fatda de curtea domneasca si fata de
sine: ,inter vaccas bos est abbas“ (intre vaci, boul este popa).

lata-1 in Italia, regiunea nordica a tarii, Friule, este un adevarat para-
dis; dar nu unul aparut prin gratia divina, ci creat prin munca omeneasca,
Tn sud Tnsa, oamenii n-au mai ajutat natura cu lucrul miinilor lor. Roma este
si pentru el un loc sfint ca si pentru ceilalti ardeleni: ,Pamintul, tarna si
pulberea de pe strazile acestei faimoase cetati Tnca sint sacre si demne de
veneratie... Oare, acestea nu cuprind Tn sine atomii lui Brutus, Catone, Cice-
rone, Traian? Oare nu toata molecula e sfintita prin legiuni de martiri ai
credintei crestine ucisi?" Dar Roma, orasul divului Traian, este si Roma
tiranilor, si este, in timpurile moderne, numai mormintul Romei vechi, ca-
davrul ei, iar locuitorii de astazi ai ei sint numai niste viermi ce rod acest
cadavru. Forul roman se cheama astazi Cimpul Vacilor, iar Romagnolii
»Sint cei mai aprigi lotri si briganzi Tn lume, iar ce nu e brigand, cu putina
exceptie, e cersetor." Pentru locuitorii Italiei, ruinele sint o mare binefacere:
trei sferturi dintr-insii traiesc de pe urma lor; de aceea ei le ingrijesc asa cum
Tsi Tngrijesc cersetorii ranile ce provoaca mila si daruri. Scriitorul nu poate
suferi aceasta profanare, si el condamna pe italieni cu aceeasi asprime cu
care condamna pe elvetienii ce traiau exploatind frumusetile tarii lor.

Fara sa fie lipsit propriu-zis de sentimentul naturii, autorul nu aduce
modulatii particulare Tn prezentarea ei. Momentele de descriere aplicate
peisajului dau impresia de compozitie si sint minate uneori de volubilitati
retorice, iar alteori reduse la rolul de a sublinia unghiul diferit dupa care
sint apreciate valorile de ordseni si de tarani. Faptul Tsi are o explicatie firea-
sca : sentimentul naturii este viu la un scriitor care a pornit de la sat si duce
cu el nostalgia satului. Acesta este cazul cu Eminescu sau cu Cosbuc. Dra-
gusanu se aflainsala polul opus: el aplecat de la sat pentru caeste satul de sat,
si bucuros nu s-ar Tntoarce la el. Daca totusi satul este viu in scrisorile sale,
el nu traieste prin impletirea lui directa Tn naturd, ci prin problemele sale si,
uneori, prin exigentele stilistice ale operei, Tn cuprinsul careia el apare de obicei
ca termenul dezavantajat al unei comparatii.

Scrisorile Peregrinului se remarca Tnsa Tn primul rind prin calitatea
superioara a spiritului autorului si prin talentul naratiunii. O inteligenta
incisiva si o expresie concisa, care exprima uneori complet ideea, dar care
alteori o lasa Tnconjurata de undele plutitoare ale sugestiei. Oamenii sint
saraci Tn Tara Romaneasca si ei umbla desculti; saraci si desculti sint si taranii
maghiari. Acestia adauga totusi picioarelor lor neincdltate pinteni cavaleresti,
Tn Ungaria ,drumurile stau cum le crea Dumnezeu cu cuvintul; nimeni,
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ca si Tn Romania, nu profaneaza natura cu lucrul mainilor sale.“ Tntr-o bise-
ricd din Londra, neputind urmari serviciul divin, se ocupa cu numaratul
cheliilor: 455 numai la parter. Si el explica: din cauza brumelor climei lor.

Observatia scriitorului nu se toarna numai Tn expresia concisa si aci-
dulata: ea se amplifica si da astfel nastere naratiunii umoristice, dedesubtul
careia simti cum bate pulsul unui sentiment care adeseori este de compa-
siune pentru cei nenorociti sau de revolta convertita din neputinta de a exploda.
La Paris asista la Tnmormantarea moastelor lui Napoleon, aduse de la Sf.
Elena. Venisera si niste tarani francezi sa-si vada imparatul. Au fost respinsi
insa din pricina cd nu aveau frac. Sub bluzele lor modeste ascundeau niste
camasi zdrentuite, dar nici acestea nu impresioneaza. Si totusi, ei ajung n
cele din urma sa fie primiti: bluza unuia avea un fel de coada si astfel poate
fi denumitafrac. O Tmbraca pe rind toti taranii si astfel pot sa vada pe imparat.
Prins intr-un proces cu printul pe care-1 insotea la Paris si disperat de ami-
nari, el se deda la o savuroasa analiza a expresiilor ce desemneaza n diferite
limbi instanta ce ar trebui sa faca dreptate.

Am semnalat, Tn cursul acestei lectiuni sumare, citeva dintre trasaturile
proprii operei lui Codru Dragusanu. Tmi dau seama ca bogatia cuprinsului sau
n-a putut fi pusa Tn deplina lumina. Timpul ma obliga Tnsa sa simplific pina
la liniile sale cele mai mari o tema care s-ar cuveni sa fie urmarita n toate
nuantele. Urmarire care s-ar impune pentru mai multe motive. Tn primul
rind, scriitorul se gdseste pina la un punct pe linia pe care se manifestase
mai Tnainte si Budai Deleanu. Se deosebeste totusi de acesta prin faptul ca
aduce o preocupare mai putin sustinuta pentru fenomenul social. Tn rindul
al doilea, opera ar trebui sa fie raportata la celelalte opere de calatorie din
literatura romana si definita in comparatie cu acestea. Comparatia a ispitit
ntr-adevar pe unii cercetatori; dar ei s-au oprit de obicei asupra jurnalului
de calatorie al lui Dinicu Golescu si definitia scriitorului s-a facut Tn general
prin opozitie. Codru Dragusanu aduce Tn opera sa unele din trasaturile ce
caracterizeaza literatura de calatorii a lui Vasile Alecsandri. Desi critica
sociala si intentiile educative nu lipsesc Tn opera sa, prin tonul ei usor, prin
naratiunea sprintena, prin capacitatea de a prinde si reda pitorescul, prin
ironia si umorul sau, Peregrinul este Tntr-adevar un spirit inrudit cu autorul
jurnalului de calatorie Tn Maroc. Prin toate aceste trasaturi ale operei sale,
el ocupa un loc de cinste in cuprinsul literaturii romane.

STILUL TN CONCEPTIA LUT I. L. CARAGIALE

Daca pe planul realizarilor practice opera literara a lui Caragiale este
o reactiune fata de realitatile sociale ale timpului, prin fundamentul ei teo-
retic ea este de asemenea o reactiune fata de formele si conceptiile curente.
Anumite precizari se impun Tnsa sa fie facute Tn aceasta ordine si’'vom Tncerca
sa le facem Tn rindurile de mai jos, Tn care vom urmari ideile sale despre stil.

Concentrate uneori Tn articole speciale, Tmprastiate alteori Tn diverse
parti ale operei, péarerile despre artd ale scriitorului nu pun Tn lumina un
spirit ce nazuieste catre constructiile sistematice. Caragiale se multumeste
sa dea numai anumite observatii in legatura cu unele probleme speciale.
Oricit de disparate si de putin unificate ar fi aceste observatii, ele sint totusi
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deosebit de pretioase cercetatorului, pe care-1 ajuta

patrunda n structura operei. Caragiale nu este Tnsa nici un istoric al ideilor
ceea ce Tnsemneaza ca el nu supune unei discutii critice adincite sisteme Tnche-
gate de gindire. Tn ordinea aceasta el precizeaza mai de graba prin izolarea
unor fragmente, pe care le supune uneori criticii; Tn mod obisnuit Tnsa el con-
centreaza asupra lor cele mai ascutite sageti ale ironiei: asemenea criticii
sociale, critica ideilor literare se Tncorporeaza la Caragiale cele maia dese-
ori Tn opere literare. Ce poate fi mai ilustrativ Tn ordinea aceasta decit Tncer-
carea critica despre Literatura si artele romane Tn a doua jumatate a secolului
X 1X1 Articolul este 0 parodie a retorismului de taraba al lui lonescu Gion
si trasatura lui proprie este ca, vorbind despre toate nu spune nimic. Spre
a scrie un astfel de studiu, marturiseste scriitorul, ai nevoie de entuziasm,
pentru ca numai entuziasmul este potrivit pentru studiile de istorie critica
a literaturii si artelor. Tn ce masura aceasta istorie este intr-adevar istorie
si cTt de critic este ea conceputa si executatda, ne-o arata urmatorul fragment
Tn care scriitorul, dedindu-se la ,prisoase de stil", retorizeaza furibund locurile
cele mai comune desprinse din teoria romanului: ,Romanul? Dar romanul
e viata, nu a unui individ, ci a unei societati Tntregi, cu tot cortegiul ei de
necazuri, de porniri, de devotamente, de meschinarii, de dragoste, ura, rau-
tate, bunatate, invidie, admiratie, de josnic, de sublim, de brutal, de eteric,
de egoist, de altruist, Tn fine toate varietatile de care sufletul omului, Tn virtuo-
zitatea lui cunoscuta, este capabil. Tl avem Romanul, si 1l avem cu succes,
ne putem mindri cd posedam astazi in limba noastra aceasta epopee moderna,
oglinda fidela a societatii!"

Caragiale a nutrit o adevarata fobie Tmpotriva unor astfel de gindaci
paraziti ai prozei timpului; digresiunile polihrome, admirative si retorice,
care fringeau linia naratiunii sau 1i rarefiau inoportun respiratia, sint com-
batute de el cu 0 vehementa fara precedent Tn literatura romana. Ca sa Tnte-
legem furia lui, canalizata in special Tmpotriva retorismului, trebuie sa tinem
seama de atmosfera Tn care el Tsi facuse educatia si Tn care 7i era dat sa tra-
iasca. Baloanele de sapun ale retoricii nu zburau numai in tribunale si presa,
in parlament sau in Tntrunirile electorale; ele se agitau de asemenea Tn pagi-
nile operelor literare Tn care se prelungeau, anemiate, tristeti si avinturi ro-
mantice, dar Tn care rasunau, ici si colo, Tn unele fraze Tmbracate in pompa
clasica. Este drept ca si evenimentele au favorizat genul producerilor si speta
producatorilor: peste acesti tobosari marunti ai literaturii, cu capul infoiat
de toate figurile retoricii clasice si romantice, avea sa cada ca o mana cereasca
unirea din 1859 si razboiul din 1877. Percepind Tn proportii marite tot ce
Tnsemneaza ridicol, Caragiale Tntelege sa ia atitudine: opozitia lui fata de
formele literare curente intra, n fond, Tn determinantele generale ale criticii
sale sociale. La baza tuturor acestor manifestari maladive el vede educatia
ce se da Tn mod obisnuit generatiei, educatie Tntemeiata pe discipline peri-
mate si pe tratate prin care spiritul unor epoci depasite se prelungea Tnca
in epoca lui. Cel dintii loc Tl ocupa retorica: ,Sfinta Retorica", izbucneste
el, ce proza ,naclaita" esti Tn stare sa fabrici, ca sa dai glas indignarii unui
batrin care crede ca este o tradare de patrie daca perforezi ,cu impunsaturi
de condei gogosile umflate ale secaturilor intelectuale".

Si In alta parte — Tn articolul Citeva pareri, care ne intereseaza de
aproape n cercetarea noastra, — el arata Tntre altele cum se pot umfla gogo-

yic 3
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sile cu ajutorul retoricii: ,A! sfinta retorica! Cu multa pietate mi-aduc aminte
de savantul Cours frangais de Rhetorique, prima tita de la care am supt laptele
stiintei literare. Minunata carte!" Din aceasta minunata carte a Tnvatat
el Intre altele despre diferitele ,feluri de stil — stilul... clar, concis, pompos,
usor, maret, simplu, sublim, patetic, larg, ornamentat, chiar inflorit si alte
multe.” Din acelasi curs a Tnvatat despre figuri sau tropi; a aflat cum se
cheama luarea totului drept parte si a partii drept totul, a omului drept
locu-i si a locului drept omul, si altele de acelasi fel. Tn ultima analiza, cursul
acesta era in stare sa invete pe cineva ceea ce se petrecea de fapt Tn litera-
tura romana a timpului: sa creeze forme care sa nu se potriveasca realitatii
vizate. Atitea complicatii inutile l-au facut sa Tnteleaga ca in locul tuturor
categoriilor de stil si figurilor poetice, asa de frumos etichetate, nu exista
decit un stil: stilul potrivit.

Tnainte de a vedea in ce consta acest stil potrivit, se cere sa notam
citeva probleme pe care scriitorul si le pune, Tn legatura cu stilul Tn general.
Cea dintii vizeaza Tnsasi definitia stilului. Ca sa ajunga aici, simte trebuinta
sa lamureasca in prealabil unele lucruri si porneste de la afirmarea desavar-
sitei corespondente Tntre fondul si forma operei literare. A nu respecta aceas-
ta cerintd primordiala este ca si cum ai imbraca pe un arlechin Tntr-o manta
larga de purpuraimperiala:efectul nu poate fi decitridicol. Lipsa de congruenta
Tntre fond si forma este Tn afara de ordinea fireasca a lucrurilor: Tn arta, marele
model ramine natura, care suprima tot ce nu se Tncorporeaza organic n
organismele sale si nu serveste scopul suprem —viata. in natura, viata nu
poate Tmbraca decit ,0 structura de dimensii, de proportii si relatii de eco-
nomie intima, supuse imperiului necesitatii, asemenea intentiunea artistica,
pentru existenta si mentinerea ei proprie, trebuie sa Tmbrace o forma de
expresie, 0 structura materiala cu dimensiuni, proportii si relatii de economie
intima absolut necesare." Afirmind astfel strinsa unitate Tntre fondul operei
literare si forma ei, Caragiale se definea ca un spirit modern Tn cadrul culturii
roméane a timpului.

Vorbind despre talent, scriitorul gaseste necesar sa stabileasca distinc-
tia Intre artistic si artificial: artistica este opera de arta pe care o Tnsufle-
teste talentul, artificiala este opera care nu Tndeplineste aceasta conditie.
Paralel acesteia, Caragiale stabileste 0 a doua distinctiune, intre stil si maniera.
Scriitorul, care evita Tn general definitiile, precizeaza si de data aceasta sen-
sul servindu-se de comparatii si de exemple. ,intre stil si maniera,"” spune
el, ,este aceeasi deosebire caintre organismul necesar al fiintei vii si structura
voita a lucrului artificial." Cititorul este solicitat sa nu se lase’amagit de
aspectul exterior al unei opere de arta, sa nu se lase furat de ,un torent de
afirmari fara o picatura de confirmare", pentru ca in felul acesta ajunge sa
confunde maniera cu stilul. Un astfel de torent de afirmari exterioare, fara
o confirmare interioara, ne Intimpinda bundoara in Hotii lui Schiller: gelos
de soarta personajelor sale, acesta nu le slabeste o clipa din ochi; el le ocro-
teste sau le persecuta, le lauda sau le critica si intervine la momentul opor-
tun ca sa le scoata din greutati. Si nu numai Schiller: Tn aceeasi situatie se
gaseste si Victor Hugo cu drama sa Hernani. Tn opozitie cu ei se afirma
Shakespeare: el isi pune persoanele Tn miscare, iar dupa aceea nu se mai
intereseaza de soarta lor in nici un fel, lasa pe fiecare sa lucreze asa cum Ti
este firea. lata bunaoara pe Othello: nebun de gelozie, singura idee care
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preocupa pe acest ,turc stupid" este cum sa ucida pe presupusii vinovati.
Ideea aceasta el n-o exprima Tn lungi discursuri, Tncarcate de blesteme reto-
rice si de torturile Tartarului. Tntregul lui proces sufletesc se dezvaluieste
printr-o singura ntrebare: ,Cum sa-i omor?" La Schiller si la Hugo, care
se departeaza de naturda, gasim manierd; la Shakespeare, stil. Stilul rezulta
asadar din conformitatea vietii cuprinse Tn opera de arta cu viata naturala,
in timp ce maniera traduce lipsa lor de conformitate.

Faptul acesta aduce Tn discutie o alta problema. Caragiale se arata
Tntr-adevar preocupat Tn mod deosebit de redarea realitatii in opera de arta
si felul cum el solutioneaza aceasta chestiune pune Tn lumina conceptia lui
artistica realista. Asadar, cum se oglindeste realitatea in opera de arta?
Nici de data aceasta el nu pune problema pe plan teoretic. Scriitorul imagi-
neaza existenta unui bob de roua, care strabate Tntregul univers si oglindeste
Tn cuprinsul sau spectacolul naturii, divers de la o clipa la alta. Conditia
esentiala pe care trebuie s-o0 respecte este ca Tn tot timpul caderii sale sa nu
paraseasca ,ritmul pornirii initiale, ale carui faze de accelerare sau domolire,
de odihna sau de precipitare sa se faca gradat si oblu, iar nu zmucit si zdrun-
cinat, pentru ca sa nu se strice oglinda fara a-si putea Tndeplini menirea",
in cuprinsul bobului de roud se formeaza imaginea universului exterior,
Tntre cele doua universuri — cel dinafara bobului de roua si cel dinlauntrul
lui, — exista o mare diferenta de proportii: exista Tnsa si o mare asema-
nare care consta din faptul ca si unul si altul sint infinite. Asemenea bobului
de roua este si sufletul omenesc: In permanenta miscare, el Tnsusi reflecta
la fiecare pas aspecte diverse din imensul spectacol al naturii. Tmaginea care
se formeaza Tn adincul constiintei omenesti se schimba asadar la fiecare clipa,
dupa pozitia diferita in care omul se afla. Ceea ce ne intereseaza direct Tn
procesul creatiunii artistice nu este universul cel mare, ci imaginea concen-
trata a lui, formata Tn sufletul artistului, imagine impalpabila dar reala.
Procesul de transpunere a realitatii Tn imagine se continua insa. Imaginea
aceasta poate servi la rindul ei ca punct de plecare pentru formarea altei
imagini: dintr-un bob de roua ea poate trece Tn alt bob de roua, dintr-o con-
stiintd omeneasca poate trece intr-o opera de arta. Trecerea aceasta are
drept urmare o concentrare maxima a vietii naturale Tn imagine. Reflex al
vietii naturale si potentare a acesteia, opera literara a lui Caragiale este defi-
nita pina la un punct Tn atribute ale conceptiei vitaliste, fapt ce se explica
prin legarea ei de realitatea obiectiva, prin dezvoltarea ei pe baze sociale.

Existd Tnsa anumite legi pe care nimeni nu le poate Tnfringe. Atita
timp cit Tsi pastreaza neschimbate particularitatile sale, aceeasi oglinda reflec-
teaza Tn acelasi fel tablourile naturii. La fel se petrec lucrurile si cu constiinta
omeneasca: ea reflecteaza totdeauna n acelasi fel tablourile diverse ale natu-
rii ce cad sub raza ei. intre ceea ce constiinta omeneasca oglindeste si felul
cum ea oglindeste se stabileste asadar un raport constant, care constituie
trasatura caracteristica a fiecaruia dintre noi. Tn ultima analizad este vorba
de modalitatea unitara de a oglindi varietatea tablourilor desprinse din reali-
tatea obiectiva, asadar de unitate Tn varietate. ,Unitatea Tn varietate" este
Tnsasi definitia stilului. Caragiale vede Tnsa lucrurile putin diferit: el asociaza
raportul constant amintit mai sus categoriei ritmului si Tn ritmul astfel con-

ceput vede nu stilul, ci esenta stilului.

8 — Limba si literatura — c. 180
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Modalitatea unitara de oglindire a realitatii este o trasatura caracte-
ristica a fiecaruia dintre noi. Tn cazul marilor personalitati artistice ea capata
0 rezistenta particulara. Un artist adevarat este indiferent fata de judecata
unuia sau altuia despre opera sa. Sigur pe sine, el nu se intereseaza de aplau-
zele, de criticile sau de indiferenta de care se bucura operele sale. Aceasta
siguranta duce la nealterarea personalitatii adevaratului artist, ea asigura
n acelasi timp si ,particularitatea sustinuta a stilului" sau; un artist ade-
varat nu se pleaca in fata modelelor sau a gustului public, care l-ar duce
asadar la parasirea formelor proprii de stil si la adoptarea unor forme straine,
care, pentru el, nu pot fi decit maniera. Daca, spre exemplu, Tn cursul unei
naratiuni cineva se deda la dezvoltate digresiuni de un ritm disparat, opera
Tsi fringe unitatea stilistica proprie.

Rezultda din toate acestea ca stilul este trasatura cea mai profunda a
personalitatii unui artist. Dar aceasta linie interioara pe care se dezvolta
procesul creatiunii artistice 1si are corespondentele sale Tn ordinea expresiei
exterioare, — Tn limba, Tn cazul special al operei poetice. Si pe calea aceasta
exterioara el poate fi imitat de minorii artelor. Printr-o astfel de imitatie
de la exterior se ajunge la banalizarea unor expresii care, initial, erau ncarcate
de poezie.

Prin aceasta trasatura caracteristica nu trebuie sa se inteleaga totusi
ceva ce s-ar bucura de o autonomie desavirsita. Miscarea sufletului nostru
este Tn acordul miscarii lumii: Tn vasta armonie a acesteia noua nu ne este
Tngaduita decit o inovatie melodica redusa si in sensul aceleia. Un determinism
riguros stabileste aici toate raporturile: realitatea ce Tnconjoara pe scriitor
nu pune la Tndemina acestuia numai materialul ce se reflecta Tn constiinta
lui si se prelungeste prin eain opera de arta; ea determina totodata si modali-
tatea reflectarii in constiinta individuala, careia nu-i este Tngaduita decit o
manifestare proprie redusa ca arie si reglementata ca sens: ,improvizatia
ta melodica este Tn esenta ei roaba acompaniamentului. Numai inventivi-
tatea melodica este a ta; liber esti sa-ti alegi tonul, acordul si momentul cind
sa intri si tu cu mfTinile tale pe claviatura; liber esti sa construiesti, pe seria
eterna de acorduri ale preludiului, infinite jocuri, dupa generozitatea si tem-
peramentul fantaziei tale; toate Tnsa trebuiesc sa nu iasa din ritmul lui".
Si stilul este, pentru Caragiale, capacitatea de a Tncadra redusa inventie
melodica a individului Tn mersul preludiului etern al lumii.

Ca si atunci cind preciza raportul ce se stabileste intre materialul oglin-
dit Tn constiinta artistului si modalitatea lui de oglindire, Caragiale opereaza
si de data aceasta cu termenii ce definesc stilul fara ca el sa-si fixeze definitia
pe ei. Intr-adevar, daca stilul este timbrul propriu pe care un artist il Tm-
prumuta materialului cu care lucreaza, atunci stilul nu este capacitatea de
Tncadrare a melodiei individuale in armonia lumii, ci tonul si acordul ce de-
finesc aceastd melodie individuala.

La lumina acestor date Tsi gaseste explicarea si stilul potrivit despre
care vorbeste scriitorul si pe care I-am amintit putin mai sus. Stilul potrivit
se confunda cu stilul propriu zis, cu stilul luat Tn sens general. Dar, desi singurul
care se bucura de atributul existentei reale, el le cuprinde pe toate celelalte.
Diferitele forme de stil, despre care vorbea tratatul sdau de retorica si Tmpo-
triva carora el se ridicase cu atfta vehementd, nu erau in fond decfit ,variatia
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de atribute ale unuia si aceluiasi stil, atribute care trebuiesc tinute Tn dulap
Tnchise, si imbracate numai la nevoie." Afirmind aceasta conceptie, revolta
lui Caragiale Tncepe sa cedeze si, fara ca el sa-si dea seama, ea cauta o cale
de Tmpacare cu repudiatul sau tratat de retorica. Pentru ca daca cineva
recunoaste ca stilul potrivit poate avea o variatie de atribute care pot fi valo-
rificate Tn Tmprejurari date, Tnsemneaza sa recunoasca de fapt ca stilul potri-
vit poate sa fie, Tn astfel de Tmprejurari, sublim, pompos, concis, etc. Vechea
conceptie despre categoriile de stil se mentinea astfel sub Tnvelisul unei ter-
minologii ce cuprindea global ceea ce se repudiase individual.

Tntrebarea care ne solicita Tn final se refera la Tncadrarea conceptiei
sale Tn curentele gindirii literare a timpului. Natural, ideile pe care scriitorul
le pune Tn discutie Tn legatura cu arta sint cu mult mai bogate decit cele sem-
nalate Tn cuprinsul acestui articol, ele constituiesc probleme variate si dez-
valuiesc si alte aspecte ale gindirii sale. Marginindu-se Tnsa la datele pe care
le concentreaza in legatura cu stilul, rasare cu claritate conceptia realista
a scriitorului. Transfigurata de personalitatea artistului Tntr-un sens pe care,
fn ultima analiza, 7l determina mediul, realitatea intrda Tn doze masive fn
opera artistica: ea este lumea ce se reflectda in constiinta creatorului si cu
care acesta umple opera de arta.

Astfel, prin unele din trasaturile ei fundamentale, conceptia literara
a scriitorului corespunde viziunii realiste Tncorporate in opera sa.












