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John Keats

Shelley il numeste ,cel mai mare geniu care ne-a
impodobit epoca”, iar Hyperion este considerat un
poem care nu poate fi asezat in urma nici unei
alte scrieri in versuri publicatdé la o asemenea
virstd.
In liceu incepuse o traducere in prozd a Eneidei,
scrie apoi sonete, este incurajat de Leigh Hunt si
face trecerea spre Endymion cu Somn si poezie.
Citeste pe Shakespeare §i se convinge, aldturi de
Hazlitt, cd ,2Will ne este de ajuns”. Critica literard
avea sd-1 compare, de altiel, cu Blake, Coleridge,
Wordsworth, Shelley si, mai ales cu Shakespeare.
Moartea Iui Tom Keats este prilej si imbold pen-
tru evocarea cdderii titanilor §i a incdpdfindrii
strdlucitoare a Iui Hyperion, temd reluatd apoi in
Cédderea lui Hyperion care rdmine poemul acelui
neuitat chip al Monetei — prezenjd de un tragism
incomparabil in literatura englezd. Intre cei doij
Hyperioni se ingsiruie marile ode, relevindu-ne un
Keats indrdgostit de grecii antici, de naturd, de
filozofie, de cint si viajd, Se imbolndveste, moar-
tea 1i mai dd un rdgaz de aproape un an in care
isi trdieste succesul poemelor epice.
John Keats a murit — cum scrie Shelley — la
Roma, de tuberculozd, in al doudzeci si patrulea
an al viefii, Ni-1 amintim, insd, peste veac, pro-
clamind :

«Ceva frumos e bucurie pentru totdeauna®
sau

«Frumusetea-i adevdr iar adevdrul frumusefe®.
A vrut sd ne lase sd-l credem ucis de aceastd fru-
musefe ,pe care a fdcut-o mai frumoasd” si care
se cerea creatd cu sacrificii i eforturi pufin obig-
nuite, Madretia gestului inghefat inainte de a a-
tinge sublimul si a-1 distruge, ne aminteste de un
Hyperion care nu cade, de un Endymion care nu
dg)ar{ne, de un Adonis scund si de loc frumos a
cdrui operd completd poate fi adunatd intr-un vo-
Ium de dimensiuni medii.

S. A,

sonet XV Cosas si greier

Al lumii viers nicicind n-are sfirsit:
Cmg pasari vara stau ascunse-n lunci
Catind umbrar ; un glas s-aude-atunci
Horind prin finul de curind cosit ;
Cosasu-i ldautarul Iui Cuptor

Si cobza-i mici sunii neincetat.

Iar cind mai osteneste de cintat

S-alind sub o frunzi de mohor.

Cintérile pamintului, nu mor ;

In seara grea de iarni cind de ger
Sub strai tdcut intreaga fire-ngheati
Auzi dintr-un ungher de pe cuptor
U.n {iriit de greiere stingher

Si-adormi visind cobzarul in fineatii.

sonet IV

Ci_ti barzi niscu a timpului gridini !
D!n ei puiini visarea mi-au hrinit,
and fermecat sorbit-am nesfirsit
l).m seva lor lumeascd sau divini.
Si-adesea cind astept un vers s3-mi vini
Ii vdd pe to{i in fati-mi cum risar,
Dar nu ma tulburd cumva, ci doar
Aud un susur ca o boare lini.

Asa—x:l amurg se tes pe fir de vint
Fosnit de plopi, chemiri de pitpalac
In miriste, si clipocit' de lac

$i zvon solemn de clopot — cite sint?
Si toate-n depirtare ge prefac

Nu-n larmad, ci in dulce cint.

cu virf umple-mi paharul

AL

Te rog, cu virf umple-mi paharul
Sd-mi inec sufletul, amarul!
Un praf adaugi-nainte

Sa-mi ia femeile din minte.

Nu vreau sd ma inspire zine,
Nu vreau pliceri deloc pégine,
Ci'sa sorbesc vreau pin’ la fund
Pahar de sub al Lethei prund.
Cédci vreau sid-mi farmec disperarea
Imaginii ce mi-a hrénit triirea,
A formei ce-am vizut cindva,

A celei ce n-o voi vedea.

Dar in zadar incerc si uit

O gingasie de demult,

Luciri din ochi dumnezeiesti,
Un sin — imagini din povesti.
Privirea-mi n-am s-o mai oprese
Pe-asemeni chip cu har ceresc ;
Nu voi mai colinda pe rind

Prin antici, prin al muzei cint.
De-ar fi stiut ce-aveam in suflet,
De m-ar fi linistit cu-n zimbet,
As fi avut dulce rigaz

Sa-nvit ,plicerea in necaz®.
Dar cum toscanul pe zapada

O dulce Arno vrea sa vada,

Si ea-mi va fi de-acum mereuw
Nimb al mintii Empireu.

in romaneste de
Stefan AVADANEI si
Adrian PORUCIUC
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Tentativa in definirea

conceptului de teatru, azi

Jean Duvignaud noteaza in ,Spectacle et Société® :

»Opera de artd — si opera teatrald sau spectaculard este in Occi-
dent cea mai fascinantd — pare sa fie intr-o stare de perpetud
neterminare. Generatiile in succesiune o completeazd. Cu alte cu-
vinte, ea sugereazid un sens care prin definifie nu va fi niciodata
atins®, Observatia e judicioasd. S-ar pérea cd orice tentativad de a
defini, mai cu seamd azi, conceptul de teatru, de picturd, de mu-
zicd e o temeritale care duce firesc la esec. Dar nu pentru a cul-
tiva gustul esecului imi propun aceastd tentativd de definire a
conceptului de teatru, asa cum fl simtim noi azi, ci peniru ca
apare necesitatea unirii a cit mai multe puncte aflate pe traiecto-
ria pe care artele se miscd uneori atit de capricios. Succesiunea
aceasta de ,stop-cadre¢ — artificiale tocmai pentru cd sint ten-
tative de oprire, de retinere a fenomenului — indicd de fapt sen-
sul miscédrii. Ele vor fi cindva mijloc de studiu, vor fi cindva
fige pentru istorie.

Dacd urmdrim evolutia spectaculoasd, in aparentd bizard, a tu-
turor artelor in cele sapte decenii ale secolului nostru, sintem
nevoifi sd constatdm ca evolutia cea mai lentd a fost cea a tea-
trului, cé si azi formele cele mai vetuste isi pdstreazd cel putin
o aparen{d de vitalitate. E si firesc. Evolutia teatrului e cea mai
tirzie, cea mai greoaie, pentru cé din toate artele, arta teatrului
este cea mai legatd de viatd, cea mai puternic dirijatd de factorul
economic, ca si de gustul mediu, deci prin definitie instalat, con-
formist al consumatorului. Asa se explica faptul cd multe mani-
festdri teatrale de azi, la noi sau aiurea, reunesc §i vor mai reuni
probabil sdli de spectatori entuziasti, in ciuda lapidarei si ma-
gistralei caracteriziri sub care Peter Brook le defineste, si anume
aceea de teatru mortal. Dar nu la ele se opreste azi atentia
noastra.

Deci pentru a putea intelege, noi oamenii teatrului, va trebui sd
privim cu atentie in jur, spre muzicd, spre pictura, spre literatura,
spre toate artele care se varsd in acest creuzet unde se naste
aliajul cu caracteristici proprii numit teatru. Evolutia mai vie,
mai robustd a acestora, indicd cu precizie seismele noii sensibilitati
si {ransformdrile pe care aceste seisme ni le vor impune.
Secolul nostru i-a fdcut pe artisti sd repund in discutie toate
conceptele de arli pe care Renasterea le instalase cu vigoare
peniru multd vreme, discufie céreia, fard indoiald, i-a pregatit
terenul jocul sprintar al imaginarului la care l-a invitat pe om
sensibilitatea baroca.

Cind in 1907 Picasso incepe revolutia cubistd expunind ,Domni-
soarele din Avignon®, el simte nevoia, dupd cum spune Garaudy :
4. S& facd pictura sd iasd din impasul iluzionismului. Obiectul
nu poate fi un model. Imitatia nu mai poate fi un scop. Subiectul
nu mai poate fi un alibiu“. El se straduieste sd obtind semnifica-
{ia obiectului pictat propunindu-ne in locul imitafiei o explozie
simultand de puncte de vedere, de informatii, de esentializari
care ne {ransportd in jurul obiectului, inlduntrul sdu, ca si in
miezul sensurilor sale.

Dupd ciliva ani, Kasimir Malevici expune la Leningrad cdoua
{ablouri : Un pitrat negru pe un fond alb si Un patrat alb pe un
fond alb. Revolutia abstractd incepuse. Tablourile amintite afirma
predominatia sentimentului pur, in afard si independent de
structura informationald care domind pind la el pictura.
Multi ani mai tirziu, spre sfirsitul celui de-al patrulea deceniu,
un pictor american Jackson Pollock intinde pe podeaua atelierului
sdu imense pinze pe care aruncd direct din cutie, culori. Pictura
sa, sdvirsiti intr-o respiratie, ca i tehnica sa ,all-over« (peste
tot) ne aratd cd centrul pinzei nu mai existd, cd fiecare punct al
spatiului traieste in acelasi fel si la aceeasi intensitate. Rd&masé in
istoria picturii sub denumirea de ,action-painting“ (actiunea de
a picta), opera lui Pollock anuntd o mutatie generald in sensibi-
litate. Stilul narativ e demodat de mult. Artistul nu mai inventa
imagini. Singura realitate e cea in curs de realizare. ,Nu exista
— spune Frank Jotterand-—alt spectacol in afard de procesul
creafiei®.

Sa ne oprim putin, dupd ce am refinut aceastd idee, si la muzica.
Stockhausen, in al siu ,Klavierstiick nr. IX“ propune executan-
tului pe o foaie unicd o serie de grupuri de sunete, diutre care
acesta va alege grupul cu care incepe si apoi pe cel care-l va
alipi primului. Liberlatea sa e bazatd pe structura ,combinatorie®
a compozitiei. Executantul este deci chemat sd colaboreze in
deplind libertate la definitivarea compozitiei in momentul in
care o valorifica estetic.

Tini pare ci m-am intins destul de mult spre zone de aclivitate
artistici ce sint altele decit ale teatrului. Am facut-o insd deli-
berat pentru cd mi s-a pdrut necesard o deschidere de cortina
spre problemea esentiald azi in studiul artelor, deci si al teatru-
lui; un nou raport intre operd (folosesc cuvintul pentru cd nu
am ‘altul, desi sensul lui devine din ce In ce mai ambiguu) si
consumator pe baza unei noi sensibilitati, dinamice, creatoare, pe
care acesta din urmi pare s-o impun si pe care artistul §i opera
sa o stimuleazd. Este evident cd intotdeauna relatia opera-consu-
mator a fost o relatie complexd, in care opera, desi finitd era
mereu perfectatd de interpretarea pe care o produce consumatorul.
Seria interpretdrilor posibile era practic infinitd. Deseori proce-
sul acesta de imixtiune a consumatorului in adevarul operei a
fost considerat o servilute de neinldturat a acesteia. Artistii tim-
pului nostru nu numai cid nu se straduiesc a inlatura servitutea
seculard, dar o infruntd acceptind-o si o transforma in program
de crealie. Apare in muzicd, in literaturd, in plastica opera numitd
de Umberto Lico ,in miscare®, opera in care consumatorul nu se
mai insinueazd, cu sensibilitatea sa, cu formatia sa intelectuala
si sociald, pe scara de serviciu, ci este inglobat ca o posibilitate
de creatie, este invitat sd organizeze opera dupé placul siu, uti-
lizind variantele sau spatiile albe pe care artistul i le rezerva.
O asemenea operd in miscare este bucata de pian a lui Stockhausen
pe care am amintit-o, sint sculpturile mobile ale lui Calder, pic-
tura electronicd a lui Rauschenberg, ansamblurile cineticienilor,
happeningurile etc., ete.

Sintem acum in posesia unei perspective suficient de ample pentru
a putea incerca s& desprindem o primd concluzie : azi consumatorul
de arta (spectator, ascultdtor, cititor) e invitat sa ia parte la pro-
ducerea operei. Rolul sdu, pasiv secole de-a rindul, incepe sa se
confunde cu al artistului. Pozitia sa de element exterior operei
se modificd. Acum consumatorul inoatd in opera care-l1 inconjoara
din toate partile, obligindu-1 la atitudine, obligindu-1 in ultima
instantéa la creatie.

Pentru arta teatrului, arta spectacolului, definita in afara lite-
raturii, in afara dramei, ultimii 80 de ani au fost anii luptei
pentru determinarea specificitdtii. E perioada in care regizorul
apare si-si cistigd un rol preponderent. E perioada in care acesta
incearcs si elibereze spectacolul de tirania textului scris.

Trei personalitati domind, cu contributii de prim rang, lungul
drum prin beznd al teatrului spre un adevér propriu : Stanislavschi,
Brecht si Artaud.

Marele regizor rus inseamnd pentru arta teatrald triumful realis-
mului, inseamnd descoperirea adevdrului scenic ca o
prelungire a adevérului vietii. El prilejuieste actorului prima mare
intilnire a lui cu el insusi, a lui cu realitatea.

Brecht desprinde si impune a doua intilnire esentiald pentru desti-
nul teatrului, intilnirea actor-spectator. Actul teatral este ince-
put de dialog. Teatrul nu poate fi un simplu joc fara
consecinie. Brecht include pe spectater in procesul creatiei.
Mesajul operei seelibereazd prin contributia colectivd a drama-
turgului, creatorilor spectacolului si publicului. Opera se impli-
neste o datd cu efectul pe care-1 produce, cu ideea pe care o naste.
Stranie si singulard prezentd, sensibilitatea ultragiata, aplecindu-si
urechea spre adevdrul cel mai dinduntru, Antonin Artaud lansea-
74, primul, marele strigat de alarma : teatrul si-a pierdut forta
magicd, puterea de fascinafie, violenta comunicativa. Civilizatia
europeand a ucis extazul, singura rafiune de a fi a teatrului.
Teatrul nu e limbajul cuvintelor, nu e un mod de comunicare
exclusiv rationald, el se adreseazd in acelasi timp constientului

si subconstientului, spiritului si nervilor. ,Este esential — spune
el — sd se pund capat robiei teatrului fatd de text si sa se redo-
bindeascd sensul unui limbaj unie, la jumatatea drumului intre
gest si gind“. Dupd Artaud ,o adevératd piesa de teatru distruge
odihna simturilor, elibereaza inconstientul comprimat, impinge
la un fel de revoltd virtuald, impune colectivitatii o atitudine
eroica si dificila“. :

Tot ccea ce se petrece azi, important in teatru, izvordste de la cel
putin una dintre cele trei surse amintite. Este insa suficient, s&
studiem aceste trei linii de fortd pentru a obtine o imagine reve-
latoare a unui nou concept de teatru ? Orice studiu, si mai ales
un studiu academic, respectuos, al experientei trecute include re-
fuzul noilor senzatii, duce la fetisizarea unei etape deja parcurse
de omenire si este prin natura sa, agsa cum spune Brook, generator
de imagini moarte, mortificatoare. Ani de zile, si fenomenul con-
tinud sa se petreacd inca in multe scoli de teatru, europene $i america-
ne, Stanislavschi a fost considerat magicianul metodei de investigare
a caracterului personajului dramatic. Dar marele lui adevar era
legat nemijlocit de teatrul psihologic al inceputului de secol, de
efortul de a stabili adevérul acestui tip de personaje, de caractere.
Simburele cel mai revolutionar al metodei era continut in indemnul
de a descoperi personajul dincolo de cuvintele dramei. Dar vremea
.caracterului“ constituit, in sensul in care Balzac si Ibsen ni-1
propuneau, a trecut de mult in literaturd. Noul roman si noul
teatru ne poartd pind in pragul disparitiei caracterului. Acesta
se pulverizeazd sau explodeazd. Putem deci sd mai considerdam
eficientd o explorare a personajului, folosind logica comportamen-
tului ? Ne ajung actiunile fizice pentru a putea investiga abisul
tulbure pe care ni le-a revelat psihanaliza ? $i chiar miezul me-
todei, indemnul ei de a descoperi structura intimd a personajului
cu ajutorul unui lant de actiuni fizice caracterizante mai poate fi
preluat intoemai intr-o lume supusd unui proces de alienare, in
care deci constiinta nu se mai recunoaste in actele, in gesturile
sale ? Desigur ci nu. Desigur ci pentru a vorbi cu ajutorul tea-
trului despre realitatea timpului nostru, nu ne mai sint suficiente
metodele de investigare a realititii cu care ne-au inarmat primele
decenii ale secolului. Dacd insi il considerdm pe Stanislavschi un
generator de energii in transformare si nu un magician care a

descoperit ,reteta®, ne apropiem de un adevar mult mai util
Indemnul sdu spre aprofundare, spre forarea din ce in ce ma -
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adines in lumea interioard a personajului, spre inliturarea mimadrii %

superficiale a vietii este azi urmat cu mult mai multa consecventa
de Grotovsiki decit de Lee Stransberg, conducdtorul cunoscutei
scoli americane Actor’s Studio, in care se predd metoda, in care se
face, dupa metodd, antrenamentul unor actori, chiar straluciti,
ce se vor cheltui apoi in musicalurile de pe Broadway.

Brecht si Artaud, pentru ratiuni cu totul deosebite, se preocupa
de problema includerii spectatorului in elaborarea spectacolului.
Brecht o face exaltind virtutile intelectuale, Artaud pe cele magice.
Amindoi ating astfel din unghiuri deosebite punctul cel mai fier-
binte si cel mai viu al teatrului contemporan. Ajuns aici, imi voi
ingadui sa inlocuiese cuvintul spectator, devenit cred impropriu,
prin participant, care exprima mult mai exact si mai complet ra-
portul operé teatrald-consumator.

Schimbarea condiliei de spectator in participant imi pare a fI
evenimentul cel mai de seamd cu repercursiuni inca incalculabile
asupra dramei, asupra artei spectacolului, asupra arhitecturii tea-
trale si a Iocului de joc.

Aceasta mutatie e cea care contribuie in modul cel mai substantial
la definirea unui nou concept al notiunii de teatru.

Spectacolul Livingului ,Misteries and Smaller Pieces® incepe
astfel : Pe scena absolut goald apare un. actor. Se opreste in mij-
locul scenei nemiscat, in pozitie de drepti. El semnificd moartea,
rigiditatea verticald, viata inghetatd, omul lipsit de migcare, mi-
litarul. Asteptarea se prelungeste minute in sir. Publicul reactio-,

.

neazi. Actul se petrece in sald. Scena aceasta, de neconceput far h

participarea publicului reinventd teatrul plecind de la zero (asa
cum patratul alb pe fondul alb al lui Malevici reinventa pictura).
Faptul teatral e aici o intilnire intre actor gi publicul participant,
in scopul redescoperirii unui segment semnificativ de experientd
comunad, si se consumd intr-un soc care ,impune — cum spune
Artaud — publicului o atitudine eroicd si dificila®.

Cred ci acest exemplu, cel mai simplu si poate tocmai pentru
¢4 e atit de simplu ma apropie cel mai mult de scopul pe care mi
l-am propus. In incercarea sa de a stimula o perceptie noud s§i
mai complet#, eliberatd de balastul trairilor fictive, false, confor-
miste, teatrul ne propune azi o intilnire intre actori si public pe
baza unei experiente comune, intilnire la care cele doud grupuri
au rol de participanti in realizarea unui act colectiv cu finalitate
deseori imprevizibild. Azi teatrul isi asumd riscul unei mari aven-
{uri. Coboara in strada si inviti pe oameni si vada altfel lucrurile,
si se vadi pe ei insisi in raporturile lor cele mai intime, sau in
raporturile lor cu lucrurile. Teatrul va fi operd deschisg, opera
in miscare, aptd si corporeze orice contributie, sau nu va mai fi
nimic. Teatrul incearcd azi s ne includd pe toti in marele cere-
monial al redescoperirii adevarurilor esentiale. S$i cind spun toti,
mi gindesc la populatia globului care a devenit prin dezvoltarea:
sistemului informational — ne-o spune Marshall Mac Luhan —
populatia unui mare sat.

Radu PENCIULESCU
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