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In ulllmul timp s-a editat, Ia 

Geneva, un set de 6 discuri (de 
format marc), Jntltulat „Colec\ia 
universală de muzică popu.Iară 
I.nr glstrntă", conţinlnd muzică 
populară ct1n mal multe con
tinente. CoJec(ia e te însoţită de 
o broşură (redactată în fra.nceză 
şi englezi\), !n care semnează 
cunoscutul , ef de orchestre, mu
zicologul Ernest AN~EMl:"l' (.,Pre
face a l'ccUtion lnitlale·') , entu
ziastul muzician Laurence AU
BERT (,,Preface") şi profesorul
muzicolog Jean-Jacques MATTIEZ, 
de Ia Facultatea de Muzicologie 
a Unlversltl\ţll din Momrcal ( .,Brăl
lolu, co1ector, comparatist, struc
turalist'·). 

Colecpa universală .. , a fost ini
ţlatl\ şi publicată de Const. Brăi
Joiu, cu aj utorul UNESCO, între 
an.11 1951-1957, in cadrul actl
vltl\ţii „Arl1ivel internaţionale de 
muzică popuJru•ă", de pe lingă 
osplta11erul Muzeu de Etnografie 
al oraşuJU.i Geneva, al că rui di
re toi·, ctno1ogul-profeso1· Eu
gene Pittard, a contribuit sub
stanţial la înfiinţarea AIMP. 
Scopul AlMP era multiplu : să 
string în acest for ccntraJ in
t1·egu1 tezaur folcloric al popon
reto1· europene şi extraeuropene 
şi sll-1 pun Ia dispoziţia specia
liştilor pentru a 1e facllita e
laborarea studiilor comparative, 

Una din cele mai valoroase 
acţiuni a AlMP, propusă pc baza 
unul plan judicios întocmit de 
directorul acesteia, o. Brăi!oi u, 
a fost publicarea unei p1ime 
serli de discuri, reprezentînd 
o parte din piesele specifice gru
pelor etnice din Asia şl ale Es
clumoşl!or (6 plus 1 disc), din 
Airica (7) şi ~lin Europa (26), 
material, se1ecţ10nat cu compe
tenţă din culegerile personale ş1 
ale altor folcJorlştJ, Intre 1913-1957 
(600 piese). Spre regretul nos
tru, colecţia a fost întreruptă 
din cauza morţii premature (la 
65 ani, 20 decembrie 1958) a ini
ţiatorului ei. Tot atunci porţlle 
Arhivei au fost !nchise. 

Abia după 25 ele ani, noul di
rccLor al Muzeului de Etnogra
fie, Louis NECKER, împreună cu 
tinărui Laurent AUBERT au de
cis redeschiderea AIMP şi con
tinuarea acti ităţil Iul Brăiloiu. 

Cum discurile nu mai erau uti
lizabile, din cauza Jmprlm, ul 
tehnice depăşite, s-a hotărît ca 
un omagiu adus creatorului,' co
pierea colecţiei !n condiţiile te11-
nlce moderne. L. Aubert şi-a 
luat sarcina de a regrupa ma
terialul in 6 ctiscuri, repartizate 
astfel : Eschimoşii şi Asia (un 
disc). Africa (două) şi Europa 
(patru discuri), Ia care a adău
gat notele informative elaborate 
de Brălloiu, !n franceză şi en
gleză . Cum unele melodll au 
fost copiate lni[lal după cllln
dril de fonograf, recopierea a 
necesitat o muncă dificilă, la 
care au participat cei mai buni 
specialişti din : atelierele de et
nomuzicologie şi ale postului de 
Radio de 1a Geneva, stuclioul e- · 
lectro-acustic ele la Facultatea din 
Montreal (Jean Deca·rie) etc. De 
asemeni, au contribuit cu sub
venţii numeroase institu\11 din 
Elve\ia. Franţa şi Canada : Con
siliul Internaţional al Muziaii 
(CIM) şi UNESCO, Muzeul de Et
nogra(Je (Geneva), Dep::irtamentul 
de Beie-Arte şi de Cultură aJ 
oraşului Geneva, Societatea A
micilor Muzeului, Universitatea din 
Montreal etc., precum şi cu 
suge til, specla!lşti din Elveţia 
(Samuel Baud-Bovy, Margucrlte 
Lobslger-De:Jenbac11, L. Neclrnr), 
din Franţa (Gllberg Rouget) şi 

din România (Emilta Comişel). 
Iniţiativa recopierii colecţiei a 

fost !Llatt\ paralel şi de profe
sorul Jean-Jacques Maltlez, dar 
ercctuat·ea el nu a fos t posibilă 

decit prin această colaborare şti
inţific , materială şi tehnică. 

De remarcat că , după termina
rea primei serll de discuri, sa
vantul român, !n c!teva serii de 
emisiuni Ia posturile de Radl.o 
Geneva şi Paris, argumentează, 

pe baza unor documente con
crete, similitud inea unor elemente 
de expresie şi genuri ale popoa
relor, exlstenţ.a unor elemente 
11 universale" sau „cvasi-univer
sale", ceea ce dovedeşte, în mod 
indubitabil unitatea naturii uma
ne, indiferent de rase, situare 
geografică sau grad de dezvol
tare economică-soc1ală. El sta
bileşte astfel, a1ia Jargă de răs
pîndlre a unor instrumente, ge
nuri folclorice şi specii , sisteme 
sonore şi ritmice, maniere spe
clflce de execuţie (polifonia) , 
originea unor genuri şl stiluri 
1nuzlcale, făcînd asociaţii uimi
toare despre existen ţa unor ge
nuri comune la popoare care nu 
au avut vreodată contacte so
ciale, ceea ce dezvăluie genera
litatea unor mentalităţi comune ... 
„Colecţia universală " denotă un 

nou aspect al contribuţiei artei 
şi ştiinţei în lupta pentru pace, 
ca mijloc puternic şi eficient de 
cunoaştere şi de înţelegere reci
procă . 

Emiilia COMIŞEL 

Apariţia unui scriitor într-o ordine 
literară nu este cu putinţă oricînd, ea 
fiind cenzurată de schimbările din o
rizontul de aşteptare atît în literatura 
naţională, cît şi în cel al literaturii 
universale. Premisele realizării atît a 
valorii universale, cît şi a celei na
ţionale trec prin cenzura orizontului 
de aşteptare în care se înscriu. Fie
care orizont (universal, naţional) are 
o dinamică proprie şi prin urmare o 
scară istorică proprie. Şi asta tocmai 
pentru că o operă conţine în sine 
aşteptările prefigurate de un spaţiu 

de joc delimitat de textele anterioare. 
Este ceeea ce ne face să discutăm 

nu.mţat despre valoarea universală sau 
naţională a unor scriitori ce au apă
rut în orizonturi de aşteptare diferite. 
Discursul operei poate fi direcţionat 
din p erspectiva orizontului de aştep
tare, adică a unei mentalităţi estetice 
colective, care pe baza unui sistem de 
norme estetice îşi determină existenţa 
istorică. Impactul sistemului de răs
puns al criticii asupra operei îi de
termină acesteia un anumit profil, toc
mai prin reacţia la normele estetice 
promovate în epocă. Problema deschi
derii unei opere spre universalitate 
trebuie să înceapă, aşadar, nu de la 
relevanţa universală a specificului na
ţional, ci cu acele elemente naţionale 
în stare să degaje o energie care să 

potenţeze caracterul dinamic al isto
riei literare. 

Oprindu-ne asupra ,momentului ge
nezei operei eminesciell<e şi a unui 
pr~m moment în aprehensiunea aces
teia, vom urmări relaţiile, determină
rile dintre sistemul de apel a l operei 
şi sistemul de 1·ăspuns al instituţiei 
critice, proiectate în spaţiul de joc al 
sfîrşitului secolului al XIX-lea. in co
existenţa şi concurenţa a cel puţin 
două norme poetice, ce>-şi dispută spa
ţiul de joc, discursul eminescian îşi 

caută şi îşi impune propriul cod, iri
tînd normele, cînd, spre sfîrşitul se
colului al XIX-lea, curentul eminescian 
le va face o serioasă concurenţă. 

Ca o observaţie preliminară se im
pune - Şi asta priveşte pe toţi marii 
clasici - faptul că opera lor nu a găsit 
un public pregătit să o recepteze. Pie
sele lui.Caragiale au fost fluierate ; unele 
părţi ale poeziei lui Eminescu erau pri
mite cu rezervă, fără a mai vorbi de 
proză, pe care însuşi Maiorescu o 
cam ocoleşte. Cît despre Creangă, foar
t e\ gustat, în particular, pentru „ţără

niile " lui, el rămîne „marele absent" 
al Criticelor lui Maiorescu. Aceste 
reacţii pot fi considerate ca o ramă 
a tabloului receptării operei emines
ciene în epocă. 
Aşezate la intersecţia diacroniei cu 

paradigmele sincronice ale receptării, 
momentele ce marchează destinul şi, în 
acelaşi timp, profilul operei eminesci
ene trebuie analizate în interacţiunea 
dintre diacronie şi paradigmele orizon
tului de aşteptare, structurat pe baza 
sincroniei normelor estetice. 

Insăşi „Diredţia nouă" a lui Maio
rescu ne poate oferi sugestii pentru 
ceea ce poate fi una dintre normele 
epocii, prin acele opere ale fiecărui 

scriitor care, făcînd un pas în faţă, 
reprezintă noua tendinţă. Multă vre
m e, de fap t, cont emporanii au crezut 
că Maiorescu se înş-elase cu privire la 
Eminescu. Nedeplin format încă, Emi
nescu este asimilat „Junimii", obiec
ţiile aduse lui vizînd, de fapt, grupa
rea . De aici i se vor trage cele mai 
multe antipatii, cărora nici el nu va 
înceta să le răspundă : V. A. Urechia, 
A. La urian, D. P etrino, Panta.zi Ghica, 
Anghel Demetriescu e tc. Reacţiile a
cestora sînt, sub raport ştiinţific, su
perfi ciale ; dar ei sînt cei care vor 
administra lui Eminescu unul din cele 
mai violente tratamente „ critice" din 
istoria literaturii române. La acest ni
vel se poate vorbi de o reacţie critică. 

superficială a acceptării ca şicanare, 

unde critica nu este cu necesitate ex
presia unei norme estetice. Semnele 
din operă care vorbesc despre întîlni
rea cu această şicanare, aluziile la per
soane se pierd în manuscrise de la 
o variantă la alta, că.ci, la Eminescu, 
poezia nu e deturnată de pamflet de 
la rosturile ei. 

Pe acelaşi palier al reacţiilor super
ficiale în ordinea literaturii, dar cu 
pondere existenţială., este receptarea 
caracudei. Exemplul reacţiilor la lec
tura nuvelei Sărmanul Dionis e prea 
bine cunoscut pentru a-l mai relua. 
Maiorescu o recomanda ca pe o ca
podope;ră (deşi în Critice va ocoli pro
za eminesciană) iar asistenţa, plictisită, 

căsca şi îşi dădea coate. In particular 
consideraţi „inculţi" şi „ ignoranţi", în 
.poezie, cei din caracudă apar într-o 
lumină îngăduitoare : ,,Şi-atunci cînd 
mare Tit era / Slăvita caracudă / La 
Treti-Sfeti conăoea, / Lipsită de-orice 
trudă". 

Tot de această perioadă ţine şi re
ceptarea parodică realizată de poetul 
M. Zamfirescu, care în 1873 publică 

,,Muza de la Borta-Rece" în care Emi
nescu este numit Minunescu. Parodie
rea nu se desfăşoară la întîmplare, ea 
frizează uneori un cod, iar elemente 

e VALORI ROMANEŞTI e VALORI UNIVERSALE e 

ale acestui cod pot fi recuperate toc
mai datorită. şarjei parodice. Să notăm 
deocamdată că în Antropomorfism 
poate fi recunoscută o urmă a paro
diei lui Zamfirescu : ,,Am ajuns la 
deciu - mă scarpin - închid cartea 
mea posacă / Şi cu multă plecăciune 
vi se-nchină - Minunescu ". 

E cazul să ne întrebăm ce rol vor 
fi jucat în configurarea operei lui E
minescu reacţiile feminine. însăşi e
poca era caracterizată de o atenţie 

mărită faţă de reacţiile publicului fe
minin ; chiar şi prelegerile maiorescie
ne, clare şi elegante, erau citite mai 
întîi în particular unui public feminin 
restrîns. Fără ca elementul feminin să 
cîştige totuşi în coerenţă, încît să se 
constituie într-o retorică ,a receptării 

feminine, el desfăşoară o acţiune de 
direcţionare a discursului, ponderea lui 
fiind evidentă, chiar dacă nu întot
deauna palpabilă. Fără o atitudine de 
detectivi particulari, fără a încerca, 
aşadar, să vedem ce poezie şi cui i se 
adresează, sînt lesne de observat în 
poezie semne ale unui joc erotic bazat 
pe chemări şi răspunsuri, un joc a
nalog celui cu cititorul, căci iubita 

Eminescu 
şi publicul 
epocii sale 

este o ipostaziere a cititorului şi a
nume un lector feminin . Lipsa răs
punsului iubitei face ca sentimentul 
să se întoarcă spre sine însuşi, gene
rîncl o tendinţă centripetă. 

O paradigmă a receptării în ascen
siune e reprezentată de critica „ştiin

ţifică". cît de ştiinţifică era ea la 
sfîrşitul secolului trecut. Cel care pa
tronează această direcţie este Gherea. 
E neîndoielnic faptul că Eminescu da
torează creşterea popularităţii sale şi 
acestei critice ştiinţifice de nuanţă so
cialistă care îşi găsea în opera emi
nesciană propriile teme. Tema socială 
era, desigur, preferată. lmpărat şi pro
letar face carieră. Mai greu e cu Scri
soarea III, căci cu tema trecutului lu
crurile se complică. După Gherea 
·doar influenţa „Junimii" l-ar fi 
făcut pe poet pesimist, altfel el fu
sese optimist. De altfel în ultima parte 
a vieţii poetului se constată o încer
care de atragere a lui Eminescu în 
cercul revistei Contemporanul. Dar iată 
ce scrie Gherea despre morala poemu
lui Luceafărul : ,,ne pare că este cea 
a vulpei care, neputînd ajunge la stru
guri, se mîngîie cu ideea că-s acri, 
necopţi, stricaţi". Eminescu lui Gherea 
este „ un om slab de voinţă". Insufi
cienţele înţelegerii lui Eminescu de că
tre Gherea au fost relevate şi nu are 
rost să mai insistăm aici. Rămîne însă 
de mirare că., în disputa cu Maiorescu, 
avea să cîştige în numele succesiunii 
istorice, Gherea. 
Reacţia filologică a criticii acade

miste universitare este reprezentată 

de către Aron Densusianu, Eminescu, 
aşa cum este relevat de către A. Den
susianu, este „cel clintii poet bolnav 
şi dezechilibrat", iar opera lui e ca
racterizată prin „confuzie, dezordine şi 
incoherenţă". Ca probă de năuceală 

a criticului cu o mentalitate rigidiza
tă de expansiunea normei ligvistice ar 
trebui citat tot capitolul consacrat lui 
Eminescu din Istoria Iimbei şi literatu
rii rom.âne. Iată doat· un fragment : 
„Avînd _apoi o limbă foarte săracă a 
alergat după neologismi nea.demişi nici 
în prosă, necum în poesie, ca : reflect, 
falduri, brac, brăcuit, nimb, nefast, 
selbe, nur, savant, solitar, imberb, 
constelat, sombru ş.a. şi clupă cuvinte 
nepoetice : coşcov, .<;imule.z, succed, ne
liber, egal, scob, sens, numeros, cu
mecă (foarte des), propriu ş.a. _ ; a ne
socotit reguli gramaticale din cele mai 
elementare : lunce, sinii (sînuri), gene 
lunge poveste feerici, snopuri, mîne 
(mîni), vinuri sece, torţii (torţe), ziduri 
lustruiţi , sfinx, pătrunsă, ale trestiilor 
sunet, ale preoţ:ilor cîntec, de dorul al 
străinului ; espresiuni şi epitete stîn
gace, sarbede şi chiar absurde : neguri 
negre, flori care cînt, noapte largă, 

viaţă plană, braţe de valuri, nouri de 
eres ( ... )" Receptarea lui Aron Densu
sianu este relevantă pentru iritarea 

nonnei lingvistice în faţa normei es
tetice, p ntru neintegrarea specificu
lui normei estetice tocmai din încăl
carea regulilor. 

Sub zodia seninătăţii receptării se 
înscriu articolul lui Maiorescu din 
1889 Eminescu şi poeziile lui şi (o re
velaţie tipografică de ultim moment !) 
teza de doctorat a lui Elie Miron Cris
tea despre Eminescu, susţinută la Buda
pesta în 1895. Ambele studii impun 
prin distincţie şi justeţea judecăţilor 

de valoare, studiul datorat lui Elie 
Miron Cristea fiind prima exegeză de
dicată poetului, iar articolul lui Ma
iorescu rămînînd, graţie talentului in
discutabil, o piesă esenţială în inter
pretarea lui Eminescu. Maiorescu joa
că de aceea rolul unei pietre unghiu
lare în exegeza eminesciană, demersul 
lui contribuind în bună măsură la 
schimbarea orizontului de aşteptare al 
epocii. 

O paradigmă revolută e reprezentată 
de norma canonică a receptării. Ale
xandru Grama se înscrie în literatura 
noastră ca un Zoil, Eminascul său ne
fiind „nice geniu, nice barem poet ". 
La rîndul lor, N. Pătraşcu (Mihail E-

minescu. Studiu critic, 1892) şi G. D. 
Pencioi u (Proza lui Eminescu - Săr
manul Dionis, 1890) nu reprezintă. decît 
alţi minori, aceeaşi gamă minoră a re
ceptării. Importanţa acestora pentru is
toria literară constă doar în faptul 
că fac sesizabile acele versante ale o
perei emi nesciene expuse contempora
nilor, aj utînd la aproximarea unui o
rizont de aşteptare al epocii. 

In rama receptării critice ar mai in
tra şi cîţiva bemoli ai receptării -
conferinţe şi conferenţiari : Al. Vla
huţă - Curentul Eminescu, conferinţă 
ţinută la Ateneu, joi 12 martie 1892, 
Eduard Gruber - Stil şi gîndire. In
ce1·care de psihologie literară, Iaşi, 1888, 
Ştefan Sturza - Observaţii şi schiţe 
comparative asupra poetului Mihail E
nescu, Bîrlad, 11 decembrie 1888, Con
stantin V. Vasiliu - Mihail Eminescu 
şi Mihail Cogălniceanu, discursuri stu
denţeşti, 14 iunie 1892. Dar aceştia nu 
schimbă cu nimic datele problemei. 
Cele expuse, sumar, pînă a.ici nu pot 
fi uşor contrazise de alte cazuri de re
ceptare. E · clar, Eminescu nu avea un 
public pe care să conteze, iar reacţiile 
lui, oricît de insoli Le nu trebuie să 

mire. Fără a anticipa asupra conclu
ziilor, să notăm că Eminescu, cu toată 
imuabilitatea geniului de care se vor
beşte, şi care rămîne mai ales un as
pect livresc, nu este indiferent faţă de 
reacţia critică. Aceasta îi direcţionează 
discursul, determinînd o anume arhi
tectură a textelor. In faţa normei ling
vistice de receptare, se constată o lip
să a intenţiei de negociere asupra va
lorii estetice ; comportamentul faţă de 
reacţiile feminine determină, în poe
zie, o ambiguizare a destinatarului ; 
critica estetică, prin Maiorescu, joacă 

rolul partenerului, chiar dacă nu fidel 
în grad maxim, oricum constant, pe 
cînd critica ştiinţifică, deşi infidelă, 

va propulsa opera pe orbita populari
tăţii. 

Faţă de imaginea ce o avem astăzi 

despre opera eminesciană, această tre
cere în revistă a receptării din per
spectiva contemporanilor poetului pare 
a fi, surprinzător, o antologie a re
ceptării negative, cu rare excepţii, un 
desen greu de conturat din aceste reac
ţii critice rămase azi pentru noi ca 
noduri pe dosul canavalei receptării 
actuale. Existenţa unei 1mag1m reo
rientate, desprinsă de insolitul recep
tărilor contemporane, este rezultatul 
unei mutaţii de orizont. Acele rar,e in
tervenţii critice care se păstrează şi 
azi în atenţia noastră - bunăoară ca
zul lui Maiorescu - fac dovada capa
cităţii discursului critic de a se adapta 
la un nou orizont ele l ectură. . In rest, 
chiar cînd un crili c e favora bil lui 
Eminescu, demersul critic e compromis 
de atitudinea inflexibilă cu care sînt 
apărate unele norme învechite sau cu 
pretenţii de exhaustivitate - cazul lui 

Grama, A. Densusianu, Gherea etc. -
la care se mai adaugă, Iast but not 
Ieast, lipsa talentului critic. 

Ce rost are trecerea în revistă a atî
tor minori ? Ei formau „publicul" lui 
Eminescu. Şi pentru a nu trebui să 
fim crezuţi pe cuvînt, dar şi pentru 
că există cîteva cazuri surprinzătoare 
prin insolitul lor, relevante însă pen
tru normele şi codurile poetice ale vre
mii, ne-am oprit o clipă mai mult a
supra lor. Ei formau aşadar publicul 
lui Eminescu. Dar pentru cine anume 
scrie Eminescu ? Judednd după opi
niile critice ne putem da seama care 
erau aspectele mai expuse ale operei 
eminesciene în faţa contemporanilor şi, 
implicit, care erau normele ale căror 
reguli estetice erau încălcate de opera 
eminesciană în configurarea propriu
lui cod poetic. Am văzut că Maiorescu 
îl distribuie pe Eminescu în „ Direcţia 

nouă ... " imediat după Alecsandri. Aşa
dar opera lui era compatibilă cu noua 
retorică. a poeziei, constituită prin în
călcarea vechii norme estetice, de care 
şi Alecsandri se dezisese prin paste
luri. Dar Maiorescu, observînd antite
zele „cam exagerate" şi reflexivitatea 
dezvoltată „mai peste marginile iei.ia.
te" nu intuia că aceste elemente vor 
fi caracteristici ale unui cod poetic ce 
venea chiar în răspărul normelor noii 
direcţii. • 

Pentru cine, deci, scrie Eminescu ? 
Să fim atenţi puţin la jocul dintre sis
temul de apel al operei şi sistemul de 
răspW1s ce determină o anumită. con
figuraţie a operei, un anume profil. 
Caragiale, angajat în obţinenea recu
noaşterii unanime de la un public e
terogen, recurgea la mixarea mai mul
tor tipuri de discurs creînd nişte texte 
cu o miză. multiplă, capabile să satis
facă simultan gusturi diferite. Direcţi o
narea discursului, în cazul lui Cara
giale, ţinea cont de structurarea publi
cului pe gusturi şi reflecta impactul 
sistemului de răspuns asupra sistemu
lui de, apel al operei. Prin urmare so
luţia aleasă de Caragiale în faţa unui 
public eterogen era aceea - cum a 
demonstrat recent Florin Manolescu -
a unui „joc cu mai multe strategii". 
Cum reacţionează Eminescu la răspun
surile unui public atît de eterogen, după 
cum se vede din criteriile de ordonare 
pe paradigme ale reacţiilo1· critice ? 

Chiar şi la „ Junimea" poezia lui era 
primită cu rezerve, ca să nu mai vor
bim de opozi,ţia permanentă a „cara
cudei ". Lectura nuvelei Sărmanul Dio
nis în cercul „Junimii" părea direcţio

nată doar spre Maiorescu, care o pre
zentase ca pe o capodoperă. Aşadar 

pentru cine scria sau citea Eminescu 
în cercul „Junimii" ? Ne vine a spu
ne că pentru sine şi din cînd în cînd 
pentru Maiorescu. Care era atitudinea 
în faţa reacţiilor critice ? Cu ce modi
fică reacţiile critice orientarea discur
sului poetic ? Urmele sistemului de 
răspuns pot fi recuperate din poezii de 
la Epigonii, Ai noştri tineri..., şi Adu
cînd cintări mulţime pînă la Critici
lor mei şi Scrisoarea II. Opera emi
nesciană se resimte de pe urma reac
ţiilor critice violente, dar cînd e ca 
poetul să reacţioneze, pamfletul nu 
compromite poezia, trimiterile sau a
luziile se pierd de la o variantă la alta 
şi verva pamfletarului Eminescu urcă. 

precum tuburile unei orgi, sublimîn
du-se. In acest fel, ceea ce fusese ini
ţial stigmatizare a contemporanilor a 
a fost transcris într-un spaţiu deconlin
gentizat al poeziei. Aşadar, nota de re
flexivitate, sesizată încă din 1872 de 
Maiorescu, a fost augmentată. Astfel, 
la Eminescu nu avem doar un caz de 
artă cu caracter reflexiv determinat -
cum ar spune Gide - de circulaţia o
perei într-un public elevat şi omogen 
ce împărtăşeşte acelaşi ideal estetic 
(cum ar fi fost „Junimea") dar şi nu
anţa suplimentară, venită din relaţia 

de neaderenţă la opera eminesciană. a 
publicului mai îndepărtat. 

Pentru cine scrie Eminescu? Asta se 
poate vedea şi din opera sa, căci tex
tul conţine imaginea implicită a citi
torului ideal. Ne-am putea opri pen
tru asta la versurile din Aducînd cîn
tări mulţime : ,. Da, la voi se-ndreaptă 
cartea-mi, / La voi, inimi cu aripe / 
Ah, lăsaţi ca să vă ducă / Pe-altă 
lume-n două clipe". 

Impactul cu ci tilorul real a fos t 
însă, mai de fiecare dată, nefavorabil. 
Din acest joc dintre sistemul de apel 
al operei şi sistemul de răspuns se 
naşte la Eminescu o tendinţă centripe
Lică a discursului şi, fără a fi îm
pins precum Caragiale la tăcere, se 
vede clar că Eminescu nici nu acceptă 
să negocieze cu publicul real asupra 
textelor sale. Dar această atitudine, 
devenită constantă, se aşază imediat 
lîngă cheia operei, determinîndu-i con
figuraţia. Publicul pentru care scrie 
Eminescu, un public scos din conti
gent, un publi „fără adresă ", ar spune 
Gide, influenţează chiar conţinutul 
m esaj ului. 

Iulian COSTACHE 
*) Fragment dintr-o lucrare prezentată IR 

,.Colocviul naţional studenţesc M. Emi
nescu". ediţia a XI-a, Iaşi 1985. 
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