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In ultimul timp s-a editat, la
Geneva, un set de 6 discuri (de
format mare), intitulat ,Colectia
universala de muzica populara
Inregistrata«, continind muzica
popularda din ‘mal multe con-
tinente, Colectia este insotita de
0 brosura (redactata in franceza
§i englezd), in care semneaza
cunoscutul gef de orchestrd, mu=
zicologul Ernest ANSEMEL, (,Pré-
face a I'édition initiale*), entu-
ziastul  muzician Laurence AU-
BERT (,Préface*) i profesorul-
muzicolog Jean-Jacques MATTIEZ,
de la Facultatea de Muzicologie
a Universitatii din Montréal (,Brai-
loiu, colector, comparatist, struc-
turalist®).

Colectia universala,, a fost ini-
fiatad $i publicatd de Const. Brai-
loiu, cu ajutorul UNESCO, intre
anii . 1951—1957, in cadrul acti-
vitatii , Arhivei internationale de
muzicd popularda®, de pe linga
ospitalierul Muzeu de Etnografie
al oragului Geneva, al carui di-
rector, etnologul-profesor Eu-
géne Pittard, a contribuit sub-
stantial la infiinfarea AIMP.
Secopul AIMP era multiplu: sa
stringa in acest for central in-
tregul tezaur folcloric al popoa-
relor europene i extraeuropene
si s&-1 puna la dispozitia specia-
ligtilor pentru a le facilita e-
laborarea studiilor comparative,

Una din cele mai valoroase
actiuni a AIMP, propusii pe baza

unui plan  judicios intocmit- de
directorul acesteia, C. Brailoiu,
a fost publicarea unei prime
serii de = discuri, reprezentind

0 parte din piesele specifice gru-
pelor etnice din Asia si ale Es-
chimogilor (6 plus 1 disc), din
Africa (7)) §i din Europa - (26),
material, selectionat cu compe-
ten{a din culegerile personale. §i
ale altor folclorigti, intre 1913-1957

(600 piese). Spre regretul nos-
tru, colecfia a fost  intrerupta
din cauza mortii premature (la
65 ani, 20 decembrie 1958) a ini-
tiatorului ei. Tot atunci portile
Arhivei au fost inchise.

Abia dupa 25 de ani, noul dir
rector al Muzeului de Etnogra-
ﬂe, Louis NECKER, impreuni cu
tindrul Laurent AUBERT au de-
cis redeschiderea AIMP sgi con-
tinuarea activitatii lui Brailoiu.

Cum discurile nu mai erau uti-
lizabile, din cauza imprimarii
tehnice depasite, s-a hotarit, ca
un omagiu adus creatorului, co-
pierea colectiei in conditiile teh-
nice moderne, L. Aubert gi-a
luat sarcina de a regrupa ma-
terialul in 6 discuri, repartizate
astfel : Eschimogii gi Asia (un
disc), Africa (doud) gi Europa
(patru discuri), la care a adau-
gat notele informative elaborate
de Brailoiu, in franceza gi en-
gleza, Cum unele melodii :au
fost copiate initial dupa cilin-
drii  de fonograf, recopierea a
necesitat o munci dificila, la
care au participat cei mai buni
specialigti din :. atelierele de et~
nomuzicologie si ale postului de,
Radio de la Geneva, studioul e-
lectro-acustic de la Facultatea din
Montréal (Jean Décarie) rete. De
asemeni, au contribuit cu sub-
ventii numeroase institutii din
Elvetia, Franta i Canada : Con-
siliul International al 'Muzieii
(CIM) si UNESCO, Muzeul de Et-
nografie (Geneva), Departamentul
de Bele-Arte si de Culturda al
oragului Geneva, Societatea A-
micilor Muzeului, Universitatea din

Montréal ete., precum si cu
sugestii, specialigti din Elvetia
(Samuel Baud-Bovy, Marguerite
Lobsiger-Dellenbach, L. Necker),
din  Franta (Gilberg Rouget) si
din Roméania ' (Emilia Comigel).
Inifiativa = recopierii |[colectiei 'a
fost luata - paralel gi de profe-
sorul Jean-Jacques Mattiez, dar

efectuarea el nu a fost posibila
decit prin aceastda colaborare gti-
intifica, materiala si tehnica.. |

De remarcat ca, dupa termina-
rea’ ‘primei serii de discuri, sa-
vantul roman, in citeva serii de
emisiuni la -posturile de Radio
Geneva gi Paris, argumenteaza,
pe baza unor documente con-
crete, similitudinea unor elemente
de expresie si genuri ale popoa-
relor, existenta ;unor, . elemente
muniversale” sau ,cvasi-univer-
sale“, ceea ce dovedesgte, in mod
indubitabil unitatea naturii uma=-

ne, - indiferent de rase, situare
geograficA sau grad de dezvol-
tare economica-sociald, " El' sta~'

bilesgte . astfe], raria largd .de ras=
pindire a unor instrumente,  ge-.
nuri folclorice si specii, sisteme
sonore si ritmice, maniere spe-
cifice de execufie (polifonia),
originea . unor genuri si stilurl
1nuzicale, facind asociatfii . uimi-
toare despre existenfa unor ge-
nuri comune la popoare care nu
au avut vreodata' contacte so=
ciale, ceea, ce dezviluie genera-
litatea unor mentalitdfi comune...

»Colectia universald“ denota un
nou aspect al contributiei artei
si stiintei in lupta pentru pace,
ca mijloc puternic si eficient de
cunoastere si de intelegere reci-
proca.

Emijlia COMISEL

Aparifia unui _scriitor - intr-o ordine
literardi nu este cu putinta oricind, ea
fiind cenzuratd de schimbaérile din o-
rizontul de asteptare atit in literatura
nafionald, cit si in cel al literaturii
universale, Premisele realizirii atit a
valorii universale, cit si a celei na-
fionale trec prin. cenzura orizontului
de asteptare in care se inscriu. Fie-
care orizont (universal, national) are
o dinamici proprie §i prin urmare o
scara istoricd proprie. Si asta tocmai
pentru. ci o operd confine in sine
asteptarile - prefigurate de un spatiu
de joc delimitat de textele anterioare.
Este ceeea ce ne face sa discutdm
nuantat despre valoarea universald sau
nationald a unor  scriitori ce au apa-
rut in orizonturi de asteptare diferite.
Discursul operei poate fi direcfionat
din perspectiva orizontului de astep-
tare, adici a unei mentalitdfi estetice
colective, care pe baza unui sistem de
norme estetice isi determina existenta
istorica. Impactul sistemului de ras-
puns al criticii asupra operei ii de-
termini acesteia un anumit profil, toc-
mai prin reactia la normele estetice
promovate in epocd. Problema deschi-
derii unei opere spre universalitate
trebuie si inceapd, asadar, nu de la
relevanta universald a specificului na-
tional, ci cu acele elemente nationale
in stare si degaje o energie care sa
potenteze caracterul dinamic: al isto-
riei literare.

Oprindu-ne asupra momentului ge-
nezei operei eminesciene si a unui
prim moment in aprehensiunea aces-
teia, vom urméri relafiile, determina-
rile dintre sistemul de apel al operei
si sistemul de raspuns al institutiei
critice, proiectate in spatiul de joe al

sfirsitului secolului al XIX-lea. In co-,

existenta si concurenta a cel putin
doud norme poetice, ce-si disputd spa-
tiul de joc, discursul eminescian igi
cautd si isi impune propriul cod, iri-
tind . normele, cind, spre sfirgitul se-
colului al XIX-lea, curentul eminescian
le va face o serioasd concurenta.

Ca o observatie preliminara se im-
pune — si asta priveste pe tofi marii
clasici — faptul cd opera lor nu a gasit
un public pregatit sa o recepteze. Pie-
sele lui Caragiale au fost fluierate ; unele
pirti ale poeziei lui Eminescu erau pri-
mite cu rezerva, firi a mai vorbi de
proz#, pe care insusi Maiorescu o0
cam ocoleste. Cit despre Creanga, foar-
tel gustat, in particular, pentru ,téré-
niile“ lui, el rdmine ,marele absent®
al Criticelor lui Maiorescu. Aceste
reactii pot fi considerate ca o raméi
a tabloului receptérii operei emines-
ciene in epoca.

Asezate la intersecfia diacroniei cu
paradigmele .sincronice ale receptarii,
momentele ce marcheazi destinul si, in
acelasi timp, profilul operei eminesci-
ene trebuie analizate in interactiunea
dintre diacronie si paradigmele orizon-
tului  de ‘asteptare, structurat pe baza
sincroniei normelor estetice.

Ins#si ,Directia noua® a lui Maio-
rescu’ ne poate oferi sugestii pentru
ceea ce poate fi una dintre normele
epocii, prin acele opere ale fiecdrui
scriitor care,’ facind ‘un pas in fata,
reprezinti noua tendinta. Multd vre-
me, de fapt, contemporanii au crezut
ci Maiorescu se ingelase cu privire la
Eminescu. Nedeplin format inca, Emi-
nescu este asimilat’ ,, Junimii“, obiec-
tiile aduse lui vizind, de fapt, grupa-
rea. De aici i se vor trage cele mai
multe "antipatii, cirora ‘nici el nu va
inceta si'le raspunda: V. A. Urechia,
A. Laurian, D. Petrino, Pantazi Ghica,
Anghel ' Demetriescu etc. Reactiile a-
cestora  sint, sub raport -stiintific, su-
perficiale ; dar ei sint cei care vor
administra lui Eminescu unul din cele
mai ‘violente tratamente ,critice* din
istoria literaturii romaéane. La acest ni-
vel se poate vorbi de o reactie critica
superficiald 'a' acceptirii ca sicanare,
unde critica nu este cu necesitate ex-
presia ‘unei norme estetice. Semnele
din opera care vorbesc despre intilni-
rea cu aceastd gicanare, aluziile la per-
soane se pierd in manuscrise de la
o varianta ‘la ‘alta, caci, la Eminescu,
poezia nu e deturnati de pamflet de
la rosturile ei.

Pe acelasi ‘palier al reactiilor super-
ficiale in ordinea literaturii, dar cu
pondere existenfiald, este receptarea
caracudei. Exemplul reactiilor la lec-
tura nuvelei Sarmanul Dionis e prea
bine cunoscut pentru a-1 mai relua.
Maiorescu o recomanda ca pe o ca-
podopera (desi in Critice va ocoli pro-
za eminesciand) iar asistenta, plictisita,
cdsca gi isi didea coate. In particular
considerati ,inculfi® si ,ignoranti®, in
poezie, cei din caracudd apar intr-o
lumind ingaduitoare : ,Si-atunci cind
mare Tit era y Slavita caracudd / La
Treti-Sfeti condcea, ; Lipsitd de-orice
truda“.

Tot de aceasti perioadd fine si re-
ceptarea parodici realizatd de poetul
M. Zamfirescu, care in 1873 publicd
,Muza de la Borta-Rece® in care Emi-
nescu este numit Minunescu. Parodie-
rea nu se desfasoari la intimplare, ea
frizeaza uneori un cod, iar elemente

ale acestui cod pot fi recuperate toc-
mai datoritd sarjei parodice. S& notam
deocamdati cid in Antropomorfism
poate fi recunoscutd o urma a paro-
diei lui Zamfirescu: ,Am ajuns la

deciu — ma scarpin — inchid cartea
mea posaca / Si cu multd plecaciune
vi se-nchina — Minunescu.

E cazul si ne intrebdm ce rol vor
fi jucat in configurarea operei lui E-
minescu reactiile feminine. Insisi e-
poca era caracterizata de o atentie
marita fafd de reacfiile publicului fe-
minin ; chiar $i prelegerile maiorescie-
ne, clare si elegante, erau citite mai
intii in particular unui public feminin
restrins. Fard ca elementul feminin sa
cistige totusi in coerentd, incit sa se
constituie intr-o retoricd a receptarii
feminine, el desfasoard o actiune de
directionare a discursului, ponderea lui
fiind evidenta, chiar daca nu intot-
deauna palpabild. Fara o atitudine de
detectivi particulari, fara a incerca,
agsadar, si vedem ce poezie gi cui i se
adreseaza, sint lesne de observat in
poezie semne ale unui joc erotic bazat
pe chemari i raspunsuri, un joc a-
nalog celui cu cititorul, céci iubita

normei lingvistice in fata normei es-
tetice, pentru neintegrarea specificu-
lui normei estetice toemai din incél-
carea regulilor.

Sub zodia seninatafii receptiarii se
inscriu articolul lui Maiorescu din
1889 Eminescu gi poeziile lui si (o re-
velatie tipografica de ultim moment !)
teza de doctorat a lui Elie Miron Cris-
tea despre Eminescu, sustinuta la Buda-
pesta in 1895. Ambele studii impun
prin distinctie si justefea judecatilor
de valoare, studiul datorat lui Elie
Miron Cristea fiind prima exegeza de-
dicata poetului, iar articolul lui Ma~
iorescu raminind, gratie talentului in-
discutabil, o piesd esentiala in inter-
pretarea lui Eminescu. Maiorescu joa-
ca de aceea rolul unei pietre unghiu-
lare in exegeza eminesciana, demersul
lui contribuind in buna masura la
schimbarea orizontului de asteptare al
epocii.

O paradigmi revolutd e reprezentata
de norma canonicd a receptarii, Ale-
xandru Grama se inscrie in literatura
noastrda ca un Zoil, Eminescul sdu ne-
fiind ,nice geniu, nice barem poet“.

La rindul lor, N. Patrascu (Mihail E-

Eminescu
si publicul
epocii sale

este o ipostaziere a cititorului si a-
nume un lector feminin. Lipsa ras-
punsului iubitei face ca sentimentul
sd se intoarca spre sine insusi, gene-
rind o tendinta centripeta.

O paradigma a receptarii in ascen-
siune e reprezentatid de critica ,stiin-
tifica“. cit de stiintifici era ea la
sfirgitul secolului trecut. Cel care pa-
troneaza aceasta directie este Gherea.
E neindoielnic faptul ci Eminescu da-
toreaza cresterea popularitatii sale si
acestei critice stiintifice de nuanta so-
cialistd care fisi gédsea in opera emi-
nesciana propriile teme. Tema sociala
era, desigur, preferati. Imparat si pro-
letar face carierd. Mai greu e cu Seri-
soarea III, cici cu tema trecutului lu-
crurile 'se complicd. Dupd Gherea
doar influenta ,Junimii“ l-ar fi
facut pe poet pesimist, altfel el fu-
sese optimist. De altfel in ultima parte
a viefii poetului se constatd o incer-
care de atragere a lui Eminescu in
cercul revistei Contemporanul. Dar iata
ce scrie Gherea despre morala poemu-
lui Luceafdrul : ,ne pare ca este cea
a vulpei care, neputind ajunge la stru-
guri, se minglie cu ideea ca-s acri,
necopti, stricati“. Eminescu lui Gherea
este ,un om slab de vointa“. Insufi-
cientele intelegerii lui Eminescu de ca-
tre Gherea au fost relevate si nu are
rost s& mai insistdm aici. Ramine insa
de mirare ca, in disputa cu Maiorescu,
avea sa cistige in numele succesiunii
istorice, Gherea.

Reactia filologici a eriticii acade-
miste universitare este reprezentata
de catre Aron Densusianu, Eminescu,
asa cum este relevat de catre A. Den-
susianu, este ,cel dintii poet bolnav
si dezechilibrat®, iar opera lui e ca-
racterizatd prin ,confuzie, dezordine $i
incoherentd“. Ca probd de nauceald
a criticului cu o mentalitate rigidiza-
ta de expansiunea normei ligvistice ar
trebui citat tot capitolul consacrat lui
Eminescu din Istoria limbei si literatu-

rii romane, Iati doar un fragment::

»Avind apoi o limba foarte saraca a
alerggtt dupi neologismi neademisi nici
in prosd, necum in poesie, ca : reflect,
falduri, brac, bracuit, nimb, nefast,
selbe, nur, savant, solitar, imberb,
constelat, sombru s.a. si dupd cuvinte
nepoetice : coscov, simulez, succed, ne-
liber, egal, scob, sens, numeros, cu-
meca (foarte des), propriu s.a.; a ne-
socotit reguli gramaticale din cele mai
elementare : lunce, sinii (sinuri), gene
lunge, poveste feerici, snopuri, mine
(mini), vinuri sece, torfii (torte), ziduri
lustruifi, sfinx, patrunsa, ale trestiilor
sunet, ale preotilor cintec, de dorul al
strainului ; espresiuni si epitete stin-
gace, sarbede si chiar absurde : neguri
negre, flori care cint, noapte larga,
viata pland, brate de valuri, nouri de
eres (..)“ Receptarea lui Aron Densu-
sianu este relevantd pentru iritarea

minescu. Studiu eritie, 1892) si G. D.
Pencioiu (Proza Ilui Eminescu — Sir-
manul Dionis, 1890) nu reprezinta decit
alti minori, aceeasi gamd minori a re-
ceptarii. Importanta acestora pentru is-
toria literard consti doar in faptul
ca fac sesizabile acele versante ale o-
perei eminesciene expuse contempora-
nilor, ajutind la aproximarea unui o-
rizont de asteptare al epocii.

In rama receptdrii critice ar mai in-
tra si citiva bemoli ai receptarii —
conferinte si conferentiari: Al. Vla-
hutd — Curentul Eminescu, conferin{i
tinuta la Ateneu, joi 12 martie 1892,
Eduard Gruber — Stil si gindire, In-
cercare de psihologie literara, Iasi, 1888,
Stefan Sturza — Observatii si schite
comparative asupra poetului Mihail E-
nescu, Birlad, 11 decembrie 1888, Con-
stantin V. Vasiliu — Mihail Eminescu
si Mihail Cogalniceanu, discursuri stu-
dentesti, 14 iunie 1892. Dar acegtia nu
schimba cu nimic datele problemei.
Cele expuse, sumar, pina aici nu pot
fi usor contrazise de alte cazuri de re-
ceptare. E clar, Eminescu nu avea un
public pe care sa conteze, iar reactiile
lui, oricit de insolite nu trebuie sa
mire. Fard a anticipa asupra conclu-
ziilor, si notim ca& Eminescu, cu toata
imuabilitatea geniului de care se vor-
beste si care ramine mai ales un as-
pect livresc, nu este indiferent fata de
reactia critici. Aceasta ii directioneaza
discursul, determinind o anume arhi-
tecturd a textelor. In fata normei ling-
vistice de receptare, se constati o lip-
sd a intentiei de negociere asupra va-
lorii estetice ; comportamentul fata de
reactiile feminine determind, in poe-
zie, o ambiguizare a destinatarului ;
critica esteticd, prin Maiorescu, joaca
rolul partenerului, chiar dacia nu fidel
in grad maxim, oricum constant, pe
cind critica stiintificd, desi infidela,
va propulsa opera pe orbita populari-
tagii.

Fatd de imaginea ce o avem astazi
despre opera eminesciana, aceastd tre-
cere in revistd a receptarii din per-
spectiva contemporanilor poetului pare
a fi, surprinzdtor, o antologie a re-
ceptarii negative, cu rare exceptii, un
desen greu de conturat din aceste reac-
tii critice rdmase azi pentru noi ca
noduri pe dosul canavalei receptarii
actuale. Existenta wunei imagini reo-
rientate, desprinsa de insolitul recep-
tarilor contemporane, este rezultatul
unei mutatii de orizont. Acele rare in-
terventii critice care se péastreaza si
azi in atentia noastrd — bundoara ca-
zul lui Maiorescu — fac dovada capa-
citétii discursului critic de a se adapta
la un nou orizont de lecturd. In rest,
chiar cind un ecritic e favorabil lui
Eminescu, demersul critic e compromis
de atitudinea inflexibila cu care sint
apirate unele norme invechite sau cu
pretentii de exhaustivitate — cazul lui

Grama, A. Densusianu, Gherea etec. —
la care se mai adaugd, last but not
least, lipsa talentului critic.

Ce rost are trecerea in revistd a ati-
tor minori ? Ei formau ,publicul® lui
Eminescu. Si pentru a nu trebui sa
fim crezui pe cuvint, dar si pentru
ci existi citeva cazuri surprinzatoare
prin insolitul lor, relevante insd pen-
tru normele si codurile poetice ale vre-
mii, ne-am oprit o clipa mai mult a-
supra lor. Ei formau asadar publicul
lui Eminescu. Dar pentru cine anume
serie Eminescu ? Judecind dupa opi-
niile critice ne putem da seama care
erau aspectele mai expuse ale operei
eminesciene in fata contemporanilor si,
implicit, care erau normele ale caror
reguli estetice erau incilcate de opera
eminesciand in configurarea propriu-
lui cod poetic. Am vazut cd Maiorescu
il distribuie pe Eminescu in ,Direcfia
noud..“ imediat dupad Alecsandri. Asa-
dar opera lui era compatibila cu noua
retorici a poeziei, constituitda prin in-
calecarea vechii norme estetice, de care
si Alecsandri se dezisese prin paste-
luri. Dar Maiorescu, observind antite-
zele ,cam exagerate® si reflexivitatea
dezvoltata ,mai peste marginile ierta-
te“ nu intuia ci aceste elemente vor
fi caracteristici ale unui cod poetic ce
venea chiar in rispdrul normelor noii
directii.

Pentru cine, deci, scrie Eminescu ?
Si fim atenfi putin la jocul dintre sis-
temul de apel al operei si sistemul de
raspuns ce determind o anumita con-
figuratie a operei, un anume profil.
Caragiale, angajat in obfinerea recu-
noasterii unanime de la un public e-
terogen, recurgea la mixarea mai mul-
tor tipuri de discurs creind nigte texte
cu o mizi multipla, capabile sa satis-
facd simultan gusturi diferite. Directio-
narea discursului, in cazul lui Cara-
giale, tinea cont de structurarea publi-
cului pe gusturi si reflecta impactul
sistemului de raspuns asupra sistemu-
lui de apel al operei. Prin urmare so-
lutia aleasd de Caragiale in fata unui
public eterogen era aceea — cum a
demonstrat recent Florin Manolescu —
a unui ,joc cu mai multe strategii“.
Cum reactioneaza Eminescu la raspun-
surile unui public atit de eterogen, dupa
cum se vede din criteriile de ordonare
pe paradigme ale reactiilor critice ?

Chiar si la ,Junimea“ poezia lui era
primitd cu rezerve, ca sa nu mai vor-
bim de opozitia permanentid a ,cara-
cudei“. Lectura nuvelei Sarmanul Dio-
nis in cercul ,Junimii“ parea directio~
natd doar spre Maiorescu, care o pre-
zentase ca pe o capodopera. Asadar
pentru cine scria sau citea Eminescu
in cercul ,Junimii“ ? Ne vine a spu-
ne c¢i pentru sine si din cind in cind
pentru Maiorescu. Care era atitudinea
in fata reactiilor critice ? Cu ce modi-
ficad reactiile critice orientarea discur-
sului poetic ? Urmele sistemului de
riaspuns pot fi recuperate din poezii de
la Epigonii, Ai nostri tineri.., si Adu-
cind cintiri mulfime pina la Critici-
lor mei si Scrisoarea IL. Opera emi-
nesciand se resimte de pe urma reac-
tiilor critice violente, dar cind e ca
poetul sd reacfioneze, pamfletul nu
compromite poezia, trimiterile sau a-
luziile se pierd de la o varianta la alta
si verva pamfletarului Eminescu urca
precum tuburile unei orgi, sublimin-
du-se. In acest fel, ceea ce fusese ini-
tial stigmatizare a contemporanilor a
a fost transcris intr-un spatiu decontin-
gentizat al poeziei. Asadar, nota de re-
flexivitate, sesizatd inca din 1872 de
Maiorescu, a fost augmentata. Astfel,
la Eminescu nu avem doar un caz de
artd cu caracter reflexiv determinat —
cum ar spune Gide — de circulatia o-
perei intr-un public elevat si omogen
ce impéartiseste acelagi ideal estetic
(cum ar fi fost ,Junimea®) dar si nu-
anta suplimentard, venitd din relatia
de neaderenta la opera eminesciana a
publicului mai indepartat.

Pentru cine scrie Eminescu ? Asta se
poate vedea si din opera sa, caci tex-
tul contine imaginea implicita a citi-
torului ideal. Ne-am putea opri pen-
tru asta la versurile din Aducind cin-
tari multime : ,Da, la voi se-ndreapta
cartea-mi, / La voi, inimi cu aripe /
Ah, lisati ca sa va duca / Pe-alta
lume-n doua clipe®.

Impactul cu cititorul real a fost
insd, mai de fiecare datd, nefavorabil.
Din acest joc dintre sistemul de apel
al operei si sistemul de raspuns se

naste la Eminescu o tendin{a centripe- -

ticA a discursului si, fara a fi im-
pins precum Caragiale la tacere, se
vede clar cia Eminescu nici nu accepta
sd negocieze cu publicul real asupra
textelor sale. Dar aceasta atitudine,
devenita constanta, se agsaza imediat
linga cheia operei, determinindu-i con-
figuratia. Publicul pentru care scrie
Eminescu, un public scos din conti-
gent, un public  fara adresi, ar spune
Gide, influenteaza chiar continutul
mesajului.

Iulian COSTACHE

*) Fragment dintr-o lucrare prezentatd la
»Colocviul national studentesc M. Emi-
nescu“, edifia a XI-a, Iagi 1985.
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