
Portret de regizor 

Al. 
Tocilescu 

Cred că pentru Alexandru Tocilescu supra

n~mi_ţ c_u şăgălnici~ ,,Toca" de căLre 'toţi iu

b1ton1 ş1 admiratoru lui, la început a fo.st Tea

trul. Atît de intim impregn at de realitatea ma

~c m.iş<:ătoar.e a lu~i spectacolului mi-a apă
rut Toc1~es;u, atunci cînd am 1ieuşit să-l CILl

nosc _ ma1 mdeaproape, cu prilejul unui rîvnit 

de catire _min_e interviu, încît nu mi s-a părut 
deloc cu noa.sa, hazarda tă şi orgolioasă una din 

afinnaţiile sale! - ,,eu sÎ11t teatrul". Nu era 

în această afirmaţie orgoliu şi nicl :fanfaronadă, 

ci mai curînd umilinţa aceea superbă a conto

pirii totale, pînă la identificare, cu fiinţa iubită. 

Aşa că l-am crezut ascultîndu-1, dar mai cu 

seamă Clb.emîndu-mj di.n nou în faţa ochilor 

imagini din ultimele sale spectacole, - ,, Tartuffe" 

şi „Cabala bi.goţilor". De fapt trebuie să mărtu~ 

risesc că încercarea mea de a-i lua un interviu 

propriu-zis regizorului despre care scriu acum, 

a eşuat. Fericită întîmp1'a!I'e ! Pentru că în loool 

uno,r răspunsmi la întrebările mele (cuviincioase 

Artă ex·ercită pa;in individualităţi teatrul -

oa spectacol - este receptat de către cercetător şi 

cronicar în funcţie de performanţe, aici şi a

cum, oricînd şi pretutindeni, judecăto1· infaili

bil timpul clasînd sau casînd „destinele" ma
nifes,tările", spre o dreaptă aşezare a va.Îo;ilor. 

Cu toată intervenţia tehnicii, aptă să conserve 

pentru viito,rime un gest, un sunet, o culoare, 

teatrul rămîne o artă efemeră cu izbînzi şi 

eşecu1i, domeniul în care unicatul no>ta de ori

ginalitate coexistă cu locul oomu~, ac hiziţia a
similată, imitaţia servilă. 

Dispare preocuparea din motive biologice, cel 

mai frecvent şi amintirea trecută în însem

nări , jurnale, imagini, fonotecă etc. - îsi află 

calitatea în ceea ce în mod obişnuit ~urnim 

fişă de creaţie. Indiscutabil, elementele fişei de 

creaţie nu trebuie fetişizate, nu-i mai puţin 

adevărat, însă, că absenţa unei fişe de creaţie 

d·e calitate nu poate fi suplinită de caraciteri

zarea (fie aceasta şi superlativă) a talentului, a 

pregătirii, a devoţiunii reale pentru profesiune 

ş.a.m.d. Rare sînt situ aţiile în care o operă dra

matică de joasă altitudine ideatică şi artistică 

a determinat un spectacol memorabil, după care 

să fie apreciat în chip deos,ebit un re.gizor; rare 

sînt 1·olurile antologice care să nu fi determinat 

ido1.at,1izarea unui şir întreg de actori. Şi d.acă 

în ceea ce îl p1iveşte pe regizor coeficientul de 

libertate a opţiunii există ca atare, actorului nu 

îi sint date de Ia sine înlesniri presupuse a 

fertiliza performanţa înaltă. Altfel spus, întîl

nfrca cu rolul important, cu rolul visat, cu rolul 

1>otrivit, această ecuaţie. cu n determinante ş i n 

soluţionări şi, implicit, calificative, se anat.ă a 

Jurnalul galeriilor 

Ion 
Irimescu 

sau 
experienţa 

de a fi 
Indiferent de formula plastJcă propriu-zisă de 

care. uzează Ion Irimescu, antropocentrismul se 

instaurează ca sentiment tutelar. El este numi
torul comun al într,egii opere. Cu valoare de 

centru vital, omul conc-ent.rează în expresia sa 

ele mentele esenţiale ale aventurii de a1 fi a lumii 

în globalitatea ei, a autorului însuşi. 

Cu fiecare portret, indiferent că imaginează 

0 tînără, un oţelar, un pictor, un cărturair etc., 

sculptorul îşi desăvîrşeşte propriul a\1toportret. 

In fiecare chip, fon Irimescu a transfer~t ceva 

din misterul -eului său profund revelat m spa

ţiul confrun tă,rilor experienţei d e a I_i. Nfzuinţa 

sp•re labirintul portretu_lut-mtenor _1-a mlesmt 

deseo·ri formulări plastice memorabile._ A por

tretiza îns,eamnă însă a cunoaşte. _A_ mtr~, cu 

alte cuvinte în datele altui eu fara a-ţ1 sa

crifica prop{•ia identitate. Temeritatea gestului, 

răsplătită mai întotdeaun a exemplar, presupu

ne şi un anume gust al riscului. Mai a les a,:

tunci cînd e vorba de caractere compleXie faţa 

de care orice efort psiha~aliiic s~ dovedeşte 

doar parţial revelato1·. Zeci de sc~1ţe ~remer

gătorave, va,riantel e unor 1ucră:t'i martunsesc a

propierea succesivă de es_enţă_ şi, pe acest 1Jra

iecit, tentaţia expres te1 smt.ehce. In acest caz 

ATENEU, FEBRUARIE 1984 

desigur şi „ temeinic" pregătite) Tocilescu a pre

ferat să-mi vorbească despre cîteva articulaţii 

ale lumii sale in teri oare, despre profesiunea 
lui ele credinţă. 

Am aflat aşadar (în cursul unei libere şi plă

cute perigrinări Pe teritoriul artelor) cîteva din

tre pasiunile care dau „culoarea locală" a aces
tui regizo,r cu perSiOnalitate concertată ba

l'OC. Este în primul rînd un pătimaş iu

bitor de muzică şi poezie. Muzic,a e un fel de 

spaţiu vital „generator de gestu1i teatrale", su

ger.înd drumul spre spectacol, gîndit într-o lume 

sonoră. Compozitorii consonanţi sensibilităţii sale 

sînt. St/rlavinski, Bruak:ner, Mahler, Morzarl( cel 

din cvartete). Muztca medievală desigur, şi, t1,e

cînd într-un registru cotidian, Celentano,. Vor

beşte mult despre poezie, stare poetkă, meta

foră „ca mijloc de exprimare, dae şi de exis·

tenţă". Este un cititor neobosit de poezie, plăcîn
du-i Ion Ba;r,bu, Arghezi, Leonid Dimov, Mircea 

Ho•ria Simionescu, Şerban Foarţă, Dinescu, N. 

Prelipceanu (al căirll(Î. ultim volum, un roman 

de data aoeasta, tocmai îl cumpărase şi-l citea 

cu încîntare). Lecturile sale au o extremă şi de

concertantă diversitate înlăuntrul. cărei.a se a

şează într-o frumoasă dezordine auto1i din toate 

timpurile şi toate ţinutueile. Mateiu Caragiale, 

Petr,onius, Bretoo, Sabato•, BolI'ges, Cortazar, 

Marquez, Lautreamont, Marian Popa, Kawa,bata, 

E. A. Poe, Dostoievski, Maiakovski... PPeţuieşte 

şi citeşt,e cu plăcere cîţiva critici literari, pe 

Eugen Simion, (îndeosebi, cu „Dimineaţa poeţi

lor"), N. ManOtl.escu şi M. Iorgulescu. 

Iubeşte casele vechi şi frumoase. A fost doar 

o dată, într-un răstimp de 6 ore în Botoşanti, 

dar ţine minte şi acum cîteva case. De altf,el 

nu-i plac decît luarurile adevărate pe care le 

vede sau le s.imt,e. Adevărate aşadar sint arhi

tectura, muzica, fericirea, dure1,ea, singurătatea, 

tristeţea, teatrul, bineînţeles. Iscodirile mele nu 

încetează şi vreau să aflu ce pictori îi sînt a

proape lui Tocilescu. Suprarealiştii în chip spe

cial, Dali, evident, dar şi Magritte, De1vaux, 

,,naivii" Rouss•eau şi Generalii", alături de Cha-

fi dintotdeauna o problemă care indică gradul 

de .actualitate a teatrului. Rolul important este 

oferit sau cerut, impus ori visat, o şansă ori 

capcană, po,1lrivit sau nu. Rolul important (şi 

aici, personajele lui Shakespeare, Celrnv, Ibsen, 

Ca!I'agiale, au seffi11iificaţii aparte !), f.apt rele

vat de practic.a scenei trebuie oferit celui ce 

demonstrează că are capacita,tea de a-l onora, 

de a-l valorifica aşa cum se cuvine şi nu velei

tarului care-l „visează" pur şi simplu. 
Cu riscul de a fi corectaţi, considerăm că 

teatrul românesc contemporan a dus în prim-

Scena 

Fisa de 
' 

creaţie 

planul atenţiei publice, a opiniei critice perso

nalitatea actorului a cărui fişă de creaţie, în

te-o carieră de două decenii, să fie reprezenta

tivă sub toate aspectele pozitive enunţate ante

rio,r : Ştefan Iordache (în „Hamlet", ,,Viziuni 

flamande", ,, Timon din Atena", ,,Apus de soa
re", ,,Să îmbrăcăm pe cei goi", ,,Richard III", 

„Maestrul şi Margareta" etc.). Evident şi aJte 

nume smt îndreptăţite să împărtăşească ace

laşi destin artistic şi ele. slujesc cu vocaţie înaltă 

şi spiirit competitiv dramaturgia naţională şi u

niversală. In cîteva rînduri le-am amintit şi 

domnii!~ lor o ştiu prea bine. 

esenţializarea devine rezultatul renunţării la 

detaliLle irelevante, Ia artificiu în beneficiul su

gestivităţii unui limbaj epurat de accidental. 

Şi mai este ceva : Ion Irimescu deţine superio

ritatea celui ce se confesează fără false pudori 
ori reticenţe. 

Spirit contemplativ, deschis spre reveri,e şi in

cantaţie lirică sculptorul sondează statornic zo

nele profunde ale umanului. O asemenea opţiu

ne se explică desigur printr-o atitudine de con

stantă preţuire a omului şi de interogaţie asu

pra sensurilo1, şi temeiurilor condiţiei noastre. 

Argheziana Cîntare a omului, nu-i este străină 

şi oricum pe potriva unui spirit sensibil şi în
crezător în p erenitatea valorilor umane. Fasci

nat de măreţi-a simplă dar cu virtuţi eroice .a 

muncitorului sau a poetului, sculptorul se simte 
părtaş Ia miracolul ,existenţei. Munca, indife

rent prin ce mijloace se săvirşeşte, devine o ne

cesitate dar ş i un ideal. De aici, valoarea sim

bolică a uno.r compoziţii (Ţă1·ancă şi munci

tor, Oţelar, Utemist, Sudor) şi firescul expl'e

siei. 

gali, Modigliani, Giacometti, Utamaro şi Hoku
sai. 

I] atrage linia sensibilă, dansanlă, suplă a 

picturii orientale, lapidaritatea ei de expresie, 

marea, poezie. Şi mi-am amintit în acel moment 

al discuţiei noastre că Tocilescu este unul din
tre puţinii regizori (i s-a alăturat între timp 
Cătălina Buz;oianu) care au „îndrăznit" să ri

dice pe scena românească un spectacoJ. cu o 
piesă japoneză (,,Amurgu] unui cocor" de Kino
shita). 

Tot timpul convorbirii noastre Tocilescu n-a 

făcut altceva decît să vorbească despre o sete 

firească de cultură a omului de teatru şi despre 

necesitatea direcţionării acesteia în sensul unui 

program estetic personal, bine definit de fie

care creator în parte. Intr-un colectiv teatral rie

gizorul trebuie să albă acest peogram, în funcţie 

de care stabileşte cu trupa trasee culturale. Re

gizonil trebuie să fie înzestrat cu o gîndire 

creatoare, să aibă capac-itatea de a selecta infor

maţii diverse, forţa de a anima un colectiv, de 

a cataliza energii. In colaborarea creatoare a 

regizorului co. actoru} sînt desigur importante 

afinităţile, dar ho-tă,rîio.are crede că este stabi

lirea unor reper,e culturale comune. Îml pare 

că .acest tînăe regiwr trăieşte o mereu repe

tată (şi de invidiat) ,,stare de avangardă" şi 

de aceea spectacolele lui au prospeţime, stră

lucire şi o atît de specială poezie a vitalităţii. 

Acum se gîndeşte Ia o piesă devenită mit, la 

Hamlet. Care va fi răspunsul lui la întrebarea 

.,dulcelui prinţ" ? Spectacolul, aşteptat cu ne

răbdare în lumea teatrului, ne-o va spune. Iată 

în cîteva linii o schiţă grăitoare, surprinzînd 

starea de „ temperatură oolturală" la care t•ră1eşte 

şi c•reează AleXJandnu Tocilescu, autor al unor 

specbacole de refeiinţă în arta teatrală româ

nească. 

Carmen MIHALACHE POPA 

In compJet,are despre actori afirmaţi în tea

trele din af.aira capitalei, oa.re n-au nimic pro

vincial ci ilustrează ideea că şi acolo întîlni

rea cu rolul important, visat ori potrivit se 

exercită cu rnmarcabile rezultate. Ne gîndim 

fără a încerca neapărat o ierarhizare, la Sebas

tiain Comânici (Teatrul „M. Eminescu" Botoşani), 

cu „Efectul dăunător al tutunului" , Shylock, 
Brâncuşi (In „Coloana infinită" a lui M. Elia

de) ; la Florica Dinicu (Teatrul „ Valea Jiului" 

- Petroşani), cu Zoe din „Scrisoarea piel'dută", 

domnişoara I•ulila, Mona din „Steaua fără nume" ; 

la Klara Zakairias-Băloni (Teatrul Naţional Tg. 

Mureş), Dan Andrei Bubulici (Teatrul dramatic 

Galaţi), Ion Chelaru (Teatml Naţional Iaşi), 

So.rin Zavulovici (Teatrul „A. Davilla" Piteşti), 

Mar,cel Anghel (Teatrul „V. I. Popa" Bîrlad), 

Geo Popa şi Dori.!111a. I acob (Teatru]j „Baco,vi•a" Ba

cău ) , Mirela Cioabă (Teatrul Naţional Craiova), 

Fabian Eniko (Teatrul de Stat Oradea), Victo,r 

I.Jache (Teatrul Ge!I'man Timişoara), George Şo

frag (Teatrul „M. Filotti" Brăila), Victoria Co

ciaş-Şerban (Teatrul dramatic Braşov)... Şi ,ec.. 

xemplele pot continua de bunăseamă. Sensibi

litate, complexitatea mijloacelor de expresie 

scenică, devoţiune, cultură, ceea ce inspiră în per

manenţă înc1>ederea că ecuaţia ro,Jului impor

tant - visat - pot.rivit îşi află răspunsuri pe 

măsura maturităţii teatrului românesc ,contem

poran, atît de bogat în personalităţi. 

Problemă particulară, calitatea fişei de crea

ţie este Î11 faţa istori>e-i artei - totodată oi pro

blemă de esenţă a teatrului ca domeniu al vieţii 

sociale. 

Victor BIBICIOIU 

potrivă puterea de interpretare plastică a mo

tivului, dai· şi forţa comunică1ii simbolice. Ceea 

ce pentru unii ar putea părea doar o seducă

toare poveste, pentru Ion Irimescu echivalează 

cu o deamatică interogaţie existenţială. 

Nu altfel stau lucnirile în ceea ce priveşte 

sculptura monumentală. Lupeni '29, Pa1·tizani în 

Deltă, Mircea cel Bătrîn, Brâncuşi, Cantemfr, 

Sadoveanu mărturisesc, toate, implicarea artis

tului în destinul istoriei naţionale îp ideea de 

a-i eterniza eroii. Acest cult determină un corn.

portament adecvat dar ferit de excese. In ge

neral, Irimescu optează pentru asocierea cîto,rva 

elemente cu funcţii sintactic distinde în eco

nomia compo,ziţiei şi din relaţia parte-întreg 
obţine efectele scontate. Spr-e pildă, -compo,ziţia 

Bl"âncuşi realizează prin juxtapunerea funcţio

nală a po-riretului propriu-zis cu arcul de boltă 

al unor ornamente din sculptmia brâncuşiană o 

mai nuanţată şi mai fluentă comunicare plas

tică şi semantică. 

AHeo1i, sculptorul aglutinează siluete femi

nine, de o g!I'aţie desăvîrşită în compoziţii con

cepute potrivit exig,enţelor limbajului muzical. 

Orchestrarea lor ţine seamă de armonie şi con

trapunct, se asociază adică unor structuri şi rit

muri polifonice. Muzicalitatea sculpturii lui Ion 

Irimescu este de domeniul evidenţei, jar o ase

menea preocupare a re rolul de constantă în an

samblul operei făcînd abstracţie de unele com
poziţii dedicate exclusiv temei (Euterpe, Ol"feu, 

Antonin Ciolan, Dinu Lipatti ş. a.). 

Nimi,a grand ilocvent sau retoric, nimic din 

falsele atitudini confecţionate după reţe,te ideo

logice de import, ci doar o severă asumare .a 

unor destine puternice.. Este la fel de adevăeat 

însă că nu în astfel de compoziţii subzistă va

loarea reală a sculptorului chiar dacă el nu a 

căzut în capcanele efemere ale unoe clişee. Ion 

Irimescu este muit mai convingătoe, adică mai 

el însuşi, în lucrările inspirate de mitologia 

greco-latină sau ,ebraică unde gîndirea plastică 

atinge pragurile superioare. Explicaţia pare sim

plă : structura sa intelectuală este configurată pe 

dominantele armoniei şi ordin ii interioare ca 

reîlex al profunzimii de gîndire. Clasic ca tem

perament, Irimescu este modern ca viziune. A

legoria plastică devine mijlocul prediJ.ect de co

municare al unor conţinuturi simbolic•e. 

Atent la sens, artis tul îşi impune un limbaj 

direct, limpede. Curbe unduitoare delimitează 

volumul, spaţiul pozitiv păti,uncle .adînc în 

t,ru.pul formei şi ereează subtile raporturi lumină

umbră. Patinate cu grija pentru eul.oare ori pa

lisate cu respect pentru lumină, compoziţiile 

Leda, Pieta, Centaureasă, Moise, ş.a . vădesc deo-

Aflat, cîndva, într-o, dispoziţie confesivă ar

tistul s-a mărturisit cu smerenia specifică unui 

creator autentic : ,,Dacă din truda adei mele 

vor rezista să facă faţă aprecierii revere şi im

placabile a viitorului doar cîteva lucrări, atunci 

liniştea de dincolo de mormînt îmi va şopti că 

nu am t 1·ăi t în zadar". Cuvintele par turnate 

în bronz, au adunat în ele şoaptele şi zgomo

tele unei vieţi dăruită artei. Ele închipuie, in 

taina lor, un emoţionant testament. Fără a-i 

împieta gîndul seninei senectuţi adăugăm : o

pera, în întregul ei, va dăinui timpului iar nu

mele Irimescu Ion va trăi atîta vreme cît pe 

acest.e locuri vor exista oameni. Adică, etern. 

Valentin CIUCĂ 
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Subiecte teatrale 

1. o MANIFESTARE A TEATRULUI înseamn,ă 

un moment solemn inchinaî um'anităţii, pentru 
că sce_na cuprinde ea !nsăş! viaţa lumii, existenţa 

omului în d evenirea sa dnamat!că, sublimă şi 

contradictorie. Teatrul s-a născut din nevoia O· 

mului de a se întreba ce se află in adevărul tă· 

cerii s_ale, . în misterul existenţei de fiecare zi, în 
expresie ş1 gest, în tensiLmea ideilor. 

Teatrul s-a născut în lupta dintre om şi neom 

cLin sufletul şi mintea acest:ora d111 ctrogostc ş; 
u_ră, din sinceritate şi viclenie, clin adevăr şi min

cn111ă, generozitate şi deşărtăciune, din încr dere 

şi sper.an ţă, din blîndeţe şi represiune. Teatrul 

s-a născut din nevoia om!ului de a se privi într-o 
oglindă miraculoasă, pentru a-şi desluşi m'ai bine 
chipul ş1 comportamentul ; s-a născut spre a 

ne putea auzi mai bine vocea interioară şi tul
gu,i}toarea dil emă hamleîiană : ,,A fi sau a nu 

* 
2. ,,FIECARE OM ESTE AMENINŢAT DE ADEVA. 

RUL SAU". M-am oprit Ja această reflecţie a 
ltu _Malraux, deoarece mi s-a părut, că in puţine 

cuvmte, smtetizează condiţia umană !n deve111rea 
ei posibilă_; _omul între împlinire şi eşec. Jnde0!10-
g1a matenal1st-dialectică ne înlesneşte mijloace 
de cunoaştere şi instrumente de acţiune cu aju
torul cărora putem interveni activ !n propria 

noastră transformare, valor:ificînd la maximum 

în acord deplin cu interesele societăţii în car~ 
trăim', capacităţile creatoare existente în fiinţa 

umană. Odată mai mult, această filosofie demon
s~r~~ă că libertatea înseamnă înţelegerea nece
s1tăţu, folosirea cu discernămînC şi inţelepciune 

a rezulbatclor .acestei cunoaşteri, satisfacerea din 
plin a aspbraţiilor superioare ale omului în ar
monie cu interesele colectivităţii din care face 
parte. 

. Cu o luciditate autocritică vrednică de preţuire, 

filosofUl Jaspers scria în uJtimil ani ai vieţii 

sale : ,,Marea er·care a tinereţii mele a fost c.1 
am dispreţuit sfatul, fără să mă ostenesc să me

ditez la un s tat mai bun". Iar mat departe Jas
pers concllldea : ,,!n individ, în parUcuJarităţile 

lui, in concepţia şi practica lui de Viaţă, care 

poate devJ.a _pînă la ciudăţenie, se ascunde totuşi 

ceva care tmde spre comw1itate". Istoria mile

niilor co1~f=t.ată cu epoca noastră argumentează, 
prm _fap tele· acumulate de-a-lungul veacurilor, că 

necesltatea nu l·a împiedicat, ci l-a stimu1at pe 

om s-o depăşească ; să transforme necesitatea in 
valori. Lumea nu este pentru om doar un obiect 

ce 1.rebui~ cunoscut, ea este ş! obstacOII, graniţă, 

forţă ostilă omului. Ca atare, lumea nu ni se 
prezintă nici>odată ne utral, Ci provoacă noi reacţii 

şi atitru.dini. De modul l'n care răspundem Ja a
ceastă ciocnire c u lumea d epinde formarea ca
racterului, linia de conduită, concepţia noastră des
pre viaţă, nivelul cunoaşterii, gradul nostru de 

pregătire ideologică şi cultural-artistică. 

Dialeciica limitelor umane (subiectivismul, in
constanţa, amonu! propriu, egotismul necunoaşfe

rea de sine) şi depăşirea acestora' influenţează 

devenirea. Din această perspectivă trebuie să pri
vim formarea omului nou, capabil să transforme 
necesitatea in valori. 

* 
3. APARENTA CA MOD DE VIAŢA este un 

procedeu dramatic incitant prin faptu.I ca o rea
litate plăsmuită declanşează un joc al ideilor şi 

al întîmplărilor, o existen\ă simulată, dar cu co

respondenţe evidente în realitate. !n fond, in 

orice piesă de teatru există aparenţa ca mod de 

viaţă, dar genul de teatru la care ne referim 
este jocuJ închipuirii, ieşirea din dilema gînd sau 

viaţă. Pirandcllo în „Henric al !V-lea" descoperă 

în creaţia vieţii dinăuntrul gîndului chipuri o
meneşti vii, !lumea născută din ficţiune fiind tot 

atit de putern.i,că, ca şi cea îrăită biologic. Fie• 

ţiunea departe de a fi fugă clin real spre iluzia 

mincinoasă, e, climpotrivă, izvorul unor puteri cc 
intervin ,activ în realitate, Henrlc al IV-iea defi
nindu-şi Singur comportamentul : ,.Eu sînt tă

măduit, .fiindcă eu ştiu prea bine că fac pe ne
bun ul" (Actul III). 

Pornind de la convingerea că omul nu are o 

idee, o noţiune absolută despre viaţă, ci un sen

timenî schimbător şi variat, Pirandello consideră 

că ,, ,avem înăuntrul nostru cite patru, cinci suflete 
lupLînd intre ele :_ sufletul instinctiv, sufletul mo
ral, sufletul afecuv şi sufletul social", atitudinea 

conştiinţei noastrE: depinzind de modul cum' do
mină unul sau celălalf. tntr-o „scrisoare autobio• 
grafică" dramaturgul italian se confesează astfel . 

.,Eu cred Că viaţa e o foarte tristă bufonadă, de• 
oarece simţim in noi - fără să putem şti nici 
cum, nici, de cc nici de undP, - nevoia de a ne 
a1năgi 111

1ereu pe noi înşine, prin crearPa spontan:\ 
a unei realităţi (cite una pent..ru fiecare şi nici• 
odată aceeaşi pentru toţi), care se dezvăluie, nnd 

pe rind, zadarnică şi iluzorie. Cine a înţeles jocul 

nu mai reuşeşte să se amăgească ; dar cine nu 
mai reuşeşte să se amăgeasc.l, nu mai poate sa 
aibă gustul şi nici plăcerea de a t:răi". 

ReamLntindu-ne toate acestea putem înţelege 

mai bine lumea piesei „Henric al IV-iea··, în care 

desluşim clrarn,1 adevărului, marcat de feţele i1u
zorii ale nebuniei, de mascarada fiecărei clipe 
!n care cei prezenţi sînt fără voia lor „paiaţe" . 

„Am preferat să răm!n nebun, găsind aici de-a 
gat.a, pregătite şi puse la punct toate cele trebu• 
incioase pentru desfătavea aceasta at:lt de nouă : 
să-mi trăiesc nebunia, cu cea n1ai lucidă con
ştiinţă posibilă şi să mă răzbun astfel de bru
talitatea ... bolnavului care mi-a zdruncinat creie
rii !" Şi I-Ienric al !V-lea, sub mase.a nebuniei. 
se răzbună şi acuză cu sarcasm lumea care l-a 
traumatizat psihie şi moral. Astfel, în ereaţia 

vieţii dinăuntrul gîndului se descoperă un nou 
fel . ele valorificare ,a adevărului, precum şl o po
sibilă întemeiere a principiilor cunoaşterii. 

* 
4. ClND LUI MARIN PREDA I S-A CERUT a-

cordul pentru dnamatizarcn romanului "Morome
ţil", prozat:o1,ul nu a îngăduit nlmănul S·O facă. 

„Tinereţea lui Morom'ete" este o scriere de sine 
stătătoa,re, pe care romancierul a realizat-o din 
proprie i niţiativă. Niciodată un roman nu poa1e 

fi piesă de teatru sau film. Mijloacele de inves
tigaţie şi de comunicare artistică a realităţilor u
mane şi sociale sint complet diferite. o replică 

de teat:ru nu poate fi însoţită de explicaţii. Ori
cit de savante ar fi acestea, devin inoperante in 
cuiia magică. Vezi cazul Camil Petrescu. 

Laureatul Premiului Nobel, Gabriel Garcia Măr

quez în pledoaria sa de „a nu confunda genurile" 
precizează că „nici cinematograful, nici literatura. 
nici teatrul nu sint legate intre ele, pentru ca 
sînt trei genuri complet: diferite şi trebuie să se 

facă această distincţie" ( .. . ) ,.Nu ştiu dacii nu 
cumva mă-nşel, dar nu-mi amintesc un film făcut 

după un roman bun, în schimb îmi an11ntcsc de 
filme .foarte bune .făcute după romane proaste". 

Am adus în atenţie opiniile unor sc1'.iitori de 
sean1ă, deoarece un prozator stimabil, caruia i s-a 

dramatizat un roman cerea actorilor să redea pe 

scenă fotreaga dezvolt:arc a personajelor din pa. 

ginile cărţii. Reproşurile sale nu porneau de la 
datele problemei, ale scenariului, Ci ele la roman, 

de la prototipurile care au stat în atenţia nara
torului. 
Ştim cu toţii că un roman povestit pe scenă 

nu este o piesă de teatnt, că redarea acestuia în 
luminile rampei nu poate avea ca finalitate declt: 

o invitaţie a publicului La lec tură, daCi\ n-a fă• 

cut-o pină atunci. Depinde. Cu alte cuvinte 

i sc face o popularizare cărţii !n limitele 
acceptate d e rigorile scenei avînd drept scop pre• 
zenta-rea ,a,cţiunii şi a eroilo r într-o posibilă vi
ziune a cititorului. 

Romancierul respectiv ar trebui să înţeleagă că 

în cut:ia m'agică nu au acces procedeele genului 
pe care•! practică, ;faptul că personaju.I dramatic 

se dezvoltă in acţiune şi prin dialog. El nu se 
explică, precum în pagtna de roman, el se im• 
plică in atitudini, şi inte1,ogaţii. De aceea sint 

considera le gen uri literare distincte. 

George GENOIU 
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